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CONVORBIRI LITERARE.
UN SFERT DE SECOL
DIN ACTUALA SERIE (V)

Cassian Maria SPIRIDON

Citre finalul numérului care marcheaza
inceputul celui de al doudzecisicincilea an din
seria lacob Negruzzi, 1 martie 1892, citim doua
epistole ale lui Ion Creanga catre Titu Maiorescu,
ambele oferite de adresant, prima este una de
rugaminte in sprijinul unui diacon bolnav, internat
la Spitalul Sf. Spiridon si care mai are acasi si o
sotie si patru copii, cu totii intr-o stare de adinca
precaritate, a doua, aflind de bundtatea de a
traduce din povestile sale de catre critic, trimite
citeva indreptari: unele scapate din vedere la
tipar, altele tiparite fara sir spre a fi inserate.
Prima este datata Iasi, 1881, iunie 11, a doua Iasi,
1881, decembrie 16.

A.C. Sutu nareazd Tmprejurdrile executiei
imparatului Maximilian al Mexicului in Ultimul
cuvint asupra dramei de la Queretaro.

Mai avem epistolele lui Alexandru Lambrior
catre Titu Maiorescu, oferite tot de adresant, prima
din 1874, Octombrie 1, a doua din 1874,
Noiembrie 10, ambele cu trimitere la descrierile
geografice din Roméania Moldoveneasca, asa cum
si precizeaza, iar in ultima epistold roaga ca sa se
trimitd indarat bucatile ce nu se vor intrebuinta in
Cartea de Citire, fiindca Societatea Junimea s’a
hotarit a face o carte de citire pentru licee si le-as
putea utiliza acolo.

Teodor T. Burada propune o captivantda
cercetare etnografica, Cintecul lui Mihai Viteazu
la Romdnii din Macedonia. 1. Bratescu este
prezent cu poezia Copildrie, iar Teochar Alexi cu
o0 povestire despre moravurile asupra nivelului de
incredere bancara la 1863, in vremea Principatelor
Unite Roméane. Smara semneazd poezia Trec
iluzii. V. Florescu se adreseaza directorului foii
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junimiste si-1 propune O circulara din anul 1848,
trimisa catre tatal sau Ispravnic al Sucevei de catre
Teodor Bals, la acel moment Ministru din
Launtru. Pentru savoarea limbajului si
evidentierea grijilor guvernantilor in fata
miscarilor revolutionare pagoptiste, o vom cita
integral: Arhon Vornice! Vie-o cativa insi, fara
capeteiu, farad frica lui Dumnezeu, netiind sama de
parinteasca ingrijire, cu care inaltul guvern
ocroteste pe fiecare din lacuitori, fie din
evghenisti fie din popor, au plecat prin targuri si
sate si cauta prin fel-defel, a tulbura linistea
obstiei, si a baga in capul celui slab idei
resvratiroare, i altele de aseminea.

D-v. pe care inaltul guvern v’a pus in capul
tinutului, veti baga de sama ca linistea sa nu fie
tulburatd si daca veti simti niscaiva, ceva, cumva,
din partea cuiva, indata, prin inadinsa stafetd sa-
mi decladarisiti, puindu-va totodata in vedere, ca
pentru orice neajuns, tulburare, galagie, D-v. veti
pica sub grea respundere $i va veti atrage asuprad-
ve aspru vigavor.

Th.D. Speranta, cu Fost..., poezie din ciclul
sau de anecdote populare, la fel, tot cu poezie, A.
Conta. loan Urban larnik, filolog ceh, romanist si
albanolog trimite revistei Un episod din calatoria
mea prin Ardeal, aventura prin care a trecut si In
1876, cind la Bucuresti a cunoscut ,in casa lui
Maiorescu, pe Alecsandri, Eminescu, Hasdeu,
Ispirescu, Slavici, dar si caldtoriile sale din 1879
prin Ardeal, in scopuri filologice, unde mai peste
tot era urmdrit si banuit ca spion. Alexandru
Obedenaru vine cu un rondel, iar Z. Miron cu o
poezie. Dim Alexandrescu trimite la moment
aniversar Citeva consideratiuni generale asupra




dreptului de proprietate, unde, intre altii, sunt
citati Proudhon, Rousseau, Montesquieu, Platon,
Aristotel, Alecsandri.

J. Boniface-Hétrat este prezent cu un sonet,
urmeaza o serie de Aforisme, maxime, farmaturi
semnate de convorbiristi. Este publicatd si o
epistold a lui Bismarck catre sotie, din 3
septembrie 1870.

Numaérul aniversar se incheie cu o epistola
emotionanta a lui N. Gane cétre directorul foii:
Hlubite prieten, regret ca sandtatea mea
sdruncinatd nu mi-a permis sa-ti trimit, dupa cum
mi-ai cerut, un articul pentru numarul jubilar al
Convorbirilor Literare. Primeste insd in schimb
urarile mele cele mai cdlduroase pentru
prosperitatea ziarului ce conduci cu atita staruinta
si merit de doudzeci si cinci de ani. Capitalul de
lucru ce am pus si eu, in masura puterilor mele, la
sustinerea Convorbirilor in acest patrar de secul
este scump inimei mele, céci el representa munca
cea neinteresata si senind a unei intregi tinerete si
ma leaga pentru totdeauna cu amintirea de vechea
noastra colegialitate literard. N. Gane. 2 Martie
1892”.

Avem si o Notifa finala: ,,Pentru numarul
nostru jubilar am mai primit scrieri de la D-nii Gr.
Peucescu, N. Mandrea, 1. Brociner, Gr.l.
Alexandrescu, GI. Pitis, C. Leonardescu, St,
Stefurea, St.C. loan, Chr.I. Sulioti, Al. Braescu,
Lazar Saineanu, 1.C. Pantu, C. Berariu, R. Prexl,
V. Bologa si altii.

Parte din aceste manuscripte mi-au sosit prea
tarziu, parte erau prea lungi pentru a mai putea
intra in numarul de fata.

Cu pérere de rau am fost deci silit sa renunt
acum la publicarea lor. Scrierile trimise vor aparea
in brosurele urmatoare ale revistei noastre, in anul
XXVL

Pentru numeroasele scrisori de felicitare ce-am
primit din toate tarile locuite de romani, aduc aici
sincerele mele multumiri. Director «Conv.Lit.»
lacob C. Negruzzi”’. Cu aceastd notitd a
directorului foii se finalizeaza numarul jubiliar,
care aduna 1n cele aproape treisute de pagini autori
diversi din arealul national, dar si din afard,
majoritatea fosti si actuali colaboratori ai

Convorbirilor in lungul celor doua decenii si
jumatate.

Numarul 300 din actuala serie are 344 de
pagini, in loc de 200, fiind intregit cu sumarul
revistelor de la numarul 200 la 299 si cu indicele
de nume pentru toate cele apdrute din ianuarie
1996 pina in decembrie 2020.

Intram in 2013 cu aceeasi componenta
redactionald, atit in ce priveste Redactia, cit si
Colegiul, n tot lungul anului. Redactia: Redactor
sef: Cassian Maria Spiridon; Redactor sef adjunct:
Dan Manuci; Secretar general de redactie: Dragos
Cojocaru; Redactori: Constantin Dram, Liviu
Papuc, Antonio Patras. Colegiul: Anton Adamut,
Adrian Alui Gheorghe, Marius Chelaru, Mircea A.
Diaconu, Gellu Dorian, Florin Faifer, Gheorghe I.
Florescu, Gheorghe Grigurcu, loan Holban,
Ovidiu Hurduzeu, Miron Kiropol, Cristian
Livescu, Solomon Marcus, Virgil Nemoianu,
Basarab Niculescu, Mircea Platon, Adrian Dinu
Rachieru, Elvira Sorohan, Vasile Spiridon,
Nicolae Stroescu Stinisoara, Alexandru Zub.
Culegere: Mariana Irimita. Preprint: Doina
Buciuleac. Si in acest an avem o fireasca si
necesara stabilitate redactionala.

Structura revistei ramine pe
coordonate.

Conform cutumei si in ianuarie 2013 nu lipsesc
paginile despre Eminescu: Solomon Marcus
deschide eseul Eminescu sau poezia ca incintare
cu: ,,Pe Eminescu am inceput sa-l iubesc inainte
de a-1 pricepe”. Leonida Maniu propune un studiu
comparativ: ,,...Nu credeam sd-nvat a muri
vreodatd...”; tot pe marginea operei eminesciene
mai semneazd Petru Zugun si Lucian Vasile
Szabo. Revista in deschidere este onoratd in
continuare de Virgil Nemoianu, Maria Carpov,
Elvira Sorohan, Basarab Nicolescu, Alexandru
Zub, Mircea A. Diaconu, loan Holban. Poezie:
Gheorghe Grigurcu, Dionisie Duma, Radu Cange;
proza: Florin Faifer; inedit: Artur Porumboiu.
Cronica literara, pe cele trei compartimente, este
sustinuta tot de Cristian Livescu, Constantin
Dram, Dan Manuca; comentariile critice tot de:
Adrian Dinu Rachieru, Vasile Spiridon, Antonio
Patras, actualitatea literara tot de Emanuela Ilie,

aceleasi
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Serban Axinte, Adrian G. Romila. Adrian
Tudurache semneaza in continuare cronica ideilor.
La ex libris citim pe Doris Mironescu, Maria
Sleahtitchi, Constantin Coroiu, Grigore Codrescu
(in premierd), Magda Ciopraga; istorie literara:
Leonida Maniu, Petru Zugun, Lucian Vasile
Szabo, Constantin Parascan, Liviu Papuc; istorie:
Gheorghe I. Florescu. Leopoldo Panero tradus de
Andrei Ionescu, Massimo Bacigalupo de Roxana
Birsila. Eseu: Mircea Platon, Anton Adamut, Dan
Puric, Carmelia Leonte, Mihaela Rotaru (in
premierd). Petru Ursache semneaza in continuare
la cartea de etnologie, Marius Chelaru la cartea
straina, Simona Modreanu actualitatea franceza,
Ioana Costa si Anca Meirosu antichitati actuale.
Arte: Bogdan Ulmu, Cilin Ciobotari, Stefan
Oprea, Dragos Cojocaru, lon Truica. Panoramic si
varia: Emilian Marcu, Valentin Talpalaru, Nicolae
Sava. Pliant: George 1. Nimigeanu.

In februarie Mihai Zamfir rispunde la
intrebarile Iui Gheorghe Simon. Revin Nicolae
Stroescu Stinisoara, Cornel Ungureanu, Gheorghe
Mocuta, Mircea Dinutz, Mircea Radu lacoban,
Mircea V. Ciobanu, Theodor Damian, Gheorghe
Macarie. Cartea de religie este preluatd de Marius
Vasileanu. Poezie: Horia Badescu, Traian Stef,
Nicolae Mares; proza: Dumitru Vacariu; inedit:
Emil Manu. Pliant: Rodian Dragoi.

In martie, istoricii: Paul Nistor, Alexandru D.
Aioanei, Marian Hariuc, Ovidiu Buruiana, Daniel
Lazar, la rubrica O carte in discutie se apleaca
asupra volumului lui Lucian Boia: De ce este
Romdnia altfel? Virgil Nemoianu scrie despre
Ignorantii si Revolutia; Elvira Sorohan despre
Jurnalul epistolar al Ecaterinei Baldcioiu-
Lovinescu; Maria Carpov: De ce istoria
cinema(tograf)ului?; Gheorghe Grigurcu: 4 alege;
Basarab Nicolescu: Victor Roman (1937-1998) si
codul secret al zborului; Nicolae Stroescu
Stinisoard: In amintirea reactivarii Mitropoliei
Basarabiei; Alexandru Zub: Un 6 martie dupa
atitia ani; Cornel Ungureanu: Geografii literare,
pe scurt. Poezie: Francisca Ricinski, Indira
Spataru; proza: A.C. Pahomi, Cornelia Petrescu;
inedit: Andrei Vartic. Revin: Vlad Zbirciog, Horia
Dulvac, Adrian Palcu. Pliant: Emilian Mirea.
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In numarul pe aprilie citim un dialog cu N.A.
Ursu, realizat de Eugen Munteanu. Revine
Solomon Marcus cu Slogane inselatoare, priviri
proaspete. In premiera Eugen Coseriu, care scrie
despre esenta limbajului poetic. Revin: lon
Hadarca, Mircea Colosenco, Adrian Jicu, Theodor
Codreanu, Vasile Andru, Caius Traian Dragomir.
Poezie: Christian W. Schenk, Dan Puric, Adrian
Alui Gheorghe, Florentin Palaghia; proza:
Augustin Buzura, Virgil Tanase. Pliant: loan
Moldovan. Intre 25 si 27 aprilie 2013 s-au
desfasurat zilele revistei Convorbiri literare,
editia a XVII-a.

Horia Zilieru in numéarul pe mai raspunde la
intrebdrile lui Daniel Corbu. Eugen Simion ’80
este sarbatorit de: Mihai Cimpoi, Mircea A.
Diaconu, iar Dan Manuca °75 de: Antonio Patras,
Emanuela Ilie, Mircea Paduraru. Virgil Nemoianu
scrie despre Marele M. Ivanescu. Revin: Virgil
Diaconu, Rodica Lazarescu, Pavel Florea (in
premierd), Doru Scarlatescu, Valeriu D. Cotea,
Mirela Muresan, Cristina Preutu. Poezie: Horia
Zilieru, Sterian Vicol; proza: Carmelia Leonte.
Pliant: Pascu Nelu Balaci.

Pagini in memoriam Gheorghe Buzatu
semneaza In iunie: Stela Cheptea, Corneliu
Ciucanu, Corneliu-Mihail Lungu, Sorin Damean,
Ioan Scurtu. Revine Svetlana Paleologu Matta. /n
memoriam parintele [ustin Parvu semneaza Adrian
Alui Gheorghe. Poezie: Dan Petrusca, Serban
Chelariu. Augustin Buzura continua serialul din
Caietul al doilea. Revin: Octavian Soviany,
Leonida Maniu, Lilica Voicu-Brey, Mircea Platon,
Ion Beldeanu, Allan G. Carlson, Sergiu Anghel,
Marcian David si Florica Bud (in premierd).
Pliant: Constantin Abaluta.

Numarul sapte pe 2013 gézduieste un dialog
Basarab Nicolescu — Adrian Cioroianu. Poezie:
Radu Cange, Gheorghe Vidican, Vasile Burlui;
proza: Vasile Popa Homiceanu, Laurentiu
Orasanu. Pagini inedite despre Eugen Labis — tatal
lui Nicolae Labis oferite de Mircea Colosenco.
Revin: Ovidiu Pecican, Florin Faifer, Andrei
Moldovan, Maria Pilchin, Ileana Mironescu
Sandu (in premierda), Nicolae Tzone, Magda
Ciopraga, Elisabeta Bogatan, Gisele Vanhese, Dan




Ciachir. Pliant: Marian Ruscu.

In memoriam Petru Ursache scriu, in august
2013: Gheorghe Grigurcu, Adrian Alui Gheorghe,
Adrian G. Romila, Christian W. Schenk. Poezie:
Dorin Ploscaru, Aurel Stefanachi, Traian Vasilcau,
Lucretia Andronic; prozd: Dumitru Augustin
Doman, Marian Drumur. Revin: Constantin
Trandafir, Traian D. Lazar, Aurel Rau, Ion
Rosioru, Simona Maria Ojicd (in premierd),
Constantin Cublesan, Ovidiu Hurduzeu, Amalia
Lumei (in premierd), Valeriu D. Cotea, Vasile I.
Pagcanu, Valeriu Cimpeanu. Pliant: Nicolae
Grigore Marasanu. In septembrie avem un dialog
cu Ion Popescu, membru 1n Parlamentul Ucrainei.
Florin Faifer *70 sarbatorit de: Eugen Munteanu,
Constantin Dram, Antonio Patras, Bogdan Cretu,
Dragos Cojocaru. Poezie: George Popa, Leo
Butnaru, Valeriu Cimpeanu; proza: Paul
Tumanian, Constantin Munteanu. Serban Axinte
lipseste la rubrica de actualitate literard in
numerele 8 si 9. Revin: Ovidiu Pecican, Maria
Pilchin, Livia lacob, Romeo Aurelian Ilie (in
premiera), lon Buzasi, Ovidiu Hurduzeu, Mircea
Platon, Cristian Racu (in premierd), lorgu
Galateanu, Mircea Colosenco. Pliant: Mircea
Lutic.

In octombrie avem doud dialoguri, unul cu
Gellu Dorian, chestionat de mine si urmatorul cu
Mircea A. Diaconu intrebat de Vasile Spiridon.
Revine Virgil Nemoianu cu Diversitatile cartii
romdnesti. Poezie: Maria Pal, Ion Gheorghe
Pricop, Andrei Patras, Nicolae Sarbu; proza:
Doina Rusti; teatru Mircea Radu lacoban. Revin:
Leonida Maniu, Ion Varlam, Adrian Palcu; in
premiera: Iona Mazilu Crangasu, Natasa Maxim,
Mioara Bahna. Pliant: lon Maria.

In memoriam Vasile Fanache, in noiembrie,
semneaza: Adrian Tudurachi, Anca Ursu, Doru
George Burlacu, Stefan Gencarau, Iulian
Costache. Grigore Ilisei *70, sarbatorit de Liviu
Leonte, Magda Ciopraga. Poezie: Miron Kiropol,
Aurel M. Buricea, Ilie Vodaian; proza: Anatolie
Panis. Revin: Theodor Codreanu, Adrian Jicu,
Ovidiu Ghidirmic, Mircea Popa, Traian D. Lazar,
Stefan Borbely, Ion Varlam, Carmen Mecu (in
premiera), Clara Margineanu, Gheorghe Boanca

(in premierd). Pliant: Constantin Manutd. Din
septembrie pina la finalul lui 2013 avem sprijin
financiar de la Consiliul municipal lasi.

La finalul lui 2013 avem un dialog despre
procesul comunismului cu Valerius M. Ciuca
(universitar si doctor in drept) realizat de
Alexandru D. Aioanei si Marian Hariuc. Revin:
Mircea A. Diaconu, Ognian Stamboliev, Elena
Vulcanescu, Andreea Mironescu, Daniel Corbu si
Maria Octavian (in premierd). Monica Lovinescu
’90 semneaza: Angela Furtund, Cristian Livescu,
Livia lacob, Loredana Opériuc, Emanuela Ilie.
Poezie: Liviu Georgescu, Spiridon Popescu;
proza: Corneliu Bichinet. Pliant: Vlad Zbarciog.

In 2014 intrim cu aceeasi structurd in
Redactie, in Colegiu si la revista.

In ianuarie avem doua dialoguri, primul cu
Theodor Codreanu realizat de Mihai Sultana
Vicol, al doilea cu Lucian Vasiliu care imi
raspunde la intrebarile propuse. Lucian Vasiliu
incepe chestionarul sau cu accente ludice cu
Marius Chivu. Virgil Nemoianu propune un
excurs de la Edgar Papu la Charles Mann, Maria
Carpov se apleaca asupra unei controverse (multi)
seculard. Semneaza in continuare Elvira Sorohan,
Gheorghe Grigurcu, Basarab Nicolescu, Nicolae
Stroescu Stinisoara, Alexandru Zub, Ioan Holban.
In memoriam Traian T. Cosovei scrie Daniel
Corbu. Momentul Constantin Parascan-70 se
deschide cu un interviu acordat de sarbatorit,
urmat de articolele lui Constantin Coroiu si
Constantin Dram. Poezie: Constantin Parascan,
Gheorghe Mocuta; proza: Cornelia Petrescu.
Rubricile de comentarii critice sunt sustinute in
continuare de Cristian Livescu, Constantin Dram,
Dan Manuca, Adrian Dinu Rachieru, Vasile
Spiridon, Antonio Patras, Emanuela Ilie, Serban
Axinte, Adrian G. Romila, Adrian Tudurache. La
ex libris aflam pe Mircea A. Diaconu, Stefan
Borbély, Doris Mironescu, Adrian Jicu, Gellu
Dorian. La istorie literard intre altii: Horst Fassel,
Pavel Florea, Leonida Maniu, Liviu Papuc;
istorie: Gheorghe 1. Florescu; eseu: Mircea Platon,
Ion Papuc, Ovidiu Pecican, Cristian Racu, Caius
Traian Dragomir. La cérti pe tematici: Petru
Ursache, Florin Crismareanu, Marius Vasileanu,
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Marius Chelaru, Simona Modreanu, Ioana Costa;
arte: Bogdan Ulmu, Stefan Oprea, Cilin
Ciobotari; panoramic: Peregrinus, alias Marius
Chelaru, Emilian Marcu; consemnari: Valeriu D.
Cotea; Compresa: Valentin Talpalaru; curier de
ambe sexe: Nicolae Sava. Pliant: Valeriu Valegvi.

In numirul pe februarie Virgil Nemoianu se
ocupa de Pilat din Pont, iar Solomon Marcus de
transcendenta ca paradigma universald, Basarab
Nicolescu de annus mirabilis 1968, Nicolae
Stroescu Stinisoard de insemnari in timp,
Alexandru Zub: Secolul XX: abordari
istoriografice. Inca unul dintre vechii colaboratori
ai revistei, prezent si la Viafa Romdneasca a lui
Garabet Ibraileanu, Gavril Istrate ne paraseste
pentru totdeauna. La in memoriam despre decanul
filologilor romani semneaza: Stelian Dumistracel,
Vasile Diacon, Petru Zugun, lon Buzasi. Nicolae
Breban — 80 este sarbatorit prin paginile semnate
de Constantin Dram. Poezie: Carmelia Leonte,
Maria Manuca, Vasile Burlui; proza: Gheorghe
Schwartz. Revin: Mioara Bahna, Iulian Popescu,
Livia Jacob, Ala Sainenco (in premiera),
Alexandru Racu, Alexa Visarion, Andreea
Mironescu, Adrian Palcu. Pliant: Friedrich
Michael.

La chestionarul cu accente ludice, realizat de
Lucian Vasiliu, rdspunde in numéarul pe martie
Ana Blandiana. Nicolae Scurtu propune la
restituiri o epistold necunoscutd a lui Dimitrie
Cuclin, iar Traian D. Lazar deschide seria
scrisorilor din exil dintre Horia Stamatu si
Basarab Nicolescu. Revin: Theodor Codreanu,
Tulian Boldea, Ioan C. Tesu (in premiera), Lucian
Vasile Szabo, Mircea Ciubotaru, Dan Puric, loan
Dersidan, Val Manescu, Ovidiu Ghidirmic,
Aureliu Goci. La convorbiri economice avem
dialoguri prospective intre Smaranda Dobrescu si
Flavius Ghircu. Pliant: Viorica Raduta.

Dan C. Mihiilescu in numarul 4/2014
raspunde la intrebarile lui Teodor Petru, iar Ion
Pop este chestionat de Lucian Vasiliu. Virgil
Nemoianu scrie despre Furopa: anii de jungld, iar
Sorin Dumitrescu despre: Mucenicia europeand a
ultimului Constantin. La in memoriam Andrei
Bodiu scrie Stefan Borbély, iar despre regretatul si
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venerabilul poet Mircea Popovici — consemnat si
de G Cailinescu in Istoria... sa, scrie Emanuela
Ilie. Val Panaitescu la 90 de ani este serbat de
Grigore Ilisei. Poezie: Florentin Palaghia, Adi
Cristi, Sterian Vicol, Ofelia Prodan; proza: lon
Taranu. Inedit: Mihai Ursachi. Revin: Zoltan
Terner, lIonel Necula, Cristina Bindiu (in
premiera), Elena Vulcanescu. Pliant: Ilie Vodaian.
Intre 24 si 26 aprilie 2014 au loc Zilele Revistei,
editia a XVIII-a.

In mai citim doua dialoguri, primul cu Nicolae
Dabija realizat de Lili Balm, iar Bogdan Ulmu
raspunde chestionarului propus de Lucian Vasiliu.
Revine Virgil Nemoianu cu informatie despre
informatie, iar Constantin Chiriac scrie despre
diplomatia culturala. Despre George Astalog
proaspat dispdrut, colaborator si apropiat al
Convorbirilor, consemneaza lonel Savitescu si
Constantin Kapitza. Poezie: Dan Petrusca, George
Popa; proza: Gabriela Adamesteanu, Constantin
Simirad. Revin: Angela Furtuna, Florin Faifer,
Valentin Ciuca, Nicolae Busuioc. Pliant: Traian
Vasilcau.

Constantin Lupeanu acordd in numarul pe
iunie un interviu Mariei Bologa, Mircea Platon lui
Alexandru Cosmin Codreanu, iar Adrian G
Romila raspunde la chestionarul lui Lucian
Vasiliu. Revin: Alexa Visarion, Leonida Maniu,
Radu Voinescu, Monica Pillat (in premiera), lon
Varlam, Cezarina Adamescu si Teodora-Alina
Rosca (in premierd). Bogdan Mihai Mandache
preia cartea de filozofie, rubrica la care semneaza
farda intrerupere pinad astdzi. Poezie: Radu
Florescu, Liviu Capsa, Viorel Dinescu, Sabina
Finaru; prozd: Mircea Filip, Florentin Palaghia.
Pliant: Carmen-Maria Mecu.

Norman Manea este in iulie in dialog cu
Angela Baciu, iar George Vulturescu cu Lucian
Vasiliu. La despartirea de unul dintre cei mai
apropiati prieteni, dar si constant colaborator al
revistei, Nicolae Stroescu Stinisoara,
consemneaza Costion Nicolescu si Mircea Platon.
Beatrice Ruscu scrie despre Herta Miiller. La
rubricile de criticd cunoscute, cronica literara,
comentarii critice, actualitatea literard se adauga,
incepind cu acest numar, literatura azi, ultima




sustinutd de: Stefan Borbély, Adrian Tudurachi,
Livia Iacob. La ex /ibris semneazi: Monica Pillat,
Tordan Datcu, Ilie Luceac. Revin: Pavel Florea,
Octavian Onea (in premierd), lonel Necula, Dan
Anghelescu, Mihaela Albu, Adrian Palcu, Vasilica
Oncioaia, Giliner Akmolla. Poezie: Radu Cange,
Indira Spétaru, Victor Sterom; proza: Radu
Aldulescu, Tamara Andrucovici. Pliant: Vasile
Iftime.

La moment aniversar in august avem un
interviu cu Elvira Sorohan, realizat de Eugen
Munteanu; tot despre sarbatorita Elvira Sorohan
scriu: Antonio Patras, Constantin Dram, Dan
Gabriel Ontelus. In memoriam Oana Orlea scrie
Elena Brindusa Steiciuc. Virgil Nemoianu scrie
note despre Suetoniu, Nicolae Stroescu Stinisoara
— inedit cu pagini despre Corneliu Coposu. Mai
avem un dialog cu Sorin Preda chestionat de
George Argesanu. Poezie: Aurel Stefanachi, loan
Nistor, Gheorghe Vidican, Emil Ariton; proza.
Vasile Andru. Revin: Cornel Ungureanu, Theodor
Codreanu, Mircea Popa, Mirela Marin, Daniel
Corbu, Viorel Coman (in premiera), loan Toderita,
Constantin Cublesan, Constantin Bostan, Iulian
Grigoriu, Emilia Pavel, Lucian Vasiliu. Pliant:
Monica Pillat.

Virgil Nemoianu scrie in numdrul pe
septembrie despre Mircea Malita, Maria Carpov
despre mutatia formelor culturale, Elvira
Sorohan: Monica Lovinescu, ,,0 ultima schimbare
in cuvinte”, Gheorghe Grigurcu: Recursul la
detalii, Basarab Nicolescu: Mirabila mea intilnire
cu Maytreyi la Venetia, Alexandru Zub: Spiru
Haret: lectia reformatorului, Cornel Ungureanu
despre Banat, loan Holban despre Bogdan Ghiu.
Andrei lIonescu scrie la in memoriam despre
regretatul Dan Haulicd si la aceeasi rubrica
Emanuela Ilie despre Nicolae Balotd. Din luna
anterioara Traian D. Lazar propune un nou serial
epistolar Vintila Horia — Basarab Nicolescu.
Poezie: Miruna Muresanu, Valeriu Cimpeanu;
proza: Marian Drumur, Anica Facina. Revin:
Pompiliu Craciunescu, Mihaela Albu, Victor
Durnea, Cristina Anca Ciubotaru, Nicolae Dabija,
Mirela Marin, Marinela Fleseriu si Paul Gorban in
premiera. Pliant: Lia Faur.

Constantin Abaluta este chestionat in numéarul
pe octombrie de Angela Baciu. Virgil Nemoianu
consemnari despre Slovenia. Alexandru Zub scrie
despre mitropolitul Nicolae Corneanu - in
amintire. Poezie: Vasile Tudor, Costel Stancu;
proza: loan Grosan, loan Florin Stanciu. Revin:
Victor Teisanu, Constantin Ardeleanu, Marinica
Popescu, Horst Fassel, Ilie Catrinoiu, Leonida
Maniu, Valeriu Cotea. La convorbiri economice
continud dialogul Flavius Chircu, Smaranda
Dobrescu. Pliant: Olimpiu Nusfelean. Pe ultimile
trei luni avem finantare de la bugetul local Iasi.

In noiembrie avem un dialog cu directorul
teatrului din Arad, Bogdan Costea, realizat de
Adrian Palcu. Virgil Nemoianu scrie despre
premiile Nobel, Mihai Neagu Basarab despre
Nicolae Stroescu Stinisoara intre modelul hristic
si modelul Eminescu. Nicolae Manolescu — 75
este sarbatorit de Antonio Patras, Constantin
Dram, Serban Axinte, iar editorialul i l-am
dedicat. Ovidiu Genaru — 80: Cristian Livescu,
Emanuela Ilie. Poezie: Marcel Muresanu, Tulian
Filip, Constantin Popa; proza: Vasile Andru, Ion
Gheorghe Pricop. Revin: Mircea Muthu, Daniel
Corbu, Dan Ciachir, Andrei Ionescu. Pliant:
Marian Ifrim.

In decembrie 2014 avem un dialog cu
Constantin Popa realizat de mine; Virgil
Nemoianu: Platon si Aristotel, loan Aurel Pop:
~Maramuresul... intrind pe furis la moldoveni...”.
Colocviul Monica Lovinescu editia a VIII-a are ca
participanti pe Angela Furtuna, Cristian Livescu,
Livia Iacob.

Anul 2015 debuteaza in aceeasi structurd
redactionald, de colegiu si a revistei. In ianuarie
avem un dialog intre Ana Blandiana si Dennis
Deletant. Virgil Nemoianu are ca tema Goethe §i
politica. Mihai Eminescu - 165 este onorat de:
Leonida Maniu, Constantin Coroiu, Cornel
Munteanu, Paul-Doru Barsanescu, Irina Haila.
Poezie: Monica Pillat, Mihaela Gradinariu,
Alexandru Sfirlea; proza: Nicolae Bacalbasa, Irina
Kornbaum. Revin: Daniel Corbu, Marin Ifrim,
Elena Ciobanu si Aurel Ifrim in premierd, Nicolae
Busuioc, Mircea Muthu. Pliant: Cristina Onofre.

Mihai Cimpoi acorda in februarie un interviu
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lui Mihai Sultana Vicol. Solomon Marcus — 90
este sarbatorit de Basarab Nicolescu, Bogdan
Mihai Mandache, la rindu-mi dedic editorialul
acestui moment; Grigore Vieru este onorat de
Daniel Corbu. Poezie; Miron Kiropol, Octavian
Doclin, Andrei Zanca, Mihail Gradinariu; proza:
Aurel Bruma; teatru: Cezara Mucenic si Mircea
Filip. Revin: Mioara Bahna, Nicu Gavriluta, Horst
Fassel, N. Georgescu, Stefan Afloroaei, Livius
Petru Bercea si Adrian Poruciuc in premiera,
Andrei Ionescu, Grigore Ilisei, Liviu Suhar,
Octavian Mihalcea, Livia Ciupercd, George
Petrone in premiera. Cu aceasta luna debuteazd o
noud rubricd ce se perpetueazd si in prezent:
Uniunea Scriitorilor din Romania — Filiala lasi cu
evenimentele aferente lunii anterioare si sustinuta
de Ana Partene. Pliant: Aurel M. Buricea.

Numarul pe martie, intre teme are sarbatorirea
lui Virgil Nemoianu; in afara de editorialul pe care
i l-am dedicat, semneaza: Nicu Gavriluta, Mircea
Platon, Antonio Patras si imi acorda totodatd un
interviu. La in memoriam Sergiu Adam citim pe
Mircea Radu Iacoban, Grigore Ilisei, Dan
Petrusca. Filmul Ana realizat de Alexa Visarion
este analizat sub genericul: Ana — Odiseea unui
film, de catre: Alexa Visarion, Radu F. Alexandru,
Elena Dulgheru, Iulian Negulescu, Daniela C.
Kamiliotis, Dan Prelipcean, Carmen Eremia,
Vasilica Balaita, Aurelian Balaita, Calin Caliman,
Magda Mihailescu, Paul Diaconescu, Stefan
Oprea. Revin: Carmelia Leonte, Mihai Vornicu,
Gheorghe Macarie, Ligia Tudurache. Pliant:
Angela Baciu.

In editorialul de la numirul 4/2015 trec in
revista doua decenii din actuala serie ,,Convorbiri
literare”. Momentul aniversar este salutat de
prieteni si colaboratori constanti, buni cunoscatori
ai actualei serii si atasati directiei pe care o
sustine. Vom da citeva citate semnificative care
oglindesc cu mai mare indreptatire si mai putin
subiectiv decit, cu sau fara voie, m-am straduit s-
o fac in editorial. In Omagiu semnat de Nicolae
Manolescu citim: ,,La 148 de ani de la aparitia
seriei Maiorescu-Negruzzi si la 20 de la aceea
dirijata de Cassian Maria Spiridon si aflatd sub
egida USR, revista Convorbiri literare ramine una
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din publicatiile-far ale culturii roméane. In 2017
vor Tmplini 150 de ani. Seria actuald nu mai este
nici ea tinard. Doud decenii Inseamna mult Intr-o
publicistica precum a noastra, macinata de carenta
fondurilor si de rivalitatile de breasla. Si nu de azi,
de ieri. In interbelic si imediat dupa, nici o revista
n-a atins o virstd comparabild, nu cu a
Convorbirilor literare din 1970 incoace, dar nici
macar cu aceea socotitd incepind din 1995.
Lucrurile acestea se uitd. Ele dovedesc insd o
stabilitate culturala la care politica nici nu poate
visa. Fie si numai pentru aceasta, revista ieseand
(deplasatd la Bucuresti de urmasii lui Maiorescu
intre 1885 si 1944) meritd a fi omagiata”.

Virgil Nemoianu in Descentralizari noteaza:
»De 200 de ani si mai bine, lasii sint un centru
intelectual de mare clasa. Evident, hebdomadarele
din Bucuresti au pondere mai mare: ele sint citite
si chiar ascultate de catre personalitati importante
din capitald. Influenta si valoarea nu sint Insa unul
si acelasi lucru. Aceste trei reviste, 22, Observator
cultural si Romdnia literara, repetd credincios
linia «imperialéd» a marii prese internationale. Nici
macar nu blamez aceasta pozitie, in masura in care
este onest si deschis recunoscuta. Ea reprezinta in
fond un transfer de norme si standarde bazat pe
realitdti, si pe obligatii, ca atare au si anume
utilitate. Nu trebuie sa uitdm insd niciodatd ca
influenta nu este neaparat echivalenta cu substanta
si cu semnificatia ideilor.

Or, in aceastd privintd, in opinia mea si dupa
toate probabilitatile, Convorbiri literare intrece
concurentele sale de pe teritoriul romanesc.
Meritul 1i revine in mare masurd directorului
Cassian Maria Spiridon. Inginer prin formatie,
disident curajos si timpuriu, poet interesant, eseist
de mare clasda, C.M. Spiridon a reusit sa
(re)destepte venerabila revista ieseand, s-0 apropie
de propria traditie, s-o transforme la loc intr-o
autentica revista nationald. Cum?

In doui sau trei feluri. Intii calitativ: adunind
fortele locale de varf. Apoi aducind din nou revista
la o linie de gindire conservator-liberald, asa cum
fusese la originea ei, sub Negruzzi, Pogor si
Maiorescu. Dar nu 1n ultimul rind si prin felul in
care a deschis portile unora dintre cele mai bune




condeie transcarpatine si chiar de dincolo de
frontierele tarii. Adica tocmai sistemul la care a
recurs la vremea sa grupul Junimea. Aceste
metode au ridicat nivelul revistei si i-au intarit
musculatura. Sa nu uitdm ca orice descentralizare
inteleaptd este neapdrat conjugatd cu recursul la
sistemul de retea, de impletiri si intersectiuni.

Destula vorba. Sa spun raspicat cit de bucuros
si magulit sint cd ma numdr si eu printre cei alesi
ca aliati de nadejde ai revistei si a directorului ei.
Le doresc si ne doresc in continuare succese $i
tarie”.

Sub  genericul ,,Convorbiri literare,
reinventatd”, Dumitru Radu Popescu pe un ton
afirmativ, dar si ludic, consemneaza: ,,Convorbiri
literare, reinventata, recalibrata, ca forma si ca
fond, la Iasi, desigur, 1n califatul lui Cassian Maria
Spiridon, imprima vocile celor ce aud veacul de
acum, dar, uneori, si glasurile celor ce disting
eternitatea ce o sd soseasca, fara sa limiteze
limitele subiectivismului printr-o dirijare politica
(si doar nu e vorba de cativa poeti, prozatori si
critici literari, ci de foarte multi condeieri!..) Daca
mai punem la socoteald si revista ,,Poezia”,
ajungem la concluzia ca implinirile, dezechilibrele
si durerile prin care trec ecrivenii stransi in jurul
Bahluiului focalizeaza — ca tot e pe toate gardurile
acest cuvant! — mai toate punctele cardinale din
magia stelelor ce se revarsa asupra noastra!...

Din pacate, Convorbiri literare a ramas o
revista retrogradd, care n-are alta treaba decat sa
publice poeti, prozatori si critici din toate
raioanele tarii, tineri $i mai mult decat tineri,
profesori si elevi!... Oh!... ca sd nu mai vorbim de
traducerile in limbi strdine apartinand unor baieti
de pe la noi, incepand cu acel moldovean care,
culmea, fard sa fi vazut vreodata Marea Neagra,
voia sa fie lasat sa moara pe malurile marii!...

Domnule Spiridon, mai potoleste-te, ce naiba

Solomon Marcus, succint, in O scoald a
democratiei noteaza: ,,Nu se poate scrie istoria
culturala a Romaniei fara o sectiune dedicatd
Junimii i organului ei Convorbiri literare. Numai
cind te gindesti ca Eminescu, Creangd, Caragiale,
Slavici, Maiorescu, au fost gazduiti de aceastd
revista si capeti o idee despre nivelul la care ea s-
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a situat de la inceput. De-a lungul anilor, multe s-
au schimbat, dar revista Convorbiri literare a
ramas un exponent al crezului maiorescian, de
armonie si echilibru intre traditie si innoire, intre
local si universal, a rdmas o scoala a democratiei,
impotriva exceselor dictatoriale. Ma simt onorat
sd public n aceasta revista, In care gasesc mereu
nume dintre cele mai semnificative ale culturii
romanesti, venind din toate orizonturile, din tara
sau din diaspora romaneasca”.

Sorin Dumitrescu considerd revista Ultimul
mohican al marii culturi: ,,Convorbiri literare
incepe sa reprezinte «ultimul mohican» al marii
culturi publicistice romanesti, de a carei
notorietate inca beneficiaza miraculos, scriitori si
comentatori de prestigiu ai fenomenului literar. La
constructia acestui for al gindirii criticii literare au
trudit multi zidari din trecut si chiar si din
vremurile recente, literati cu viata jertfelnica, din
stirpea cdrora se trage si marele poet Cassian
Maria Spiridon, redactorul sef al revistei. Gratie
acestuia, revista Convorbiri nu este nici
democraticd, nici totalitara, fapt demn de luat in
seama, mai ales in toiul acestei terori democratice
care ne bintuie asezarea si moravurile publice.
Este o revistd bine cumpanitd, si prin selectia
operelor literare prinse sub lentild si prin talia
comentatorilor convocati. Poetul cu nume de sfint,
imi pare peste tot cu brio: cu brio scrie poezie tare,
cu brio redacteaza tare scrieri $i comentarii
politice, mentinind la prora Convorbirilor sublima
contradictie a spiritului eminescian. Urez, in bloc,
tuturor artizanilor acestui sintronon literar
mensual un ,«Doamne ajutay, pe bune!”

Un drapel este titlul sub care isi noteaza
Gheorghe Grigurcu salutul: ,,Convorbiri literare:
un drapel al presei literare romanesti. Luind fiinta
in 1867, sub diriguirea lui Iacob Negruzzi, asadar
sub egida junimista, aceasta a trecut prin miinile
unui mare numdr de carturari si scriitori, In asa
chip incit a devenit un important capitol al culturii
noastre, deschis pina-n ziua de azi. Cu douazeci de
ani in urma, Convorbirile 1-au capatat la cirma pe
poetul si eseistul Cassian Maria Spiridon. Cu
usurintd putem constata cd substanta paginilor
revistel a rdmas ca in vremurile sale cele mai
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bune. Avem a face fara doar si poate cu unul dintre
cele mai serioase si mai incitante periodice
culturale ale tarii”.

In O revistd a echilibrului Basarab Nicolescu
remarca: ,la intrarea in al treilea deceniu al
revistei Convorbiri literare, un cuvint imi apare in
minte: ,,echilibru”. Revista pe care o admiram si o
iubim este o revista a echilibrului. Echilibru intre
vechi si nou, intre traditie si inovatie, intre spirit
romanesc i universalitate. Nume noi de
contributori apar aldturi de nume consacrate.
Tocmai acest echilibru singularizeaza Convorbiri
literare in contextul publicatiilor din Romania”.
Eugen Negrici isi explicad demersul: ,,Si fiindca,
sub conducereca de doud decenii a lui Cassian
Maria Spiridon, revista a cdpatat o tinutd
admirabila si un prestigiu de netdgaduit, 1i doresc
redactorului ei sef izbinzi gi desfatari pe masura”.

Sub un titlu neutru, Un Salut, Ton Papuc isi
afirma afinitatea fatd de urbea moldava si de
revista: ,,Ardelean prin origine, iar pind mai ieri
bucurestean de-o viatd prin adoptie, ma consider
astdzi ca spiritualitate, in idealitatea cugetului
meu, cetatean al Iasiului. Datorez aceasta
Convorbirilor Literare, spiritului rector al revistei,
domnului Cassian Maria Spiridon care a stiut sa
ma atraga si sa ma mentind, luna de luna, vreme de
multi ani, in paginile publicatiei sale. Mai mult
chiar, cu delicatete si insinuant, mi-a modelat o
formula de scriitor, o identitate pentru vesnicie,
aceea de eseist. Asadar, mult putin, atit cit m-am
invrednicit sa fiu ca autor de texte, ca personalitate
culturala, desi am scris si am publicat cu mult, cu
mult mai inainte de a colabora in aceste ospitaliere
pagini, esentialmente sint totusi doar o creatie a
revistei iesene, a redactorului ei sef”.

Admir revista ,,ardeleneste” ne spune Stefan
Borbely: ,,Colaborarea mea la Convorbiri literare
e marcatd de un paradox de proximitate, aproape
inexplicabil pentru o cultura ale carei mecanisme
principale sint in mod abuziv subiectivizate — mult
peste ceea ce se poate crede ca ar fi normal, adica
viciate. Cu exceptia lui Cassian Maria Spiridon si
a unor colaboratori care se pot numara pe degetele
unei singure miini, nu-1 cunosc personal pe nici
unul dintre colaboratorii revistei, contactul dintre
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noi fiind realizat exclusiv pe calea paginilor scrise.
Atunci cind mi-am mutat rubrica de comentarii
critice de la Apostrof — revista la care
subiectivismul in alegerea colaboratorilor si a
numelor despre care se scrie depasise cu mult
limita ingaduitd a rasfatului, am cautat un liman
obiectiv, stiinfific si competent, si l-am gasit la
Convorbiri. Admir revista ,,ardeleneste” — daca
mi-e ngaduit acest exces de empatie... —, pentru
obiectivitate si pentru capacitatea de a filtra noul
prin refractiile linistite ale traditiei. Am cerut sa
fiu admis la festinul ei fiindcd ma simt bine acolo
si mi se potriveste”.

in ,,Convorbirile...” lui Cassian, Gellu Dorian
noteaza: ,,Cu o echipd nu prea mare, la care s-au
inhdmat cu daruire doar regretatul Emil Iordache,
alaturi, bineinteles, de Cassian Maria Spiridon,
revista s-a pus iute pe picioare, capatind formatul
care o impusese dupa reaparitia din 1970, cind a
preluat portofoliul revistei lasul literar. Unii
redactori au stat un timp acolo cu sinecura, asa
cum fusesera invatati in redactia revistei de pind in
decembrie 1989. Apoi s-au alaturat huiduielilor de
care a avut parte revista prin anii 2000, ¢ind un val
de protestatari de profesie, unii de-a dreptul
mocirlosi, care n-au facut nimic demn de alipirea
numelui lor chiar si asa de revista Convorbiri
literare, la care, din pacate, s-au alaturat si nume
sonore — dar atit, doar sonore! — s-au napustit
asupra lui Cassian Maria Spiridon, care, cu
demnitate, si-a vazut de treaba si a adus revista in
prima linie a revistelor literare de la noi. Nu este
putin lucru.

Prin seriozitatea programului asumat, prin ceea
ce a demonstrat de doudzeci de ani, revista
Convorbiri literare este un exemplu de urmat, o
oglinda prin care cei ce vor sd se vadd asa cum
arata se pot privi, care nu deformeaza, nu creeaza
anamorfoze iluzorii, ci portrete reale, vii ale
timpului in care traim. Felicitari lui Cassian Maria
Spiridon si echipei redactionale™!

Mircea A. Diaconu in Un reper subliniaza:
,Cind o revistd 1ti oferd garantia ca depaseste
conjuncturalul, chiar hranindu-se din el, ca
depaseste cotidianul, chiar radiografiindu-l, ea
devine prin forta lucrurilor un reper. Or,




Convorbiri literare, al carei colaborator sint, 1si
propune sa se raporteze in permanent la istoric si,
deopotriva, la transistoric. Este pariul ei implicit.
Este pariul ei cistigat”.

O proza, aproape o proza, plind de amintiri
propune in lasiul din amintirile mele Doina Rusti:
,Fara Convorbiri literare lasiul n-ar fi decit un
orag de provincie, un tirg cuminte, iar nu Dulcele
Tirg. Intotdeauna a fost asa. Chiar si in vremurile
cele mai rele.

In afard de Convorbiri mai erau si alte locuri
literare 1n lagi. De fapt lumea se impartea in doua:
oameni cu costume si zburlitii, dintre care faiceam
si eu parte, imbracati cu pantaloni care se chinuiau
sd semene cu blugii si cu parul rascolit de furtuna.
De departe cel mai zburlit dintre toti era Cassian,
care pe vremea aia era student la Bucuresti, si
aparea din cind in cind prin Dulcele Tirg, ca un fel
de efigie a Occidentului, cu pantaloni evazati si
parul lung, cret si stufos, incit parea scos de pe
coperta unui disc american, cu cite un cird de fete
dupé el si cu eticheta de poet. Era exact cum
voiam eu sa arat.

Iar intre aceste lumi, a activistilor si-a
hipiotilor, in mod paradoxal, traia Mihai Ursachi.
El iesea cu putin inainte de amurg, strdbatind cu
indiferenta tirgul, din Sérarie pind pe Lapusneanu.
Cel mai adesea era Imbracat cu o pelerind neagra,
captusitd cu matase rosie. Pasea drept, ca un cocor
prin papuris. El era Poetul. Era un fel de
anomalie”. Si isi continud la fel de savuros
amintirile.

Virgil Diaconu tine sa precizeze: ,,Remarcabile
prin profesionalismul lor mi se par editorialele
semnate de Cassian Maria Spiridon, de fapt
adevarate eseuri, prezente 1n fiecare numar al
publicatiei. O revista sobra, complexa, care face
fruntea revuisticii roménesti contemporane si a
carei redactie merita toate laudele noastre”.

Sub Icoana ,,Convorbirilor literare” Ovidiu
Hurduzeu noteaza: ,,Revista Convorbiri literare
este 0 icoand a culturii romanesti. O icoana a ceea
ce a fost mai valoros in trecutul ei si a ceea ce a
mai ramas viu si adevarat in cultura de astazi.
Timp de 20 de ani, Cassian Maria Spiridon si
echipa sa au purtat in brate, neabatuti, aceasta
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icoand prin pustiul unor vremuri nevolnice. Daca
astdzi cultura romaneasca mai marturiseste inca
adevarul unei Roménii profunde, o datoram in
primul rind Convorbirilor literare. Am speranta ca
in viitor icoana Convorbirilor literare va fi
pastratd cu aceeasi dragoste jertfelnicd in altarul
culturii romanesti si in sufletele noastre”.

Vasile Dan remarci: ,,In pofida trecutului sau
ilustru, venerabila Convorbiri literare de astizi
nu-i o revista exclusivista, asa cum debutase, ci
una deschisa. Ramin deconcertat la stilul amabil,
civilizat, intotdeauna deschis al redactorului ei sef,
Cassian Maria Spiridon. Noul lider al
Convorbirilor literare este intotdeauna receptiv la
ofertele literare ale scriitorilor de astdzi indiferent
de rezidenta lor (Convorbirile literare 1si refuza
amprenta exclusiv moldoveneascd, desi apare in
lasi), de adeziuni generationiste, uneori atit de
incrincenate si inflexibile, de optiuni estetice.

In peisajul atit de greu incercat astizi al presei
culturale de calitate Convorbirile literare lasa
impresia unui spargator de gheatd inaintind senin
si deschizind cai de plutire si pentru altii mai mici,
intr-o mare cu crusta de gheata tot mai groasa”.

In Exemplul unei continuitdti rare in Romdnia
de azi, Mircea Platon face citeva afirmatii:
»Revista Convorbiri literare a reusit sa se sustraga
acestei volatilititi si sa intre, iatd, in al treilea
deceniu de viata al actualei serii. Meritul le revine,
desigur, tuturor distingilor universitari si scriitori
care au facut parte, de-a lungul ultimelor doua
decenii, din nucleul redactional al revistei. Au
crezut, cu totii, in rostul si importanta
Convorbirilor literare ca institutie a culturii
roméane. Dar omul care, vorba poetului — junimist,
cum altfel —, ,,prin foc, prin spangi, prin glont, prin
fum,” prin mult, mult fum, a plantat, la mijlocul
anilor 90 steagul noii serii a revistei, a fost Cassian
Maria Spiridon. Ca si creator de institutii culturale
— de la editura Timpul, la revista Convorbiri
literare — Cassian a stiut intotdeauna sa combine
deschiderea, ecumenismul valoric, cu statornicia
discret programaticd. Modul in care a altoit, in
paginile revistei, numele consacrate si condeiele
tinere, precum s§i ingeniozitatea de care a dat
dovada, silit de imprejurari, pentru a asigura
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aparitia fara intreruperi a revistei, il recomanda pe
Cassian ca pe un manager cultural de exceptie. Ca
pe un stilp al rezistentei (daca nu al reactiunii!).
Vreme de doud decenii, Convorbirile literare au
promovat si aparat valorile consacrate, au
consacrat nume tinere i au oferit exemplul unei
continuitati culturale si institutionale rare in
Roménia de astdzi. Cu alte cuvinte, au intrupat
spiritul junimist”.

Nicolae Scurtu afirma: O institutie nationala —
Revista «Convorbiri literarey: ,,De patru lustri
revista Convorbiri literare este coordonata,
supervizata si, de altfel, condusa efectiv de poetul,
eseistul, prozatorul §i carturarul, inzestrat cu
Maria Spiridon (n. 9 aprilie 1950) care a izbutit, in
conditii, deloc prielnice culturii, sa realizeze si sa
impuna o publicatie de tinutd occidentala.

Revista Convorbiri literare (1995-2015), in
paginile careia se intalnesc poeti, prozatori,
eseisti, istorici §i critici literari, traducatori si
memorialisti din toate generatiile si din toate
toposurile unde traiesc si creeazd romani, s-a
impus, in chip absolut, ca o veritabild institutie
nationald, generatoare de emotii estetice,
rafinament, elegantd si echilibrate judecati de
valoare”.

Intre cei care cu generozitate au salutat cele
doud decenii ale actualei serii au fost: Gabriela
Adamesteanu, Gabriel Chifu, Mircea Muthu,
Christian W. Shenk, Adrian Alui Gheorghe,
George Vulturescu, George Arion, Theodor
Codreanu, Adrian Popescu, Paulina Popa, Carmen
Mihalache, Andrei Ionescu, loana Costa.

Theodor Codreanu raspunde la intrebarile lui
Ion Gheorghe Pricop, iar Francisca Ricinski are un
dialog cu Dorothe Nors. Solomon Marcus are un
eseu: In spectacol: ordinea si dezordinea. Theodor
Codreanu — 70 este sarbatorit de Constantin Dram
si Gabriela Sandru. La in memoriam Alexandru
Vlad semneaza Stefan Borbély si Vasile Spiridon.
Poezie: Gheorghe Grigurcu, Liviu Georgescu,
Gellu Dorian, Iulian Boldea, Florentin Palaghia,
Beatrice Ruscu. Proza: Vasile Andru. Revin: Clara
Margineanu, Nicolae Mares. Michael Waters este
tradus de Mihaela Moscaliuc, iar Olimpia Iacob
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traduce poeti americani si galezi. Pliant: Gheorghe
Simon. Intre 23 si 25 aprilie 2015 s-au desfasurat
Zilele revistei Convorbiri literare, editia a XIX-a.

In mai avem doua dialoguri, primul cu Emil
Cioran — in septembrie 1991 — este si ultimul pe
care 1l acorda raspunzind la intrebarile lui Vasile
Andru, al doilea cu poetul american Michael
Waters realizat de Mihaela Moscaliuc. Dumitru
Radu Popescu scrie Despre vint si despre cai.
George Balaita — 80 este sarbatorit de Livia lacob.
Poezie: Spiridon Popescu, Theodor George
Calcan, Mircea M. Pop; proza: Constantin
Simirad, Cristina Ciubotaru. Revin: Marinica
Popescu, lordan Datcu, N. Georgescu, Stefan
Afloroaei, Radu Cernitescu, Mircea Paduraru,
Valeriu D. Cotea, Liviu Franga in premiera.
Pliant: Constantin Marafet. Din aceasta lund in
redactie se adaugd Mircea Platon (revenit din
Canada definitiv) pe post de redactor.

Doina Rusti in iunie raspunde la Intrebarile lui
Alex Vasiliu. Poezie: Ioana Diaconescu, Sterian
Vicol, Gheorghe Vidican, Nicolae Corlat; proza:
Vasile Andru, Horia Dulvac. Revin: Radu
Voinescu, Cornel Munteanu, Mihai Vornicu, Elena
Vulcanescu, Simona Grazia Dima, Victor Teisanu.
Cu acest numar Marian Sorin Radulescu preia la
arte rubrica de film: pseudokinematicos pe care o
sustine neabdtut si in prezent. Pliant: Stefania
Hanescu. Ana Parteni scrie despre festivalul
Poezia la lasi.

Si sumarul pe iulie gazduieste doud interviuri,
primul cu Vasile Andru, realizat de Georgica
Manole, urmatorul cu Ion Pop, realizat de Titus
Crisan. Poezie: Radu Cange, lulian Damacus, Geo
Galetaru; proza: Marian Drumur, loan Ticalo.
Revin: Mircea Muthu, Liviu Grasoiu, Gheorghe
Mocuta, Constantin Stancu, Leonida Maniu,
Iordan Datcu, Stefan Afloroaei, Mihaela Rotaru,
Sorina Baldnescu. Pliant: Victoria Milescu. Din
iulie se adaugd In colegiu vechea si constanta
colaboratoare a Convorbirilor... Maria Carpov.
Parasesc colegiul: Adrian Alui Gheorghe si Anton
Adamut.

Interviul pe august este acordat de Theodor
Codreanu lui Petru Ioan. Despre D.R. Popescu —
80 scriu: Mircea Platon, Serban Axinte, Emanuela
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Ilie. Virgil Nemoianu are citeva consemnari
despre Turul Frantei; Solomon Marcus propune o
disertatie pe tema: Cit de greu e sa fii om!; Maria
Carpov: O retorica a intensificarii; Elvira
Sorohan: Grigore T. Popa, un model intelectual
inca viu; Gheorghe Grigurcu: ,, Vechiul
favorizeaza profunzimea”; Basarab Nicolescu:
Salvador Dali, Matila Ghyka si Stéphane
Lupasco; Vasile Andru: In asteptarea revelatiei.
Nascut in Siberia; Alexandru Zub: Intilniri
fulgurante: secvente memoriale; Mircea A.
Diaconu: [.L. Caragiale, personaj in opera lui
Agarbiceanu; loan Holban: Grafitti, afise,
insomnii in cafeneaua subiectelor. Poezie: lon
Gheorhge, Christian W. Schenk, Aurel Stefanachi;
proza: Cornel Nistea, Cristina Anca Ciubotaru.
Inedit: Traian D. Lazar propune un epistolar
Basarab Nicolescu — Solomon Marcus. Cronica
literara este semnatid tot de Cristian Livescu,
Constantin Dram, Dan Manuca; comentarii critice
tot Adrian Dinu Rachieru, Vasile Spiridon,
Antonio Patras; actualitatea literara: Serban
Axinte, Adrian G. Romila. Ex [ibris: Leonida
Maniu, Nicolae Rusu, Gheorghe Chiper, Gellu
Dorian; istorie literara: lordan Datcu, Clara
Margineanu; eseu: lon Papuc, Ilie Catrinoiu,
Andrei Ionescu, Caius Traian Dragomir; cartea de
filozofie: Bogdan Mihai Mandache; de religie:
Marius Vasileanu, loan Alexandru Tofan; straina:
Marius Chelaru, Simona Grazia Dima; antichitati
actuale: Toana Costa; arte: Stefan Oprea, Marin
Sorin Réadulescu; panoramic editorial: Oltita
Cintec, Geta Morosan, Victor Teisanu, Emilian
Marcu; varia: Ana Parteni, Valentin Talpalaru,
Liviu Franga, Nicolae Sava. Pliant: Monica
Rohan. De la acest numar pina la finele anului
avem sprijin financiar de la consiliul municipal
lasi.

Citim In septembrie o convorbire intre Basarab
Nicolescu si Edgar Morin. Virgil Nemoianu: Anna
Katerina Emmerich; Eugen Negrici: Insemndri.
Vasile Tariteanu — 70 onorat de Marius Chelaru,
Livia lacob. Poezie: Vasile Tariteanu, Marcel
Miron; proza: Stefan Mitroi. Aurel Dumitrascu —
epistolar inedit. La rubricile existente se mai
adaugd una: Literatura azi, in acest numar

12

semneazd Livia [acob. Revin: Theodor Codreanu,
Ovidiu Pecican, Alexandru Ruja, Constantin
Trandafir, Florin Faifer (din septembrie 2013 s-a
retras din colegiu), Constantin Bostan, lorgu
Galateanu, Liviu Papuc, Cosmin Parghie si Emil
Ratiu in premierd, Simona Modreanu, Eleonora
Carcaleanu, Octavian Mihalcea. Pliant: Miruna
Muresanu.

Teodor Stanciu propune in octombrie un
dialog cu Sorin Lavric, Virgil Nemoianu scrie
despre Straturi de romdni in America, Bujor
Nedelcovici: De la Jan Palach la Vaclav Havel si
implozia comunismului; Mircia Dumitrescu: Mitul
este cea mai simpla poveste a unui secol. Paul
Goma — 80: Loredana Cuzmici, Flavius Paraschiv,
Ioana Anca Dréaghici. Poezie: Adam Puslojic,
Paulina Popa, Dionisie Duma, Aurel M. Buricea;
proza: Paul Tumanian. Revin: Carmelia Leonte,
Petre Réu, Constantin Coroiu, Luminita si Horst
Fassel, Leonida Maniu, Adrian Palcu, Vasile
Vasile in premiera. Pliant: Gheorghe Zincescu.

In noiembrie Virgil Nemoianu divagheazi in
marginea postmodernitatii. Despre cunoscuta
familie de scriitori a Teodorenilor scriu:
Constantin Dram, Emanuela Ilie, Diana Blaga,
Maricica Munteau, Dana Schipor, Gabriela
Sandu, Livia Iacob, Adrian Jicu. In memoriam
Mircea Filip: Florin Faifer; poezie: Gheorghe
Grigurcu, Mihai Merticaru; Proza: Viorel Dianu;
teatru: Stefan Amaritei. Revin: Simona Antofi,
Aureliu Goci, A.G. Secara, Marinica Popescu,
Mihai Vornicu, Constantin Trandafir, Mihaela
Rotaru, Calin Ciobotari, Ladislau Daradici, Ion
Dumitru in premiera. Pliant: Victor Teisanu.

In numirul pe decembrie 2015 citim poezie de:
Horia Badescu, Leo Butnaru, Vasile Tudor, Ion
Gheorghe Pricop, Marin Ifrim, Nicolae Petrescu-
Redi; proza: Emil Rotaru; Nicolae Scurtu are la
restituiri pe N.A. Bogdan. La Literatura azi se
adauga loan Lascu, rubrica la care semneaza si in
prezent. Revin: Eugen Munteanu, Magda
Ciopraga, Mioara Bahna, Daniel Corbu,
Antoaneta Turda (in premierd), Livia Ciuperca,
Luminita Moscalu, Mihaela Albu, Genoveva
Logan, Dan Puric, Nicu Gavriluta, Pavel Florescu
si Adrian Lesenciuc in premiera. Pliant:
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Constantin Marascu.

In 2015 pe linga imbogitirea redactiei cu un
nou redactor si unele modificari in colegiu,
debuteaza o noua rubrica de critica Literatura azi
care se adauga la cele de critica deja existente:
Cronica literara, Comentarii critice, Actualitatea
literara, Ex libris, Panoramic editorial.

In ianuarie 2016 avem doui dialoguri, primul
cu Svetlana Alexieva, proaspat laureat Nobel,
realizat de Natalia Igrurova, in prezentarea si
traducerea Ninei Gonta, al doilea cu Amélie
Nothomb realizat de Dan Burcea. Virgil
Nemoianu se intreaba: Distopie sau apocalips?
Zilele Monica Lovinescu — editia a [X-a sint
onorate de: Livia lacob, Gabriela Sandru,
Maricica Munteanu. Poezie: Aura Christi, Serban
Chelariu, Mihaela Gradinariu; proza: Dan Stanca,
Gheorghe Bacalbasa. Revin: Ana Dobre,
Gheorghe Macarie, Leonida Marin, Radu
Cernatescu, Viorel Coman, Constantin Coroiu,
Dan Tomulet (in premiera), Marcel Miron. Pliant:
Cezar Tucu.

C.D. Zeletin, in februarie, raspunde la
intrebarile lui loan Dénila. Virgil Nemoianu scrie
despre Generatii si Generatii. In memoriam
Lucian Alexa: Marius Chelaru, Leo Butnaru.
Poezie: Ioana Diaconescu, Vasile Burlui, Carmen
Maria Mecu; proza: Val Butnaru, Vasile Popa
Homiceanu, Mircea M. Pop. Revin: Vasile
Diacon, Friedrich Michael, Ionel Necula, Maria
Chetan, Cristian Ungureanu si Arthur Suciu (in
premierd), Ilinca Bernea, Constantin Stancu,
Mircea Radu Iacoban. Pliant: Dumitru Ion Dinca.

Cu numarul pe martie 2016, la intrarea in anul
150 de la aparitia primului numar al Convorbirilor
literare, redactia isi schimba profilul astfel:
Director: Casian Maria Spiridon; Redactor sef:
Mircea Platon; Redactor sef adjunct: Dan
Manuca; Secretar general de redactie: Dragos
Cojocaru; Redactori: Marius Chelaru, Constantin
Dram, Liviu Papuc, Antonio Patras. Solomon
Marcus s-a stins pe 17 martie si apare in Colegiu
in chenar negru. Virgil Nemoianu scrie despre
Edgar Papu. Despre G. Topirceanu 130 scriu:
Dana Schipor, Diana Blaga, Maricica Munteanu.
Mircea Anghelescu — 75 este onorat de Antonio
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Patras. Poezie: Clelia Ifrim, Diana Trandafir,
Miruna Muresanu, Victoria Milescu; proza: Aura
Christi, Irina Kornbaum. Revin: Mihaela Albu,
Ion Agrigoroaiei (in premierd), Elena Vulcanescu,
Liviu Franga. Pliant: Ilinca Bernea.

Avem doud interviuri In numarul pe aprilie,
primul inedit cu Pan M. Vizirescu realizat de
Mircea Platon si al doilea cu Vasile Andru realizat
de Gabriel Stefanescu in 2006. Shakespeare,
contemporan de patru veacuri este onorat de
Stefan Afloroaei si Adrian Poruciuc. Lidia
Staniloae exclama: Sa dam foc monumentelor! lon
Pillat — 125: Monica Pillat, Serban Axinte, Diana
Blaga, Dana Schipor. Valeriu D. Cotea — 90: loan
Holban, Constantin Coroiu, C.M. Spiridon.
Gheorghe Grigurcu — 80: Constantin Trandafir,
Emanuela Ilie, Livia Iacob. In memoriam Radu
Mares: Adrian Dinu Rachieru. Poezie: Mircea
Lutic, Gheorghe Simon; proza: Virgil Tanase,
Nicolae Iliescu. Revin: Florin Faifer, Nicolae
Cretu, Anastasia Dumitru (in premiera), Clara
Margineanu, Dan Ciachir. Pliant: Adam Puslojic.
Intre 21-23 aprilie s-au desfasurat Zilele revistei
Convorbiri literare, editia a XX-a.

Sorin Dumitrescu raspunde in numérul pe mai
la Intrebarile Dianei Coriciuc. Virgil Nemoianu
scrie despre Catedrale si Biserici. Marin Sorescu
— 80 comentat de: Nicolae Iliescu, Mircea Platon,
A.G. Romila, Anca Draghici, Loredana Cuzmici.
Constantin Ciopraga la centenar: Leonida Maniu,
Nicolae Cretu, Lucia Olaru Nenati. Poezie: Silvia
Chitimia, Monica Pillat, Sterian Vicol; proza:
Viorel Bucur. Revin: Paul Aretzu, lon Popescu
Bradiceni, Mihai Vornicu, Dan Farcasiu. Pliant:
Nicolae Silade.

Dionisie Duma acorda in iunie un interviu lui
Ghita Nazare. In memoriam Bogdan Ulmu: Dana
Raluca Schipor, Simona Zaharia, Madalina
Tvardochlib. Poeti chinezi prezenti la Festivalul
international Poezia la lasi, editia a IlI-a: Bei Ta,
Lei Ren, Shu Dandan, Wang Mingyun in
traducerea lui Ding Chao, Emil Mirosava, Xu
Wende, Luo Doongquan, Mircea Platon. Poezie:
Liviu Georgescu, Ilie Tudor Zegrea; proza:
Nicolae Iliescu. Revin: Stefan Borbély, Ion
Gheorghe Pricop, Radu Cernatescu, Cornel
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Munteanu, Alexandru Racu, Pavel Florea. Pliant:
Victor Munteanu.

Ion Ianosi este prezent in iulie intr-un dialog
inedit realizat in 2004 de Aura Christi. Sorin
Dumitrescu atentioneaza: Academia Romdnd e
pindita de un grav impas axiologic.

Un grupaj consistent de texte este dedicat Anei
Blandiana, inclusiv poeta publica un text propriu:
Autobiografie intre doud Europe; tot aici, citim in
continuare pe Doinita Milea, Mircea A. Diaconu,
Iulian Boldea, Gheorghe I. Manolache. Vasile
Alecsandri — 195 este onorat de Liviu Chiscop,
Clara Margineanu; Octavian Paler — 90 de:
Constantin Coroiu. Poezie: Radu Cange, Liviu
Visan, Andrei Novac. Revin: Diana Blaga,
Octavian Mihalcea, Victor Durnea, Adrian
Tudurachi, Adina Scutelnicu in premiera. loana
Diaconescu deschide rubrica Din arhiva CNSAS
cu Mihai Ursachi. Doua documente de istorie
recentd, rubricd pe care o sustine si in prezent. La
Texte de ieri pentru azi avem pe Mircea
Vulcanescu: Virgil N. Madgearu — intelectualul,
text aparut In mai 1941 in Revista de studii
sociologice si Muncitoresti. Pliant: Victor
Munteanu.

In august Elvira Sorohan scrie despre
Corespondenta unui ziarist, iar Vasile Andru: lon
Creanga, dresorul de diavoli. In memoriam
Regina Ana: Constantin Simirad. In memoriam
Radu Beligan: Dan Puric. Cezar Ivanescu — 75:
Nicolae Cretu, Daniel Corbu. Bujor Nedelcovici —
80: Marina Cusa. Liviu Bordas propune marturii
despre Mircea Vulcanescu din arhiva lui Mircea
Eliade. Poezie: George Vidican, Marius Chelaru;
proza: Dumitru Augustin Doman. Revin: Diana
Blaga, Beatrice Ruscu. Pliant: Adrian Lesenciuc.

In septembrie Constantin Coroiu propune un
dialog imaginar cu lacob Negruzzi sub titlul:
,Convorbirile sint foaia si organul Junimii, lauda
si fala Societatii”. Lidia Staniloae: Sa ne rusinam
ca suntem romani?. Vasile Andru: Monseniorul
Ghika merge sa-l converteascd pe Lenin. George
Bacovia 135: Liviu Chiscop. In memoriam N.A.
Ursu: Eugen Munteanu. Miron Kiropol 80: Paul
Aretzu. Poezie: Rodica Popel, Dorian Obreja;
prozd: Traian Dobrinescu. Revin: Octavian
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Soviany, Petru M. Has, Grigore Crigan (in
premierd), Dan Farcasiu, Rares Schiopu (in
premiera), Stefan Borbély. Pliant: Nicolae Tzone.

In octombrie citim pe Virgil Nemoianu cu
Alternative franceze. Dan Manuca propune pagini
inedite Grigore Vieru. Poezie: Dan Petrusca,
Octavian Mihalcea; proza: Nicolae Iliescu,
Marian Drumur. Teatru: Stefan Amaritei. Revin:
Constantin Trandafir, Vasile Diacon, Patrick
Calinescu si Olga Dutu in premiera. Pliant: lon
Popescu Bradiceni.

In noiembrie avem un dialog cu Elsa Liider
despre Paul Miron, realizat de Serban Georgescu
in 2004. Basarab Nicolescu: Reintregirea culturii
romdne; Mihai Cimpoi: ,, Persona” i
personalitatea criticului. In memoriam Vasile
Andru: Marius Vasileanu. Poezie: Simion
Bogdanescu, Iulian Filip, [anos Turcanu, Vitalie
Réileanu; proza: Daniel Dragomirescu. Revin:
Theodor Codreanu, Marcel Tolcea (in premiera),
Mariana Pasincovski, Constantin Parascan, Dan
Ciachir. Pliant: Clelia Ifrim.

In ultima lund pe 2016 , Mihai Cimpoi scrie
despre Magda Isanos, fiinta ,,invalmasita”. loan
Alexandru — 75: Gheorghe Simon. Poezie: Florin
Dochia, Victoria Milescu, Cornelius Dragan;
proza: Nicolae Popa. Revin: Diana Blaga, Ovidiu
Morar, Gheorghe Mocuta, Anastasia Dumitru,
Constantin Tomsa, lon Hadarca, Paul Nistor preia
rubrica istorie pentru o scurtd perioada, Nicu
Gavrilutd, Alex Vasiliu. Pliant: Coman Sova.

In 2016, pe lingd schimbarile redactionale,
apar doua noi rubrici: Din arhiva CNSAS sustinuta
si In prezent de loana Diaconescu si Texte de ieri
pentru azi.

Din ianuarie 2017, Ovidiu Hurduzeu nu mai
este In Colegiul revistei. Silvia Andrucovici, sotia
regretatului Vasile Andru acorda un interviu lui
George Motroc. In memoriam Romulus Rusan:
Ioana Diaconescu. Poezie: Valentin Talpalaru,
Marin Ifrim; proza: loan Florin Stanciu. Revin:
Theodor Codreanu, Stefania Mincu, Dan Dobos,
Mircea Braga si Luminita Banu in premiera,
Gheorghe Moldoveanu, Mihaela Gradinariu.
Pliant: Aura Christi.

In februarie Virgil Nemoianu scrie despre:
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Alegeri americane: retrospectiva, Elvira Sorohan:
Poetul Mihai Ursachi in arhivele CNSAS. Poezie:
Vasile Burlui, Marcel Miron, Octavian Doclin,
Constantin Spiridon — inedit; proza: Romulus
Rusan — inedit. Revin: Maria Chetan, Constantin
Marin, Lazar Popescu in premierd, Daniel Corbu,
Dan Puric, Ilinca Bernea, Nicolae Iliescu,
Antoaneta Turda. Pliant: Nicolae Mares.

Martie 2017 este numarul care marcheaza
implinirea a o suta cincizeci de ani de la aparitia
primului numar din Convorbiri literare. Numarul
este Tnsotit de un prim set de saluturi din partea
colaboratorilor si prietenilor revistei. Primul
apartine lui Ionut Vulpescu, la aceea ord Ministru
al Culturii si Identitatii Nationale. Citdm citeva
fragmente ilustrative:

Virgil Nemoianu isi incepe mesajul aniversar
cu: ,,Iata, au trecut 150 de ani si revista lansata de
un grup de tineri cultivati este inca in actualitate
deplind. Un fapt nu poate fi negat de nimeni:
edificarea canonului literaturii romane in
Convorbiri Literare nu a putut fi naruitd nici
macar atunci cind a fost incercatd cu deliberata
inversunare in faza dominatiei bolsevice
postbelice.

Cu atit mai interesant este s observam cum
reluarea nobilei reviste in 1996, deci 1n conditii de
libertate a presei, s-a integrat si s-a adaptat
traditiei Incepute in secolul al 19-lea. Cine citeste
numar dupd numdr revista reinviatd constatd (cu
surpriza aproape!) cd modurile si gindurile de
odinioara sunt reluate in «traducere» moderna.

Aceasta constatare ne duce cu gindul la ideea
de continuitate. In adevar, la 1867 Convorbiri nu
contrazice «Scoala ardeleanay, ci se leaga de ea, o
prelungeste. Iar dupa 1900 «modalitatea
Convorbiri» ramine standardul-aur pentru multi
intelectuali de substanta: literatori, filozofi,
oameni politici. Avem de-a face asadar cu o
durabilitate nationald alternativi. Nu una
tumultuoasa sau stridentd, ci una sobrd si
cumpatata, interesata in instaurarea de meritocratii
si de Infaptuiri, iar nu de ofensive si proclamatii.

Gratitudinea noastrd pentru Convorbiri
Literare (cele de ieri, ca si cele de azi) este ca
raspunde la nevoia neincetata de continuitate si de
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cumpatare de la Dunére i Carpati”.

Gheorghe Grigurcu sub genericul O viata
nelimitata consemneaza: ,,Convorbiri literare: o
perld a revistelor romanesti. Intrucit, dupa cum
stiu pina si elevii, in stralucirea sa intra Eminescu,
Caragiale, Creangd, Ion Slavici, Duiliu
Zamfirescu si destule alte nume, sub veghea
autoritar generoasd a lui Titu Maiorescu, care a
stabilit la noi, pentru prima oard, preeminenta
criteriului estetic n judecata aplicata productiilor
literare. A despartit astfel apele de uscat. In
economia fenomenelor culturale, un gest mitic.
Dar n-a fost vorba in paginile periodicului iesean-
bucurestean de o exclusivitate a textelor
beletristice. Filosofia, eseul, istoria, istoria artei au
intrat in raza acestuia, intr-o ondulatie cu perioade
in care acestea au ocupat primul plan. Din fericire,
Convorbirile au luat pauza in 1944. Au fost astfel
scutite de maculatura proletcultista, iesind la
suprafatd abia in 1970, intr-un moment mai
favorabil libertatii de expresie. E drept ca primii
ani postdecembristi au Inregistrat ezitari,
inegalitati In continutul publicatiei, clatinata si de
iregularitatea aparitiei sale. O redresare se
produce dupa 1996, cind ajunge redactor sef al sau
Cassian Maria Spiridon, care si-a propus a reveni
la caracterul «critic» al Convorbirilor, ilustrat de
prima sa serie junimistd. Revista devine un stup
zumzaitor al mutiplelor colaborari, nu numai
moldave, ci si din intreaga tara, pe teme diverse,
cu rezultatul unei materii intelectuale demne mai
totdeauna de interes. Hotarit Iucru, in coloanele
fiecdrui numar «ai ce citin. O egal mentinuta
tensiune laborioasa 1i este caracteristicd. La
impresionanta virstd de un veac si jumatate, uram
Convorbirilor literare, asa cum credem ca se
cuvine, o viata nelimitata”.

Monica Pillat face o trecere in revista succinta
a publicatiei, cu aplicatie asupra actualelor
Convorbiri.

Eugen Uricaru, prieten al revistei, tine sa faca
trimitere la un moment istoric in care Convorbirile
au jucat un rol politic decisiv in istoria nationala:
»Convorbiri literare si-a facut din plin datoria,
atunci, in 1920, cind agezata pe masa tratativelor a
lamurit pe toti cei nelamuriti ca Roménia este o
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tara ce poate administra cu succes Transilvania,
pentru cd este o tard de culturd nu asa cum
pretindeau preopinentii, o tard barbara, fara
cultura. Acum si pe viitor, in 2018, 1n 2020 cind
vom aniversa un secol de la triumful ratiunii,
dreptatii si intelegerii intre europeni, Convorbiri
literare 1si are misiunea si locul ei.

Sint convins ca actuala echipa redactionala stie
si poate sa faca tot ce are de facut, poate mai mult
decit gindesc eu, pentru Roméania. Din acest motiv
spun simplu - Convorbiri literare sa ajunga pe
masa tuturor romanilor! Asa nu va mai fi nevoie
ca ea sd ajungd din nou pe masa unei noi
Conferinte de Pace. Altceva mai bun nu-i nevoie
sa-i doresc. La multi ani si mult curaj
intelectual!”.

Dupé consemndrile lui Liviu loan Stoiciu si
Gellu Dorian nareaza cu aplicatie inclusiv
implicarea sa 1n viata revistei ca unul dintre cei
mai constanti colaboratori ai noii serii.

Mai citim la moment aniversar gindurile lui
Nicolae Mares, Caius Traian Dragomir, Doina
Uricariu, Radu Voinescu, Ioana Costa, iar la final
citim din Marin Ifrim: ,Se zice cad memoria
romanului in genere nu poate sa retind mai mult de
50-100 de ani. Convorbiri literare are 0 memorie
vie si sigurd. La 150 de ani inca e o revista tinara.
Cei care conduc acum revista meritd toate
reverentele celorlali scriitori §i a tuturor
cititorilor. Aceasta revista nu are concurenta, are
un timp, un trecut colosal, un prezent la loc de
cinste si un viitor greu de pesimizat. Nu ¢ o
publicatie «revolutionara» E doar un fir freatic din
izvorul tineretii fara batrinete, ceva greu de simtit
in altd limba decit in cea in care Eminescu isi
dorea o Romanie ideald. Actuala echipa a
Convorbirilor literare continuda programele si
principiile celor de acum 150 de ani, in niste
conditii economice nu tocmai favorabile. Citesc
fiecare pagind a revistei. Existd aici zeci de
colaboratori foarte rafinati in domeniile lor. Se
respectd vechiul program al inceputurilor istorice.
E vorba despre toate zonele creativitatii, inclusiv
despre eseuri de tinuta economica, politica etc. Ca
sd nu mai spun de calitatea literard a tot ce intra
intre copertile sale. Convorbiri literare este cea
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mai veche lege literarda din Romania, Legea
calitatii literare si a constiintei de neam, a
apartenentei. E una dintre cele mai solide institutii
culturale ale natiei”.

Adrian Dinu Rachieru raspunde la intrebarile
lui George Motroc. Virgil Nemoianu scrie
Rasfoind literatura recentd, Elvira Sorohan:
Mitropolit si om politic totodatda, Gheorghe
Grigurcu: ,,7rist e cind delicatetea devine
disperare”, Basarab Nicolescu: Francitatea ca
rezistentd in fata noii barbarii, Alexandru Zub:
Beizadea Grigore Mihail Sturdza intr-o carte de
referingd, Mircea A. Diaconu: Junimea,
Maiorescu, marii clasici in Istoria lui Negoitescu,
loan Holban: Poezia Anei Blandiana. In
memoriam Lidia Staniloae: Dan Ciachir; Ion
Creanga — 80: Nicolae Cretu, Traian D. Lazar;
Mircea Eliade — 110: Cornel Ungureanu.
Constantin Bostan propune inedite: Perpessicius —
Kirileanu, iar la texte de ieri pentru azi citim pe
Emanoil Bucuta; poezie: loana Diaconescu;
cronica literara: Cristian Livescu, Constantin
Dram, Dan Manuca; comentarii critice: Adrian
Dinu Rachieru, Vasile Spiridon, Antonio Patras;
actualitatea literara: Emanuela Ilie, Serban
Axinte, Adrian G. Romila; literatura azi: loan
Lascu; ex [libris: Constantin Coroiu, Nicu
Gavriluta, Gellu Dorian; istorie literara: Theodor
Codreanu, Elena Vulcanescu, Constantin Parascan,
Liviu Papuc; literatura universala: Kel 1n
traducerea Olimpiei lacob; eseu: lon Papuc,
Mircea Platon, Dan Tomulet, Ovidiu Pecican,
Stefan Borbély, Dan Puric, Arthur Suciu; cartea de
filozofie: Bogdan Mihai Mandache; cartea straina:
Marius Chelaru; actualitatea franceza: Simona
Modreanu; arte: Stefan Oprea, Marian Sorin
Rédulescu, loana Scorus, Dragos Cojocaru;
panoramic editorial: Emilian Marcu; varia: Ana
Parteni, Valentin Talpalaru, Nicolac Sava. Pliant:
Pasionaria Stoicescu. Din aceastd lund Constantin
Dram paraseste colectivul redactional si este
integrat in Colegiu.

Si in aprilie continud seria de mesaje
aniversare, ce se deschide cu salutul presedintelui
USR, Nicolae Manolescu: ,,A ura viatd lunga unei
reviste care are deja viatd lungd, nu este un simplu
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cliseu. Convorbiri literare este de un secol si
jumatate revista etalon a literaturii noastre™: iar
Dumitru Radu Popescu propune Doud vorbe
despre Darwinismul literar, azi... intr-o maniera
ironic-amard; Traian Stef transmite la rindu-i
salutul Familiei — revista ce l-a debutat pe
Eminescu; Dinu Flamind face o apropiere dintre
Junimea convorbiristd si Echinoxul clujean din
anii ’70; Nicolae Negru de peste Prut vorbeste
exact si aplicat, In citeva puncte despre
,»Convorbiri literare”, moldoveni, unire si logica
istoriei si unde intre altele citim: ,,Nu se va sterge
din memorie momentul cind am publicat primul
text despre realitafile basarabene in paginile acestei
reviste legendare. Orice ar spune unii snobi, pentru
0 persoana care a facut prima calatorie din viata sa
pazit de soldati, intr-un vagon de vite, si a tras
prima linie dreapta cu coada linguroiului de lemn,
care a mers la scoald intr-o izba cu doar doua sali
de clasa, dintr-un satuc al téietorilor de padure in
adincul taigalei siberiene, clasa intii avind lectii
impreund cu clasa a treia, in doua rinduri de banci,
iar clasa a doua — cu clasa a patra, faptul publicarii
la Convorbiri literare din lasi inseamna ceva, ¢ ca
un prim reper al apropierii de casa dupa o odisee
culturala, dar si politica, de aproape jumatate de
secol.

Cassian Maria Spiridon, care conduce revista
de peste doudzeci de ani, ne telefonase la
Chisindu, In 1990, in legaturd cu constituirea
Societatii «Limba  Noastra cea Romanay,
invitindu-ne, pe citiva dintre membrii ei, la Iasi,
cazindu-ne in  propriul apartament i
apartamentele unor colegi de-ai sdi de la ziarul
Timpul, pe care il edita atunci. Lider cu idei,
vizionar, prietenul nostru Cassian are capacitatea
de a apropia, de a uni oamenii, el a reusit sa
formeze o echipa dedicata ideii nobile, generoase,
de (re)construire, in spiritul vremii, a puntilor
dintre romani.

La 150 de ani de la aparitia primului numar al
revistei, publicatia lucreaza la crearea unui spatiu
literar §i cultural comun pentru toti romanii,
dinduntrul, dar si din afara Romaniei, infaptuieste
(impreuna cu alte publicatii), unirea roméanilor pe
deasupra hotarelor ideologice, politice si
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geopolitice”; si continud cu mesajele Mihaelei
Albu si Paul Aretzu.

Se scrie si in acest numar despre Mircea Eliade
— 110: Constantin Coroiu. La texte de ieri pentru
azi semneaza Artur Gorovei si Gheorghe Asachi.
Poezie: Ioan Es. Pop, Andrei Zanca; proza: Ion
Taranu, Ilinca Bernea. Revin: Livia lacob, Marian
Victor Buciu, Elena Brindusa Steiciuc, Horia V.
Patrascu in premiera. loana Diaconescu la rubrica
ei Din arhiva CNSAS nareazd despre Cezar
Ivanescu in arhivele Securitdtii. Pliant: Adrian
Fritila. Incepind din ianuarie 2017 revista are
sprijin financiar si din partea Ministerului
Culturii. Editia XXI a Zilelor Convorbiri literare,
21-25 aprilie, este sub semnul aniversarii celor
150 de ani de la aparitia primului numar.

Pe 7 mai se stinge redactorul sef adjunct Dan
Manuca, excelent critic si istoric literar,
colaborator constant inca de la primul numar al
noii serii, bun prieten §i minunat om. In
memoriam Dan Manuca, in numérul pe mai este
onorat de: Antonio Patrag, Emanuela Ilie, Livia
Iacob, Mircea Paduraru, Doris Mironescu, Serban
Axinte.

Mesaje aniversare 150 mai semneaza: Simona
Grazia Dima, Adrian Dinu Rachieru, Octavian
Doclin. Poezie: Mircea Muthu, Mihai Vornicu.
Ioana Diaconescu continud dezvaluirile din
arhivele CNSAS asupra lui Cezar Ivanescu.
Pliant: Mircea M. Pop. Dan Manucé va continua
sa-si sustind rubrica de critica criticii pina in
decembrie 2017 inclusiv, gratie articolelor ramase
in portofoliul revistei, pregétite de domnia sa din
timp, constient fiind de apropierea sfirsitului. In
iunie avem un dialog cu Spiridon Vangheli realizat
de Constantin Bostan. /n memoriam Dumitru
Vacariu: Constantin Parascan. Poezie: Horia
Badescu, Florentin Palaghia, Radu Cange; proza:
Boris Craciun. Revin: Mihai Cimpoi, Monica
Pillat, Sonia Elvireanu, Traian-loan Geand, in
premiera. Borges este tradus de Andrei lonescu.
Pliant: Paula Romanescu.

In iulie, la in memoriam Augustin Buzura
semneaza: Daniela Zeca, Vasile Spiridon. Mircea
Zaciu este prezent la texte de ieri pentru azi.
Poezie: lon Hadarca, Dan Petrusca, George I.
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Nimigeanu; proza: Florin Logresteanu; teatru:
Doris Plantus. Revin: Ioan Lascu, lonut Butoi,
Leonida Maniu, Miroslava Metleaeva,

Si 1n august continuad mesajele aniversare cu
Ion Hadérca: ,,Nu voi sa ratez fericitul prilej de a
Te felicita pe Dumneata, noul spiritus rector al
Convorbirilor literare maioresciano-eminesciene,
contemporane, moderne, postmoderne, post-
postmoderne, transdisciplinare, transcarpatice si
transprutene, cat i pe intreaga Familie junimista a
Convorbirilor literare cu acest prag aurifer — 150,
plin de semnificatii, jubilatii si conotatii culturale
majore pentru vesnic tindra noastrd civilizatie
romaneasca!

Interpretand metaforic Inca neperimatul truism
blagian, as putea afirma si eu ca vesnicia literara
romaneasca s-a nascut in paginile ,,Convorbirilor
literare™! Aceasta vesnicie ddinuie prin numele lui
Titu Maiorescu, Mihai Eminescu, Ion Creanga,
Vasile Alecsandri, loan Slavici, I.L. Caragiale, ca
sd ma limitez doar la greii perioadei clasice
convorbiriste.

Sunt fericit s& ma consider printre autorii
primului numér reinnoit («Un alt inceput» sic!) al
variantei revuistice/ jurnaliere din 1996 si printre
nobilii laureati ai Convorbirilor..., fara a mai
mentiona epoca Podurilor de Flori si a Fronturilor
Populare din iarna lui 1989-1990, cind noi,
amandoi (iti mai aduci aminte, dragd Cassius?),
puneam la Chisinau, temeliile unei fructuoase
prietenii si colaborari Intru renasterea spirituala si
aservirea idealului national al Unirii!”.

Basarab Nicolescu raspunde la intrebarile lui
Alex Vasiliu; Virgil Nemoianu scrie despre Hans
Bergel; Sorin Dumitrescu: Trianon 100/ versuri/
Ribita 800...; Stefan Afloroaei: Multe raspunsuri,
insa arareori unul propriu. Alexandru Piru — 100:
Constantin Coroiu. In memoriam Dumitru
Tiganiuc: Gellu Dorian. Poezie: Elena
Vulcanescu, George Vidican; proza: Nicolae
Iliescu. Revin: Carmelia Leonte, Dana Schipor,
Stefan Borbély, Adrian Poruciuc, Olimpiu
Nusfelean, Alex Vasiliu, Andi Mihalache in
premiera. Aura Christi sustine o rubrica lirica:
Ostrovul Invierii. Pliant: Serban Codrin.

In septembrie Angela Martin raspunde la
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intrebarile lui George Motroc, Nicolae Stroescu
Stinisoard este prezent cu pagini inedite despre
Augustin Buzura, iar Virgil Nemoianu despre
Metamorfoze canonice. La texte de ieri pentru azi,
Sextil Puscariu cu: ,,1906. Vasile Pogor,
Convorbiri literare si «Viata Romdneasca»”.
Poezie: Adam Pusclojic, Alexandru Sfirlea,
Rodica Popel, Andrei Novac, George Luca; proza:
Doina Chereches. Revin: lonut Butoi, Gheorghe
Macarie, Iurie Colesnic, Adrian Palcu, Teodor
Sinezis in premierd. loana Diaconescu: O crima cu
premeditare: Detinutul K 9320. Mircea
Vulcanescu. Pliant: Virgil Diaconu.

Virgil Nemoianu scrie in numdrul pe
octombrie despre Roger Scruton. Proza semneaza
Mircea Radu Iacoban, Alecu Ivan Ghilia. Revin:
Mircea Muthu, Maria Nitu, Maria Pasincovshi,
Florica Gh. Ceapoiu (in premierd), Constantin
Cublesan. Pliant: Florin Costinescu.

In noiembrie avem pagini inedite Valeriu
Cotea. Poezie: Remus Valeriu Giorgioni, Nicolae
Sirbu; proza: Stefan Mitroi, Arthur Suciu. Din
noiembrie Serban Axinte inceteazd colaborarea.
Revin: lon Popescu-Bradiceni, Horia Patrascu,
Passionaria Stoicescu, Diana Blaga, Dana
Schipor, Ilinca Bernea, Iulia Murariu (in
premierd), Mircea Tomus, Mihaela Albu, Daniel
Dragomirescu, Nina Corcinschi si Alexandru Mita
in premiera, Constantin Parascan. Pliant:
Francisko Kocsis. Pe 9 noiembrie se stinge vechea
si constanta noastra colaboratoare Maria Carpov.

In numirul de final 2017 citim pe Ana
Blandiana: Si suferinta este un patrimoniu. Cu
acest numdr poeta ne va onora cu prezenta
domniei sale in Colegiu. Poezie: Spiridon
Popescu, Mihai Merticaru; proza: Daniel
Dragomirescu, Carol Feldman. Revin: Pompiliu
Craciunescu, Genoveva Logan, lon Manea,
Mihaela Paraschiv, Iulian Marcel Ciubotaru,
Dumitru Horia Ionescu, Lucian Gruia. loana
Diaconescu: Martirii muntelui. Din documentele
rezistentei anticomuniste. Pliant: Andrei Novac.

Anul 2017 a fost unul marcat de aniversarea
celor 150 de ani de la aparitia primului numér al
Convorbirilor literare. Tot din acest an revista este
indexatd de EBSCO.

ATITUDINI
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MIC INDRUMAR PRIVIND FIINTAREA USR

Breasla scriitorilor romani este, din cand in cand,
scena unor evenimente neplacute, impregnate de
obsesii de-a dreptul ritualice si la intervale ce tin de
gandirea intermitentd, dar si de ura continud a pro-
tagonistilor. E vorba de un palc de autori care isi
cautd, zadarnic, rezolvarea crizelor de inspiratie,
jubiland terapeutic la gandul ca Uniunea Scriitorilor
din Romania (USR) nu mai exista. Si, ca sd vezi, nu
de ieri, de azi, nu mai exista, ci de mai bine de ...
treizeci de ani! Dupa opinia acestor autori, una din-
tre marile izbanzi ale revolutiei din 1989 a fost des-
fiintarea USR. E drept, o izbanda din cale-afara de
subtild, de vreme ce pand acum nimeni nu si-a dat
seama de asta. Culmea, nici mécar autorii cu pricina,
care, la randul lor, s-au numarat printre conducatorii,
laureatii sau beneficiarii Uniunii (cica) demult desfi-
intate.

Ritualul de care vorbeam se desfasoara nesmintit.
Respectivii scriitori pe care, pentru a-i numara,
degetele de la cele doud maéini ne prisosesc, lec-
tureaza intr-o variantd dislexica si interpreteaza ca
atare deciziile unor instante de judecatd, proclamand
desfiintarea USR. Motivul: functionarea ei ilegala.
Toba mare 1n care acesti vestitori bat stirea este inter-
netul. Cum in cyberspatiu lumea intreaga a devenit
un Epidaur in care, oriunde ai sopti, se aude oriunde,
informatia se raspandeste cu iuteala. Sau, cum
spunca Umberto Eco, ,retelele de socializare au
oferit dreptul la opinie celor care pana acum isi
exprimau parerea doar in baruri, in fata unui pahar de
vin”. (A nu se crede, in cazul in speta, ca retelele de
socializare au Inlocuit paharul de vin, ci doar i s-au
adaugat, cu asupra de masura.)

Cum memoria colectiva este invers proportionalad
cu marimea colectivitatii, de fiecare datd membrii
Uniunii Scriitorilor se nelinistesc, se intreaba si ne
intreaba, iar si iar, ce se intdmpla. Cum v-ati dat, cu
sigurantd, seama, nu se intdmpla nimic, trambitele
Ierihonului nu dardma zidurile cetatii si USR contin-
ua sa functioneze.

Nu trebuie, totusi, sd ignordm unele consecinte
negative ale acestei osardii nesabuite de a calomnia
si de a raspandi intruna stiri false despre legalitatea
Uniunii Scriitorilor. Irosim timp, nervi si bani in stra-
dania de a explica membrilor nostri si opiniei publice
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cum stau lucrurile, de a contracara zeci, dacid nu
chiar sute, de actiuni in Justitie, de a preintampina
ezitari din partea autoritatilor cu care interactionam,
derutate, de buna seama, de o atare zvonistica. De
aceea, Imi permit sa va prezint in cele ce urmeaza un
scurt rezumat al spetei, util ori de cate ori palcul
agresiv se va mai apropia prin desertul tatarilor.
Asadar:

Ce anume atesta
Scriitorilor din Romania.

Uniunea Scriitorilor din Romania este succe-
soarea de drept a Societatii Scriitorilor Romani
(SSR), infiintatd in anul 1908. Cei care spun ca uni-
unile de creatori sunt inventii staliniste ar trebui sa
stie cd, In perioada interbelica, cei mai prestigiosi
presedinti ai acestor uniuni au fost, pentru compozi-
tori si scriitori, ,,stalinistii” George Enescu si Liviu
Rebreanu. Sa mai amintim ca SSR a primit statut
juridic de prim rang, ea fiind recunoscutd ca per-
soana morala (ce frumos suna asta!) in anul 1912, de
catre Senat si Adunarea Deputatilor.

USR a devenit succesoarea SSR tot printr-o
norma speciald, si anume prin Decretul nr. 267 / 24
iunie 1949 al Prezidiului Marii Adunari Nationale,
care i-a acordat si statutul de utilitate publica.
Ulterior, Decretul-Lege al C.P.U.N. nr. 27/1990 a
inlaturat subordonarea fatd de Ministerul Culturii,
specificd organizarii centralizate de tip comunist, si a
conferit organizatiilor de creatori, inclusiv Uniunii
Scriitorilor, autonomie structurald, functionald si
economica. USR si-a pastrat utilitatea publica.

De ce USR nu se supune prevederilor
Ordonantei Guvernului nr. 26/2000 cu privire la
asociatii si fundatii.

Unul din reprosurile care ni se aduc este faptul ca
nu ne-am reinscris potrivit OG 26/2000 si nu ne
supunem cerintelor ei. In realitate, USR este excep-
tata, chiar prin prevederile OG 26/2000.

Potrivit art. 85 din respectiva ordonanta,
., Persoanele juridice de utilitate publica — asociatii,

legalitatea  Uniunii

fundatii sau alte organizatii de acest fel — infiintate

prin legi, ordonante, decrete-lege, hotardri ale
Guvernului sau prin orice alte acte de drept public,
nu intra sub incidenta prevederilor prezentei ordo-
nante, ci ramdn supuse reglementarilor speciale
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care stau la baza infiintarii si functionarii lor”.

In consecinta, Uniunea Scriitorilor din Roménia
este o organizatie de scriitori, persoand juridica
romana infiintata si recunoscuta ca persoana juridica
de utilitate publicd, rdmandnd supusa reglemen-
tarilor speciale care stau la baza Infiintarii si
functiondrii sale si care preced OG 26/2000.

Iata cum puterea legislativa, cea executiva si
cea judecidtoreascd au confirmat, prin diverse
acte normative sau cu putere de lucru judecat,
legalitatea USR.

O norma cu caracter individual, cum este
Decretul 267/1949, care vizeaza doar USR, nu poate
fi abrogata decat printr-o prevedere ulterioara
expresd. Nicio lege adoptatd in Romania din 1949
pana in prezent nu a abrogat in mod expres Decretul
de infiintare a USR. In consecint, actul de infiintare
ramane perfect valabil. Mai mult de-atat, Incepand
cu anul 1990, Parlamentul Roméniei a adoptat o
serie de legi care mentioneaza in mod expres USR
sau Alianta Nationald a Uniunilor de Creatori
(ANUC), din care USR face parte, ca beneficiare ale
unor drepturi.

In mai multe rAnduri, Guvernul Romaniei, prin
Hotarari de Guvern ori prin acte emise de Ministerul
Justitiei, Ministerul Finantelor sau Ministerul
Culturii, a confirmat legalitatea USR, ca organizatie
de creatori cu utilitate publica.

In ceea ce priveste diversele contestri in Justitie,
existd zeci de decizii judecatoresti definitive in
favoarea USR. Nu exista nicio hotarare in procedura
contencioasa, deci care sa se bucure de autoritate de
lucru judecat, a vreunei instante care sd pund la
indoiald temeinicia legalitatii USR. In plus, legali-
tatea USR a fost argumentul pentru care Ministerul
Public a respins toate plangerile penale indreptate
impotriva noastra.

Ca sa nu mai amintesc ca centenarul USR (deloc
desfiintatd) a fost onorat, in anul 2008, prin distinctii
oferite de Cancelaria Ordinelor din subordinea
Presedintelui Romaniei. Iar la sarbatoarea cu pricina
au participat Presedintele Romaniei si Premierul.

Sa nu uitam: legalitatea USR si statutul sau de
utilitate publicd au permis obtinerea unor drep-
turi importante pentru scriitorii din Romania.

Dupa cum urmeaza: instituirea timbrului literar,
acordarea unor drepturi de asigurari sociale, insti-
tuirea indemnizatiilor de merit, finantarea revistelor
literare, alocarea, prin concesiune, a unor active imo-
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biliare etc. La acestea se adaugad finantarea, prin
intermediul administratiei centrale si locale, a
numeroase evenimente culturale in intreaga tara.

Ce s-ar fi intimplat daca stirile privind desfi-
intarea USR ar fi fost adevirate si, vorba lui
Creangi, bucuria detractorilor n-ar fi fost
proasta.

Sa nu ne jucam cu vorbele. Ipoteza desfiintarii
USR ar conduce la anularea tuturor drepturilor pe
care le-am amintit mai sus. In situatia in care insul-
tele, defaimarile, clevetirile si denaturarile indreptate
impotriva Uniunii Scriitorilor si-ar fi atins tinta,
breasla noastra nu ar mai fi avut nicio modalitate sa-
si continue activitatea la standardele de pana acum.
Iluzia pe care si-o fac cei ce ne agreseaza ca se vor
buluci sd se aseze in locul actualei conduceri e
desartd. Ideea ca USR nu exista daca o conduc unii
si existd daca o conduc altii (adica ei) e doar o nalu-
cire. Dacd USR n-ar exista pentru unii, n-ar mai
exista nici pentru ceilalti. Si degeaba s-ar cazni sa-si
facd o alta Uniune, aceea ar fi o asociatie ca oricare
alta, farda acces la drepturile de care am vorbit.
Beneficiul tuturor acestor drepturi ar disparea.
Pentru a cépata utilitate publica, potrivit legii, o aso-
ciatie trebuie sa fie reprezentativa, sd aiba un patri-
moniu, sa aibd o activitate meritorie cel putin trei
ani. Ca sd nu mai vorbim ca statutul de utilitate pub-
lica se obtine printr-o Hotéarare de Guvern si nu scri-
ind nazbatii pe Facebook.

Cred ca va e limpede: agresiunile acestea des-
fasurate prin intermediul unor interminabile procese,
prin tentativa de a capta bunavointa (ca sa nu-i
spunem rea-vointa) unor oameni politici sau chiar
partide de a ne hartui cu tot felul de interventii
potrivnice ori prin campanii publice de defdimare nu
sunt indreptate doar impotriva conducerii USR, ci
impotriva tuturor membrilor USR. Consider ca, din-
colo de reusitele noastre, dintre care unele dureros de
costisitoare financiar, de a le zadarnici initiativele
netrebnice, o modalitate de a-i descuraja este si ati-
tudinea ferma, solidard a breslei in a le dezavua acti-
unile.

Caci gestul acestor scriitori de a jubila la gandul
ca drepturile dobandite prin lege de confratii lor n-ar
mai exista este de o josnicie care in istoria literaturii
roméne, cu toate disputele ei patimase, nu are egal.

Varujan VOSGANIAN
Prim-vicepresedintele USR
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ANCHETA REVISTEI: CRITICA LITERARA AZI (V)

1. Cit de actual mai este canonul estetic impus de Titu Maiorescu si perpetuat de marii nostri critici?

2. Care mai este rolul criticii de intimpinare: si I-a pastrat pe cel de indrumare axiologici, mai este necesara?

3. Revistele literare patronate de Uniunea Scriitorilor, si nu numai, reusesc sa reflecte critic bogitia
aparitiilor editoriale si, totodata, sa le diagnosticheze cit mai aproape de valoarea lor literara?

4. Ce a favorizat diminuarea constanta, dupa 89, a spiritului critic, insotiti de retragerea multor critici

PRNTIN

foarte activi inainte de Revolutie?

5. Care considerati ca ar fi caile de revigorare a criticii, inclusiv a criticii de intimpinare?

6. Mai are viitor critica literara asa cum s-a afirmat incepind cu Dacia literard a lui Mihail Kogalniceanu?

7. Este critica literari apanajul strict al criticilor literari (desi mai toti criticii nu isi refuzi practicarea
altor genuri literare, si multi cu evident succes, precum G Cilinescu, care considera ci un critic trebuie sa
rateze in mai multe genuri)? Si, in acelasi timp, poetii, generic spus, pot avea spirit critic?

Cassian Maria SPIRIDON

Geo VASILE

Critica literara azi

1. Dotat cu o solida cultura filosofica si juridica,
om cultivat prin lecturi varii si avand o deschidere
europeanda, Titu Maiorescu a avut sansa de a-i
cunoaste si de a-i citi pe Alecsandri, Costache
Negruzzi, Slavici, Creanga, Eminescu etc. si
singulara intuitie a constiintei estetice incluse in
operele lor, in absenta cireia nu se poate vorbi de
literatura veritabild. Teoretician remarcabil al
creatiei literare, Maiorescu a impus ceea ce numim
azi canonul estetic, criteriu preluat diacronic de
urmasii sai, incepand cu Garabet Ibraileanu, G
Cilinescu, Eugen Lovinescu si termindnd cu
regretatul Gheorghe Craciun, Alex Stefanescu,
Daniel Cristea Enache etc. Asadar, la intrebarea dvs,
vom spune: canonul estetic maiorescian ramane un
criteriu indeniabil spre a omologa o opera literara
perena.

2. Critica de intdmpinare are un rol decisiv in
cariera unui scriitor, mai ales cand ea vine din partea
unui critic cu lecturi serioase de literaturd romana si
universald, expert 1n a discerne originalitatea, inedit-
ul respectivei scrieri si fosforescenta si puterea de a
captive a scriiturii.

3. Nu, in niciun caz, revistele patronate de USR,
cat si celelalte, cu cateva exceptii, functioneaza
d.p.d.v al omologarii aparitiilor editorial, se afla sub
semnul hazardului, al autoizolarii, al intereselor de
grup, al idiosincraziilor criticilor etc.

4. A se vedea raspunsul meu de la intrebarea 3.

5. Revigorarea criticii, inclusiv a celei de
intdmpinare va prinde radacini doar atunci cand o
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echipa de critici se vor dedica exclusiv acesteia intr-
o revistd, eventual sponsorizatd de Ministerul
Culturii si numita Prima verba. Acest lucru
presupune iesirea din exilul voluntar al criticilor ce
vor neaparat sd devind universitari, renuntarea la
egolatrie, profesionalizarea la cele mai inalte cote.
Ma refer la criticii mai tineri ce ar trebui sa renunte la
impaunarea cu aiuritorul, gdunosul titlu conf dr. pus
in fata numelui, pasind pe urmele unor Ovid S.
Crohmalniceanu, Sami Damian, Laurentiu Ulici,
Nicolae Manolescu, Eugen Simion, Gheorghe
Grigurcu, Mircea Martin.

6. Fara critica literara, literatura nu poate exista...
sau devine grafomanie...

7. Nu, critica literard o pot face la fel de
prestigios, pregnant si pertinent poetii, prozatorii,
dramaturgii etc. Personal nu concep decat scriitorul
total, practicant prin vocatie al tuturor genurilor si
speciilor literare... inclusiv eseistica...

Constantin TRANDAFIR
Cateva note despre situatia criticii actuale

Ancheta propusa de Convorbiri literare, ca orice
ancheta literard i mai mult decat oricare alta, este
ademenitoare. Cici, orice s-ar zice, critica ¢ un
subiect de grad superior, cum spune si Thibaudet:
»Literatura fard criticd ar ajunge ca productia fara
intermediari i negotul fard speculatie, ba critica
insagi ar muri fara critica criticii” De aceea e tentant
de dat raspuns punctual, ori in bloc, chiar si intr-un
fel si in altul, totodata.

21




1. Punctual.

1. Canonul estetic maiorescian e inceput si
continuator, nu doar prin generatiile numite de E.
Lovinescu, ci §i prin generatia saizecist-optzecista si,
simplificand, prin generatia urmatoare ce are doua
promotii: promotia numitd noudzecistd — ,,2000” si
cea din actualitatea imediatda, nedespartite transant,
dar cu deosebiri considerabile.

2. Rolul criticii de intAmpinare ramane de prima
importantd, inclusiv rostul de indrumare axiologica.
Fata de critica de intdmpinare in forma ei ,,clasicd” se
remarca o schimbare, dar, in general, nu se simte prea
bine. {i lipseste in bund masurd autoritatea, fara de
care deocamdatd mersul ei e cam molatic.
Ameliorarea poate spori prin accentuarea
interpretarii in contextul obiectivului prim, de
intampinare. Si tindnd seama de vorba lui E.
Lovinescu: cronica literard e singurul gen critic in
care morala joacd un rol mai mare decat talentul

3. Revistele literare de autoritate reusesc sa
reflecte critic bogatia aparitiilor editoriale si sa o
diagnosticheze corect, atiata timp cat 1si asuma
initiativa de a discerne adevarul, urmand calea
indoielii metodice, ca refuz al dogmei si ca
manifestare a comprehensiunii: exploreaza, verifica,
cautd o dreaptd perceptie. E drept ca acestea sunt
deziderate, care, cu unele exceptii, se infiptuiesc
onest, ferm si receptiv.

4. Diminuarea spiritului critic dupa ’89 se
datoreaza acestor exceptii a contraire, care, cum se
vede, au o putere destul de manifesta. Mai intai, a fost
mentalitatea care au pus factorul etic Tnaintea celui
estetic (,,critica ,,est-eticd”). Apoi, tot atunci a fost o
tendintd de a impune spiritul aga-zis ,,tAnar”, dinamic
socio-pragmatic. Criticii autentici au continuat
sustinerea prioritdtii principiului estetic care in
ultimii zece ani e prevalent. Dar mare parte a acestor
grei ai trupei critice nu mai exercitd critica de
intdmpinare din diverse motive dintre care nu trebuie
exclus cel al varstei. Stafeta este preluatd de o serie
de critici bine pusi la punct. I-as numi, dar exista
riscul omisiunii nedorite a unora. Trebuie cautati in
revistele de cota superioara.

5. In afara de critica de intdmpinare, critica
literara de azi nu std tocmai rau. Poate sd fie inca
imbunatatitd prin acordarea unei atentii sporite, in
felul, de exemplu, al listei canonice de o sutd de carti
de critica, istorie literara si eseistica romaneasca in
100 de ani (v. Romdnia literara nr. 3/2020) si al
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premierii unor critici literari (v. Romdnia literara nr.
23/2020). Pe scurt, a se oferi loc meritat realizarilor
din domeniu. Si sd nu se uite cd mai toti criticii
literari scriu si literaturd de fictiune. Criticii de
intampinare sa i se rezerve pagind/rubrica speciald in
revistele literare sub semnatura unor competente in
materie.

6. Viitor de aur critica literard are, pentru ca
urmeaza indemnul Daciei literare kogalnicene (cu
indemnurile de atunci si cu castigurile de atunci
incoace si cu altele de aici incolo).

7. Critica literara este apanajul criticilor literari,
prin care nu trebuie sd se inteleagd notiunea cu
strictete, fiindca mai toti criticii de reputatie sunt si
autori de literatura de fictiune.

I1. In bloc

Ceea ce spun ar putea sa semene cu locurile
comune, mai cu seama potrivit dictonului cd nu-i
nimic nou sub soare. Dar si fiindca aici, In aceste
randuri, e o simpla discutie, a vaux [’eau, fara
pretentii de sinteza. E vorba de critica literard, nume
generic dat pentru cronica de intadmpinare,
foiletonistica, recenzie, scholie, pentru exegeza,
»studii si cercetdri” despre scriitori si operele lor,
criticd istoriograficd, istorie critica, eseu critic.
Conditia criticii a fost mereu litigioasa si a ramas asa,
spre bunastarea ei. Despre rostul ei, a criticii, despre
cum trebuie ea sid fie (comprehensiva, polemica,
tendentioasa, patrunzatoare si distinctiva, creatoare-
subiectiva-impresionista ori ,,stiintificd”) s-a scris
foarte mult. Si a dat ea insdsi seama de obligatiile
care 1i revin. E drept cd in unele momente, s-au
inmultit criticii, impresia de abundenta facand-o mai
ales cei care nu prea s-au impacat cu scrisul
beletristic, dar au tinut mortis sd se manifeste in acest
delicat domeniu. Situatia 1-a facut pe Caragiale sa
zambeasca asa cum stie el: ,,Odinioard, nu prea de
multd vreme (...), parintii nostri ziceau cu mandrie ca
roménul e nascut poet. Astdzi, tot cu mandrie, daca
nu chiar cu mai multa, noi putem zice ca romanul e
nascut critic. Poezia e un atribut al tineretii, critica al
barbatiei. Sa fim barbati!”.

Ca orice fenomen sau actiune din lume, critica
literara e divergenta, statica si dinamica, are minusuri
si plusuri, e primita cu bune aprecieri sau cu obiectii.
In constiinta multora, nu dintre cei mai inteligenti, ea
a fost socotitd i a ramas ca un fapt parazitar. De
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cealaltd parte, i s-a recunoscut rolul de ,,Jocomotiva”
a literaturii, de stimulent intelectual si empatic. I s-a
recunoscut atasamentul si admiratia pentru opera,
capacitatea de distingere a sensurilor noi si de
integrare valoricad. Nici mai mult nici mai putin,
Oscar Wilde mai emitea un paradox (aparent):
»Opera literara imita, critica creeaza”. Amuzant, unii
literati vorbesc, in registru psihanalitic, de ,natura
feminind” a criticii, fatd de cea ,,masculind” a operei.
Intre argumentele pro sunt invocate prioritatea
cronologica a faptului literar si tendinta lui
hegemonic-barbateasca de anexare a criticii propriu-
zise. Replica vine numaidecat: criticii exercitd un
mod de luare in stapanire si de explorare a obiectului
cunoagsterii. De fapt, desi cele doud domenii sunt
cumva diferite, relatia este de complementaritate.
Literatura — nu-i asa ? — creeaza fictiunea din
realitate, critica 1si instituie existenta interpretand
opera. Dar rostul adevarat al celor doua sfere
confraterne e arhicunoscut...

O ,,istorie” agitata a avut-o promotia noudzecista,
imediat in postcomunism. Radicalism social-politic,
radicalism moral in cultura si arte. Musai trebuie sa
fii contestatar al unei directii, — si aceasta a fost cea
,optzecistd”. Pe langa actiunea fastd de recuperare a
literaturii, climatul literar era dominat de traduceri
kitsch, de o sincronie paguboasa si de procesul facut
fictiunii. Literatura in general, in conditiile de piata,
nu mai avu trecerea de odinioara. Cel putin critica de
intdmpinare ajunsese in mare suferintd. Pe baricade,
dintre greii din trupa veche, au rdmas mult
consecventul Gheorghe Grigurcu, criticul multiplu
Nicolae Manolescu, pana la o vreme, Gabriel
Dimisianu, pand de curind, Mircea Martin, poetul
Ion Pop, Irina Petrag, Theodor Codreanu, Alex.
Stefanescu etc. Nu demult, criticii se numeau Dan
Silviu Boierescu, Luminita Marcu, Catilin Tarlea,
Costi Rogozanu, ca sia nu mai vorbim de micii
recenzenti, slujbasi ai cutdrei sau cutarei coterii
discriminatorii. In vuietul batiliei pentru
LHfracturism”, ,,utilitarism”, ,textualism mediatic de
tip fantasy”, ,virtuali” on-line, ,,conexionisti”,
,himeristi”, hip-hop, underground, ,mizerabilisti”,
,un nou experimentalism”, incepu sa se auda, intai
mai discret, apoi din ce in ce mai energic, voci ale
reabilitarii fictiunii si esteticului. Mai pricopsita
ramane critica aplicatd la literatura consacratd si la
problematica ei, actiune a exegetilor de mai nainte,

unii dintre ei facandu-si lucrarea in tacere modesta.

in tot acest timp, cum spun, a fost reclamati
revenirea la drepturile legitime ale creatiei, care,
inainte de toate, sunt fictiunea esteticd, democratia
metodelor, care nu apartin exclusiv acelei promotii.
Fara riscul de amestec indistinct, s-a renuntat in buna
masurda la opozitiile de tip discretionar politic-
apolitic, colaborationism-disidenta, reformatori-
conservatori, etic-estetic. S-a impus triumful
judecatii de valoare, si, in consecintd, o reala
recunoastere a ierarhiei. Nu inseamna ca e desenat
raiul, dar calea fertila a literaturii si a unei critici
pluraliste, — o continuitate prin innoire. De aceea nu-
i surprinzator ca Radu Voinescu scrie despre Alice
Botez si Ilie Constantin, tandrul Vasile Spiridon
despre Nichita Stanescu, Paul Cernat despre
Avangardd si Paunescu, Andrei Terian despre
Cilinescu, Bogdan Cretu despre Dimitrie Cantemir,
Angelo Mitchievici il reconsiderd pe Ionel
Teodoreanu, Mircea A. Diaconu consacra un studiu
lui Creanga, Mihaela Burta-Cernat scrie despre proza
feminind interbelicd, Adrian Jicu despre G
Ibrdileanu, Oana Soare despre Petru Dumitriu, Mihai
Iovanel citeste dintr-o perspectivd proaspata pe
Mihail Sebastian, Claudiu Turcus ii acorda atentie
»esteticii” lui Norman Manea, Gabriela Gheorghisor
realizeazd un studiu dens despre Mircea-Horia
Simionescu. Innoirea constdi nu numai in viziune
(abordarea si cristalizarea mutatiei valorice), ci si in
dezinvoltura si rafinamentul limbajului, in cultura
bine asimilata, autoritate teoreticd si metodica, buna
intuitie, imaginatie analitica. Si, atentie la pericolul
,wikipedia. Critica literara, azi, e tot parte vie a
literaturii, totusi se simte nevoia acutd a prosperitatii
ei. Pentru a intretine o ierarhie corectd a literaturii
scrise 1n zilele noastre, ea se face pe criterii estetice,
dar trebuie sd se angajeze mai mult in ordonarea
receptdrii pentru a distinge imaginea pe care o
creeazd departamentele PR ale editurilor sau
companiile diferitelor grupuri de interese din viata
literara. Caci, din pacate, parca s-au inmulgit.

ANCHETA REVISTEI: CRITICA LITERARA AZI
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George MOTROC: Domnule Profesor, va
adresez §i cu aceastd ocazie alte 70 de urari aniver-
sare, dar si rugamintea de a accepta drept temad pen-
tru dialogul de astazi, o zi de toamnd, dar §i de 13,
un concept literar tabu inainte de 89, apoi doar
aparent dezbatut intens, imediat dupa 1989, mai
degraba subiectiv §i, drept consecintd, ramas fard
mari studii critice pdna astdazi, cel putin dupa cdte
stiu eu... In sens generic, ce inseamnd literatura de
sertar? Poate fi considerata un concept literar spe-
cific estic §i definitoriu pentru regimurile comuniste
sau apare §i in alte secole, dar fara conotatii prepon-
derent ideologice?

Cristian Tiberiu POPESCU: Scriitorul are
congtiinta cd vocea lui trebuie auzitd pentru ca
mesajul sdu, ideile sale sunt de folos oamenilor. Asta
e obsesia lui! De aceea niciun scriitor nu se ageaza
pur si simplu sa scrie ,literatura de sertar”, dar,
indiferent de ceea ce ar vrea el, diverse structuri ale
puterii — In primul rand statul si Biserica — pot apre-
cia ca mesajul sau ideile exprimate printr-o opera au
capacitatea de a le submina, contestandu-le, minimal-
izandu-le sau combatandu-le optiunile. Atunci unele
institutii create tocmai pentru a preintdmpina asa
ceva vor reactiona interzicand accesul operei in cauza
la public. In conditiile astea opera respectiva devine
LHliteratura de sertar”. N-a inventat-o comunismul, ci
ea a existat sute de ani Tnaintea acestuia. Nu putem sti
cata astfel de literatura condamnata la tacere a ramas
pe totdeauna 1In ,,sertar” si in cele din urma s-a pier-
dut in istorie... cu sertar cu tot.

GM.: Mi-afi spus intr-un alt interviu o definitie
memorabild, la propriu §i la figurat, a Scriitorului,
cuvant scris cu majuscule: ,,un om ce devine constient
ca are o misiune §i cd trebuie ((<sa dea socoteald)) de
cum si-a indeplinit-o”. Totusi, va marturisesc ca nu
inteleg care mai ramane misiunea publica, altfel spus
de ce ar mai scrie cineva pentru sertar din moment ce,
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»13 DILEME
DESPRE LITERATURA DE SERTAR”

Dialog cu scriitorul CRISTIAN TIBERIU POPESCU

oricum, nimeni nu a prevdzut caderea comunismului
§i chiar ,,credeam ca trdiesc intr-un sistem imposibil
de distrus”, asa cum mdrturisea intr-un interviu
istoricul literar Alex. Stefanescu...

C.T.P.. in ceea ce mi priveste, totdeauna am
crezut ca va veni o vreme cand voi putea scoate din
sertar ceea ce am ascuns acolo, spre a-l reda menirii
pentru care venise pe lume. Desigur, asta ar fi insem-
nat caderea comunismului, dar eu eram un simplu om
si nu aveam acces la ,,strategii universale”, asa nu-mi
puteam imagina cum ar putea concret sia dispara
comunismul. Si totusi eram sigur ca fac ceea ce tre-
buie atunci cand scriam si puneam la pastrare pentru
altadata. Nu stiu, acum, dupa atatia ani, cand ma gan-
desc, de la un moment dat, poate totul devenise doar
indaratnicie, pentru ca, altfel, parea lipsit de noima.

GM.: In ceea ce vi priveste, mi-afi povestit
incercarea dvs. de a debuta cu un roman si cum scri-
itorul Mircea Ciobanu v-a sfatuit sa renuntafi sa il
publicati, spundnd: «Nu numai ca nu ti-l public, dar
vezi pe unde-I pui sa nu ti-l gaseasca ,,astia”». Cu
voia dvs. as vrea sa analizam acest gest §i cum tre-
buie considerat astazi: mai mult ca un act laudabil de
salvare de la inchisoare pentru un viitor scriitor sau
un act demoralizant pentru un tanar debutant? Pe de
altd parte, de ce Frica de cenzurd era atat de mare §i
domina lumea literara romaneasca? Sau explicatia
era cumva alta: autocenzura a fost mai mare decat

frica propriu-zisa de cenzura §i de sistem?!

C.T.P.: Mircea Ciobanu, caruia ii port frumoase
ganduri, ma simpatiza si chiar credea 1n talentul meu.
De pe pozitia asta mi-a spus ceea ce ti-am relatat. Era
vorba de romanul meu Fetele, pe care 1-am publicat
in 1997. Daca-l citesti, intelegi reactia lui Mircea
Ciobanu. El era director de editurd si, asa cum ai
remarcat si tu, primul nivel al cenzurii era autocenzu-
ra. Pur si simplu n-ar fi putut sd-1 publice! Nu putea
sa se justifice apoi, spunand ca n-a inteles, cd n-a
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vazut, ca nu-i chiar asa. Nu este acolo nicio soparla,
ci este o demonstratie groasa despre faptul cd despo-
tul, odata ajuns la putere, se dezvolta din sine si nu
mai poate fi oprit. Criticul loan Holban, care a scris o
recenzie chiar in anul aparitiei sau in urmatorul,
spunea foarte corect ca Fefele este ,,0 istorie a sis-
temului totalitar (de oriunde si de oricand)”. Dar
vreau sa-fi spun ceva: eu nu sperasem nicio clipd ca
Mircea Ciobanu o si-1 publice, atunci. il apreciam
mult ca scriitor si chiar am vrut parerea lui despre
romanul meu. i sunt recunoscitor ca mi l-a citit.
Oricum, stiam cd era exclus sa faca vreun denunt pe
undeva.

G.M.: Va rog sa ne explicati cum Il-ati gandit si
cum se scria atunci un roman politic despre comu-
nism...

C.T.P.: Fetele este un roman politic-parabola care
se razboieste cu ideea de totalitarism. Cu orice tip de
regim totalitar! Si comunist, si nazist si mai stiu eu ce
fel. Oricum, eu cred ca 1n ceea ce priveste raul facut
omului, comunismul si nazismul sunt de-o teapa.
Sunt unii care vor sa facd neaparat o ierarhie si merg
deliberat spre concluzia cd nazismul ar fi mai rau.
Cum argumenteazd ei? Chiar am citit relativ de
curand un material in care se argumenta faptul ca,
desi la sfargit amandoud au ajuns la fel de ticéloase,
totusi comunismul pleacd de la o idee nobila (egali-
tatea oamenilor), pe cand nazismul n-a avut niciun
moment 1n care sa nu fie mizerabil. De acord cu ulti-
ma parte a argumentatiei, dar in ceea ce priveste
,ideea nobila” de la care ar fi plecat comunismul s-o
ludm mai incet, neuitand ca, oricum, utopia asta a
egalitarismului a fost din prima clipd impusa prin
teroare si crima.

GM.: Va marturisesc §i faptul ca romanul dvs. de
debut, Fetele, e greu de gasit astazi! Nu am reusit sd
il gasesc nici la anticariate, ci doar la sala de impru-
mut de la Biblioteca Municipala, dar care e inchisa
pe vremea virusului acesta care a schimbat lumea...
De asemenea, a fost foarte putin comentat critic, de
aceea va propun sd ne mai spuneti cdte ceva si despre
constructia personajelor...

C.T.P.: Am crezut (si cred) In ideea ca, preluand
puterea, despotul intrd intr-un mecanism prin care
creste din sine si nu mai poate fi oprit. Deci cu el
oamenii nu trebuie ,,s& spere” cd poate nu se va
ajunge acolo, ci trebuie sa-l opreascd cat mai
devreme, pentru a nu atinge ,,cote” tot mai ridicate.
Personajele mele demonstreaza in acest roman ca in
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toatd ascensiunea asta nu e vorba de ceva subiectiv, ci
este un mecanism sigur si toti despotii, fundamental,
se comporta la fel. Astfel, a anticipa drumul despotu-
lui nu se face nici pe inspiratie, nici pe revelatie, ci
este sigurd, ca o teorie stiintifica.

G.M.: Cum se reciteste astdzi de cdtre autor un
roman politic, mai ales unul special ca al dvs., ramas
in sertar pand dupa '89?

C.T.P.: Nu l-am recitit din 1997, de cand l-am
publicat. Am ,,ritualul” meu, cum cred ca si altii le au
pe ale lor. Eu recitesc o lucrare in disperare pana cand
o declar ,,Gata”, apoi n-o mai recitesc. As vrea, daca-
mi Ingéddui, sa completez Intrebarile de mai sus intr-
un fel. Tu ai insistat mai mult — iar mie mi-a facut
placere sa raspund — pe acest roman al meu ca un
exemplu foarte transant de ,,literatura de sertar”. Dar
in tot expozeul nostru cred ca Fefele este numai un
»caz flagrant”. Cred ca i-am putea chiar deruta pe
cititorii mai tineri, care ar putea gandi asa: ,,Daca in
plin totalitarism scrii ca totalitarismul nu e bun, tre-
buie sa te astepti ca nu-ti publicd volumul respectiv.
Trebuia sa scrii, dom'le, despre un subiect simplu,
«de viatay, din afara politicii. Pe ala te lasa sa-1 pub-
lici, ca doar au aparut atatea carti — sau filme artistice
—1n care nici nu se pomenea de partid.” Nu era deloc
asa! Tinerii nu inteleg, iar batranii nu stiu sa-i invete
sau nu le mai pasa. Literatura, ca si filmul, existau
doar pentru a fi instrumente de propaganda. Ele tre-
buiau sa asigure un filtru (ca filtrele fotografice) prin
care poporul de rand trebuia obligatoriu sa vada
lumea. Asa-zisa viziune proletara despre viata.
Literatura sau arta care nu contribuiau la realizarea
filtrului nu trebuiau sa existe.

G.M.: Pentru cei care nu au trdit acele timpuri §i
pentru cei care poate au uitat, ce rol juca acest ,, fil-
tru” in a distruge destine, dar §i valoarea literaturii
romdne in ansamblul ei?

C.T.P.: Acest filtru era esenta propagandei pentru
regim, trebuind sa creeze impresia cd oamenii sunt
fericiti si iubesc regimul. Nu se spunea cd nu se
intampla lucruri rele, trebuia sa se impuna concluzia
ca regimul are solutie pentru orice situatie!
Propaganda s-a schimbat. In prima etapa, in anii '50-
'60, prioritara era impunerea comunismului in soci-
etate si nimicirea ideologica si fizica a adversarilor.
Atunci literatura nu convingea pe nimeni de noua
ideologie pentru cd lucrarile care apareau — dupa ce
Mihail Sadoveanu deschisese balul cu Mitrea Cocor
— erau extraordinar de artificiale. Pe la sfarsitul anilor
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'60, cu impuls de la Moscova, s-a trecut la altd etapa.
Atunci nu se mai spunea nonstop ,,Trdiasca Partidul!
Jos chiaburii! Jos burghezii!” Trecuse vremea luptei
de clasa, pentru cd toti cei care fusesera identificati cu
vechiul regim fusesera deja masacrati sau neutraliza-
ti. Atunci comunistii au spus: ,,Cu voi, cei care ati
ramas, vom trai in pace in stilul nostru de viatd comu-
nist, pe care voi trebuie sa invatati sa-1 iubiti apreci-
ind ca e cel mai bun!” Asta se cerea de la literatura si
arta! Ele trebuiau sa asigure acel filtru prin care sa se
vadd ceea ce trebuia vézut. Scriitorii isi suceau
mintea s imagineze conflicte, ca s se poata arata ca
toate problemele se rezolvd in final. Relele nu
decurgeau niciodata din sistem, ci se dovedea ca tot-
deauna veneau de la oameni care tocmai erau ostili
sistemului. ,,Omul nou” era cu atit mai bun si mai
intelept cu cat era mai neinstruit. Intelectualitatea tre-
buia tinuta la distanta si aratata cu degetul, ca altfel o
ia razna ugor; se imaginau conflicte Intre un muncitor
(mereu constient de superioritatea sa de clasd) si un
intelectual, si totdeauna se dovedeau inaltele calitati
ale primului si faptul ca intelectualul isi dadea arama
pe fata sigur, dovedindu-se un troglodit lipsit de prin-
cipii si pus pe smecherii ieftine.

G.M.: O sa ma adresez acum atdt scriitorului, dar
si cititorului Cristian Tiberiu Popescu... Literatura
(cu majusculd) se poate spune ca a avut o definitie
aparte, chiar total diferita, inainte si dupa 1989 sau
in ceea ce priveste literatura de sertar versus cea
publicata?

C.T.P.: ,Literatura (cu majusculd)” are o singura
definitie si aceasta este ,,deasupra” epocilor. Cand se
ajunge sd i se dea nuante diferite pentru epoci
diferite, nu mai vorbim despre ,,Literatura (cu majus-
culd)”. Mai mult n-ag comenta aici.

G.M.: Atunci poate sunteti de acord sa comentati
contextul literar de dupa 1989, cand li s-a reprosat
scriitorilor, mai ales prozatorilor precum cei din gen-
eratia Marin Preda, anumite compromisuri literare §i
nu numai... In definitiv, ce atdrnd mai greu in bal-
anta: compromisurile mai mici sau mai mari, ori
operele literare care, dupa niste lupte cu cenzura, au
reusit sd fie publicate si care au marcat istoria liter-
ard, altfel spus nu au ramas nigte opere de sertar
necunoscute publicului?

C.T.P.: Noi ne prefacem ca nu vedem, ne pref-
acem cd nu stim, ne prefacem ca n-am fost acolo.
Cineva vorbea despre marea literaturd din perioada
comunistd. Vorbea despre Marin Preda si despre
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Morometii lui, dand cu ei exemplu de literatura libera
de constrangerile regimului communist si de carte
care nu facuse propaganda regimului. Nu-i facuse
propagandd? Poate pentru oameni care-s mai putin
atenti la nuante, care nu merg la analize de subtext, o
fi asa. Dar realitatea e de fapt alta. Nu-i nevoie sd
spund cineva explicit cd sustine comunismul cata
vreme recurge la metode mult mai perverse: un
anume tip de critica sociala (intamplator, identica cu
cea oficial comunistd) a regimului politic de dinainte
de razboi, in cap cu regele, care este persiflat, un
anume tip de personaje negative umane pe care ulte-
rior istoria le va condamna sub aspect politic (a se
intelege cd adversarii comunismului se aratasera
oameni rdi dintotdeauna) etc., etc. Astea toate erau
apa la moara pentru comunisti, caci implicit venirea
lor la putere aparea ca un eveniment atat just, cat si
dorit. Dar noi ne facem cd nu intelegem. Nu e locul
aici sa dezvolt ideea asta, dar ea trebuie spusa: comu-
nismul este incad foarte prezent in mentalitatea
romaneasca de azi — si asa va rdmane catd vreme ne
vom preface ca nu vedem si nu ne dim seama de asta
si catd vreme n-o vom spune. Altcineva il apara pe
Preda spunand ca era talentat si asta nu se poate pre-
scrie. E adevarat cd era talentat, dar acest aspect este
de fapt o circumstanta agravantd. Ganditi-va la unul
ca A. Toma. Omul nu era defel talentat, el punea
cuvintele in poezie cu motostivuitorul. Nu avea nici-
un dram de talent, dar voia sa slujeasca sistemul.
Mult mai periculos era unul care slujea regimul cu
talent, adica unul total amoral, precum Paunescu.
Dupa revolutie, ,,in sfarsit ne-am intors la Paunescu”
— publicase tot ce dorise sub comunism, era ,,poetul
oficial”, versurile lui fusesera ,,pe toate gardurile”,
cum se spune, dar s-a prezentat apoi cu reeditari nes-
farsite din operele vechi si noi.

G.M.: Tot dupa 1989, s-a vorbit mult de o relec-
turd criticd §i chiar de o reasezare a valorilor din
lumea literard romdneasca care sd includda ulterior si
literatura de sertar.. Dvs. cum vad pozitionati in
aceastd polemica literara ramasa deschisa?

C.T.P.: Poate ar fi trebuit facutd o lustratie si in
lumea literard. Anume opere sa fie ardtate cu degetul
si s se astearnd rusinea asupra lor. Cei care au slujit
regimul communist prin scris sd nu mai publice 10
ani. Nu numai ca nu s-a facut asta, dar acele mari
opere ale soparlelor au fost republicate asiduu, iar
autorii lor si-au tras ,,diploma de disidenti”. Chipurile
erau mari eroi, ca de fapt nu crezusera ce spuneau —
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dovada ca ,,se soparleau” cu cenzura, care se prefacea
ca nu stie de ce-i vorba. Dar operele astea sunt astazi
in manualele scolare si tineretul isi face educatie cu
soparle! Tineretul e pus sd invete marea filosofie a
soparlei... pentru cd nu se stie cand va mai putea fi de
folos. Deci — vrem, nu vrem — ,reteta” acestora s-a
confirmat ca valabila, caci au fost propulsati la sefia
unor institutii, a unor edituri $i chemati sa stabileasca
tot ei table de valori — pentru ca erau atat scriitori
mari, cat si persoane onorabile, responsabile si
insarcinabile.

GM.: Afi folosit mai devreme o formulare mai
degrabad ironicd, ,,marea filosofie a sopdrlei”... Sa
inteleg ca nu impartagiti punctul de vedere conform
caruia goparlele au reprezentat niste elemente pozi-
tive §i care au crescut valoarea operelor literare, de
dinainte de '89?

C.T.P.: Soparlele n-au reprezentat nimic pozitiv.
Au fost numai semnul neputintei si al perversitatii.

GM.: Totusi, privind lucrurile in ansamblu, din-
colo de minusuri, merita literatura romdand un pre-
miu Nobel, daca nu pentru prozatori precum Marin
Preda sau poeti precum Lucian Blaga, fie si numai
pentru literatura de sertar? Pe de alta parte, din
cauza acestui premiu lipsd, considerati ca literatura
romdnd postbelica are un complex al Nobelului nea-
cordat?

C.T.P.. O, da! E complexul de popor refuzat!
Toate popoarele care au avut ceva de spus au primit
unu sau mai multe Premii Nobel, dar niciun roman
din Romania. Lui Paulescu pur si simplu i s-a furat.
E altceva! Povestea e cunoscuta. Dar foarte aproape
am fost cu Lucian Blaga, insa statul communist in loc
sa-1 sustind, a combatut candidatura. L-au trimis pe
Zaharia Stancu, presedintele Uniunii Scriitorilor, la
Stockholm sa transmita cd guvernul de la Bucuresti
vede o eventuala premiere a lui Blaga ca un afront.

Lucian Blaga ar fi fost printre cei mai merituosi
premianti Nobel ai tuturor timpurilor. Este unul din-
tre cele mai mari nume ale secolului 20, cu o opera
uriasd, acoperind toate genurile si in fiecare atingand
excelenta. Blaga a avut doua ghinioane istorice:
primul, ca a scris in limba romana; al doilea, ca a trait
ultima parte a vietii sub comunism. Precum se vede,
pe primul ghinion Blaga aproape cé-1 invinsese... Tot
comunistii dia care au refuzat ca atelierul lui Brancusi
sa fie primit in tard! Se va vrea vreodata sa-i facem
cunoscuti pe cei care au organizat din umbra
boicotarea candidaturii lui Blaga? Se va vrea vreo-
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data sa identificam legaturile directe sau indirecte ale
acestora cu unele nume mari ale literaturii comuniste,
soparlisti deveniti dupa '89 ,.fosti disidenti”?

in primul moment dupa Revolutie trebuiau spuse
lucrurilor pe nume! Dar pand la urma, nici azi nu e
prea tarziu! (E doar tarziu, nu prea tarziu, dar aceasta
intarziere a cauzat enorme rele.) Din adevarul spus
poporului se va naste constiinta acestuia. Dar unii pur
si simplu nu vor ca poporul sa aiba constiinta. Parerea
mea este ca una dintre marile probleme de care sufera
societatea romaneasca astdzi este cd nu mai existd —
ca ,,altadatd” — un dialog intre intelectuali si ,,popor”.
Mass-media sau clasa politica (adica cele care dau
tonul in acest sens) trateazd in mod implicit
»poporul” ca pe un bolnav irational si violent caruia
nu trebuie sad-i spui de ce suferd, pentru ca (necazan-
du-i bine ce-i spui!) se va supara — aceasta avand con-
secinte negative asupra ,ratingului” media sau
politic.

»Altadata” intelectualii 1si asumau faptul ca prima
lor responsabilitate este sd contribuie ca propriul
popor sa devind mai bun. Poporului trebuie sa i se
spund si cand greseste — daca s-ar face asta, ar fi o
sansd sd nu mai greseasca. Dar cine sd o faca?
Nimeni n-o face, si astfel se perpetueaza starea rea de
lucruri. Si toatd societatea spune: ,,Ca la noi, la
nimeni!” sau: ,,Nu merge pentru cd asa e In
Romania!” Eu cand aud vorbele astea ma infurii. Ni
s-a deteriorat acea secventd de ADN care asigura
respectul de sine. Poate asta sa fie ,,Proiectul
National nr. 0”: reconstructia respectului de sine a
poporului roman!

G.M.: Trebuie sa va marturisesc faptul ca m-a
impresionat conceptia dvs. inalt etica, incompatibila
cu politica regimului comunist §i nu pot uita nici
mesajul dvs. orgolios, dar §i tragic: ,,Nu e adevarat
ca suntem toti la fel! Nu e adevarat ca ne-am prosti-
tuat cu totii!” Ati rezistat tentatiei de a publica
oricum, de a va prostitua cum spuneati dvs. in acel
interviu, ceea ce este laudabil din punct de vedere
moral, dar, oricat ar suna de cinic si de dureros, nu
ma pot abtine sa nu insist §i trebuie sa va intreb in loc
de concluzie: Privind retrospectiv, pentru destinul §i
receptarea publica §i postuma a scriitorului Cristian
Tiberiu Popescu, se poate spune ca a meritat?

C.T.P.: Nu cred céa-i vorba ca a meritat sau n-a
meritat. Unele lucruri nu pot fi facute! Asta-i tot.

Interviu realizat de George MOTROC
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DE MANA,
O CARTE DIN COMUNISM

Ion PAPUC

Ma refer in cele ce urmeaza la o poezie scrisa de
mana, adicd manuscris dar nu doar manuscris pentru ca
in zilele noastre un manuscris banuiesc ca poate fi
redactat si cu un mijloc mecanic, cu o masina de scris si
bineinteles cu un computer, o tabletd, un telefon
performant si altele. Dar 1n cele ce urmeaza am in vedere
strict manuscrisul elaborat, in sensul propriu al
cuvantului, exclusiv cu méana pe o bucata de hartie. Fac
aceasta avand in fatd un enorm terfelog cu poezii, de-o
parte avand reproducerea facsimila a textului scris de
mana si in fatd, pe pagina adversa, acelasi text transcris
cu litere de tipar, ca pentru a ajuta la descifrarea scrisului
propriu zis. Si nu numai citirea acelor texte imi pare
importanta ci si abordarea lor ca imagine grafica, fiindca,
nu-i asa?!, nu doar ca ut pictura poesis — dupa afirmatia
poetului latin (Horatius, Ars poet. 361), ci chiar poezia
poate fi un rezultat, o consecintd a picturii, ea insési
poezie iar poezia luata ca imagine grafica! Deci pictura,
adica imaginea, este si ea, in felul ei, poezie. Acesta este
cazul cartii lui Vladimir Udrescu: Boieri dumneavoastra,
hegemonice, Colectia bibliofil, poezie contemporana,
Tipo Moldova, lasi, 2018, sau totusi 2019?, avand pe
copertd nu o datd ci de doud ori inscriptionatd cu rosu
precizarea: ,,Carte respinsi de CENZURA in anul 1984,
Inci din aceste prime informatii putem si ne dim seama
ca autorul igi legendeaza cartea, cd o Insoteste amplu cu
podoabe care directioneazd lectura ei, sprijinindu-si
aceasta productie liricd cu explicatii a caror utilitate este
de discutat. Nu insinuez ca ar trebui sa suspicionam
identitatea cartii asupra careia staruie autorul ci,
dimpotriva, o abordez stric in sensul acestor explicatii pe
care le iau ca fiind exact ceea ce ele afirma.

Asadar, avem 1n acest caz o mostrd a felului in care
opera in dictaturd funesta institutie a cenzurii si nu doar
atat ci autorul da detalii de cat de grava era atunci existenta
unui atare produs cultural despre care presupusul editor,
poetul Mircea Ciobanu, 1l avertizeaza ca din cauza acestei
carti ar fi putut ajunge ,.,amandoi la zdup” (p. 5). Astfel
cartea documenteaza amplu despre ce era incriminat in
comunism si este un exemplu eclatant a ceea ce incerca sa
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strecoare opozitia la dictaturd comunicénd cu un presupus
adversar al regimului. E faimosul stil esopic al unui mesaj
transmis printre randuri, pe care il Intelegeai numai fiind,
fie si doar In mod ideal, de coniventd cu autorul acelei
scrieri. Un astfel de stil gasim si la alti poeti din epoca dar
el este exacerbat la autorii care erau in proximitatea
absoluta a institutiei represive, ei 1nsisi intercalati in anexe
ale culturii oficiale, singura ingaduitd sd existe in
comunism. Vladimir Udrescu este in felul sdu si cu note
specifice care il identificd pregnant un M. Ivéanescu si a si
fost pe aproximativ toata durata carierei sale de angajat la
stat un redactor la aceiasi oficina de propaganda a statului
opresiv, redactia publicatiilor pentru strainatate, in
similara conditie sociala cu poetul mutat mai apoi la Sibiu.
Si tot esopicd dar intr-un sens mai complexa era si
productia literard a lui Mircea Ciobanu pomenit mai sus,
ca si aceea a colegului de redactie Sorin Marculescu, un
poet exceptional. Stand in imediata apropiere a cenzurii, ei
si-au dezvoltat tehnici ale unei exprimari absconse care
spune tare si totusi nu spune nimic, conservandu-i
autorului eventualitatea de a se dezice la o adica de vreo
luare de pozitie incriminantd. Cel mai putin cunoscut
dintre acestia, Vladimir Udrescu scoate abia acum la
iveala o carte ce in Intregul ei este o ilustrare a unui mod
de a proceda politic si o demonstratie a stilului de lupta al
opozitiei la comunism. De parca si-ar fi premeditat in mod
acut o postumitate politica, fiece poem este localizat, datat
si ca pentru o legalizare definitiva semnat olograf de autor.

Ca martor pe toatd durata istoricd a comunismului
romanesc, pot identifica pozitiile in litigiu pe atunci si
care astdzi nu mai spun decat mai nimic. Cine nu a trait
in trecutul regim politic in fata unor atari exemple se
poate uimi de spaima de altddata a celor care infruntau
cenzura. Cazutd tot mai adanc in desuetudine obligata,
poezia la care ma refer devine din ce in ce tot mai
ermetica si este dificil de sesizat astazi ce Infricosa atat
de mult atat pe unii, adica pe autori, cat si pe ceilalti, pe
cenzori. Numai exemplele din cartea relativ recentd ne
pot edifica cu privire la aceastd tragedie a poeziei, a
autorilor ei. Mai intdi, chiar titlurile poemelor lui
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Vladimir Udrescu sunt cum nu se poate mai
semnificative. Ca niste taisuri acute suspendate deasupra
capetelor celor impricinati, acestea amenintau chiar si in
cazurile in care denumeau doar niste diforme gramezi de
moloz verbal, aglomerare de prozaisme. latd cateva
exemple dintre cele mai expresive: ,,Fara anestezie” (p.
15), ,Negutitor de jertfe” (p. 17), ,.in pielea multimii”
(p- 21), ,,Salt mortal” (p. 29), ,,Stare de asediu” (p. 51),
,,Marele pitic” (p. 61) — 1n epoca oricine intelegerea ca
apelativul il viza pe dictator! Sau altddatd inca si mai
incisiv: ,,Doctrind despre generalizarea umilintei” (p.
69), ,.Inghet istoric” (p. 79), ,,Vremea discursurilor” (p.
89), ,,Gura inclestatd” (p. 91), ,,Vers pe catafalc” (p.
153), ,,Dascalul de miselie” (p. 165), ,,Poem interzis de
autor” (p. 189), ,,Epoca in destramare” (p. 267). Si peste
toate si ca o culme a agresivitatii poetului: ,,Tacere in
streang” (p. 301).

Dincolo de titluri si ca o referire stric la cuprinsul
poemelor este de observat, iIn mod figurat vorbind,
peisajul ca un pamant sterp, grohotis, imensi munti de
steril verbal si cand te astepti mai putin deasupra lor
flacdra unui exploziv de interzis, ca o ganga de minereu
pur. Tehnica este aceea a ascunderii cutitului vreunui
vers ucigas in maldarul de cuvinte fard inteles. Iata in
acest sens tonul pamfletar anticomunist chiar atunci in
deceniu cand opresiunea era maxima: ,,As putea sa
sucesc dialectic gatul/ Memoriei; intr-un cuvant/ Gol
poti pune ode la murat/ Sau amenaja o popicarie de urale
—/ Dar niciodata o fraza bombardatd/ Cu meteoriti imnici
de sezon/ Nu 1inlocuieste soclul statuii/ Pe care vi-o
ridicati acum/ Prin intemperii tribunarde...” (p. 137).
Sau altadata o notatie tot pe atat de incisiva si este de
observat cum versul se incordeazd intr-o tensiune
maxima: ,,Da, este o dimineata trista,/ Poate doar flama
unui cortegiu/ De carti interzise/ Ar Invinge-o. Viscole
bat din rasarituri” (p. 143). Astazi acestea nu mai spun
mare lucru pierdute cum sunt 1n gramezile de versuri si
este greu de reconstituit cu ce inspaimantau ele cenzura.

Dincolo de toate acestea, sustrag din cantitatea de
poezii politice ale lui Vladimir Udrescu cateva mostre de
poezie purd, doar trei. Mai Inti, o intunecatd Rugind
eterna: ,, Trece peste verbe timpul/ Cu gheare de sange
—// Unde-ai fost? — m-a somat apusul/ Care-n chingi
lacrima sferelor/ Pure o stringe./ Stau pe o baricada
invesmantat/ in floarea rece halucinantia/ A-ndoielii
celeste:/ Hei, tu! — m-a urnit un glas,/ Rugina eterna
putind mai este —/ Ia piatr-otravd si-arunc-o in tine,/
Fantina si-ti sapi in sufletu-ti dus,/ Intre carii de verbe
pribusind/ Universul./ In ea si se nasca lisus” (p. 197).
Apoi, aceasta succintd elegie aluziva, expresionistd in
tuse groase, numitd /n absenta punctuatiei: ,Si tu ai
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dreptul la celebritate/ Precum mortu-n transee la ochii
inchisi// Si tu ai dreptul la singuratate/ Asemeni capusei
in pielea berbecului// Si tu ai dreptul la disperare/
Precum gaurile negre ce sug planetii// Si tu ai dreptul la
jertfa:/ Deci bucura-te ca esti” (p. 281). Si al treilea poem
pe care il reproduc tot in integralitatea lui are acelasi ton
sumbru, opac, de litanie aspra non-artistica, deloc
muzicald. Se numeste Arme albe: ,Niciun stilet n-are
stralucirea/ Ideii de paine nationalda —// Zadarnic m-
ademenesti, tu,/ Tridatorule hegemon!/ In singuratate,
ranile linse/ Ard ca niste torte/ Ale cruciatilor.// Un
cuvant, si lumina-ti suge/ Cu frenezie respiratia,// Un
timp greu se-nghesuie/ In oasele zdrumicate pe roati.//
Cum vii cu armele tale albe,/ Electrocutand/ Privirea
unui secol,/ Spun:/ Niciun stilet n-are stralucirea/ Ideii de
paine nationald!// Moartea ce ma paste, oho, mi-am/
Trait-0” (p. 299).

Daca ar fi fost publicate atunci cand au fost scrise,
aceste poeme ar fi declansat probabil o condamnare a
autorului lor si ar fi facut din el un erou national. Astézi
insa textele sale nu mai spun mare lucru indeosebi noilor
generatii, acelora care inca mai citesc. Ca o compensatie
si ca pentru  a-si garanta autenticitatea postuma autorul
a avut inspiratia sd dubleze textul cu reproducerea
facsimila a tuturor poemelor ce i alcatuiesc cartea. A
rezultat un lucru miraculos, un spectacol grafic
inegalabil exhiband un scris nervos, in panicd mare, ca
un zvacnet continuu, mari sau mici picioare rupte, de
paianjeni Inca vii, tresarind, tremurand. E o seismograma
a spaimei, desenul cutremurat al unui scris ce
stenografiaza teroarea. Dar nu numai atat ci si culorile,
ale hartiei pe care autorul scrie, cu nuantele ei de la albul
murdar la galbenul palid, la altul mai consistent. Rosul
apoi, uneori stins alteori virand spre un albastru doar
banuit. Si dara pe care o lasd caligrafiind poemul
instrumentul de scris este si ea diversd, de culori diferite,
albastru, negru, rosu sau verde. Toate la un loc compun
un spectacol plastic de o expresivitate uimitoare si fac
din carte un unicat, fara ceva similar in poezia noastra.

La urma de tot, Vladimir Udrescu aduce un omagiu
celui la care si-a avut cartea ascunsa pe durata dictaturii,
prietenul sdu, renumitul actor Vasile Nitulescu
reproducandu-i un poem, facsimilul manuscris si
fotografia portret. Stiam de desenele acestuia care au
impodobit cartea de poeme intr-un vers ale colegului sau
de actorie Nae Iliescu, sotul Doamnei Anca Neculce, o
aristocratd fara egal in spatiul romanesc prin tinuta si
frumusete. Vor fi fost toti acestia, asemeni poetului,
probabil brasoveni la origine, un grup subversiv din
comunismul blestemat?!
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-0 PASTISA
ATIT DE SUBTILA”

Gheorghe GRIGURCU

Realul provoaca visul astfel cum un toreador
intarita taurul spre a-si arata dexteritatea, stiind ca-I va
ucide.

*

Lupta cu suferinta e o forma a luptei cu tine insuti.
*

Originea echivocd a jurnalisticii. Blaga socoteste
ca aceasta a Inceput in Europa ,,cind Luther a aruncat
calimara cu cerneala dupa dracu”.

*

»Kant spunea ca politica inseamna destin. Acea
rumoare care, in societatile noastre ubuesti, reprezinta
unul dintre chipurile fatalitatii. Iar Impotriva rumorii,
a scornelilor, a informatiilor false care se propaga
precum un virus am platit ca sa aflu ca, de fapt, nu
putem face nimic” (Bernard Henri Lévy).

*

Vulgaritatea: un cinism degradat.
*

Noi vorbim provocati, lucrurile vorbesc de la sine.
*
Scriptor. A crea Inseamnd a pune in joc si ceva
incomunicabil.
*

»Potl acum, in masura in care mai existd o
posibilitate, sa o iei din nou de la Inceput. Nu pierde
sansa asta. Dacd vrei sa patrunzi adinc in tine, n-ai sa
poti evita toatd mizeria care are si iasa la iveald din
tine insuti. Dar nu te mai balaci in ea. Daca rana din
piept este doar un simbol, asa cum tot sustin, un
simbol al ranii a carei inflamatie este Felice si careia
profunzimea ii este justificarea, daca asa stau lucrurile,
atunci si sfaturile medicului (lumind, aer, soare,
liniste) sunt tot simboluri. Ia in stdpinire simbolul
acesta” (Kafka).

*
Clipele ,,bune” conteaza in sine, nu neaparat prin
urmdrile lor. Nu mai e necesar sa le confirmi, caci
rostul lor e de-a te confirma ele pe tine.
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*

Oare logoreicul nu socoteste tdcerea sa drept o
nedemnitate?

*

Ne impresioneaza lucrurile care cad in prezent sau
cele care au cdzut in trecut, dar nu ne gindim la cele
care, chiar sub ochii nostri, se prabusesc dramatic in
viitor.

*

Visele incomodeaza luciditatea astfel cum un

parfum senzual incomodeaza virtutea.
*

,,Daca te intristezi din cauza unui lucru exterior,
de fapt nu acesta te tulburd, ci felul tau de a-I judeca;
std 1n puterea ta, chiar din acest moment, sa-I inlaturi.
In schimb, daci te intristeazd ceva care se giseste in
dispozitia ta interioard, cine te opreste sd modifici
principiul care a determinat aceasta?” (Marcus
Aurelius).

*

Scriptor. A tenta descrierea a ceea ce nu poti
cunoaste.

*

Scriptor. Inteligenta audiaza lamentatiile emotiilor
prin medierea unui translator.

*

»Dacd o calatoric este incheiata, ea 1si atinge
scopul chiar dacé nu e intotdeauna la locul prevazut.
Ea poate si sa fie intreruptd; sunt epoci in care
evenimentele neprevazute sunt regula. Capatul este
intotdeauna si pretutindeni posibil; calatorul il poarta
asupra lui cum isi poartd ceasul. Daca drumul e
conceput ca o patima, crucea e prezenta de la inceput.
Nimeni nu moare inainte de a-si indeplini sarcina. De

cele mai multe ori ea e necunoscutda” (Ernst Jiinger).

*

Rodata, egoista, imbatabila normalitate, detasindu-

se discret atit de viciu cit si de virtute.
*

Unamuno a Invatat limba daneza pentru a-1 putea
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citi 1n original pe Kierkegaard.
*

Cosmar nocturn. Imagini anapoda cum paginile

amestecate la intimplare ale unei carti.
*

,»Vai, usa fericirii nu se deschide spre interior si n-
ar folosi la nimic sa te arunci cu toatd puterea asupra
ei ca s-o fortezi. Se deschide spre exterior. Deci nu e
nimic de facut” (Kierkegaard).

*

Moment negru. Un altadata halucinant, atit de

fascinant dureros, Incit te indeamna sa-ti iei viata.
*

,,0rice posesor de clini cunoaste urmatorul proces,
care nu poate fi imitat intr-un laborator. Stapinul zice
fara intonatie, fara sa rosteasca numele animalului, ba
chiar fara sa pronunte cuvintul «ciine»: «nu stiu, sa-1
iau cu mine?» Ciinele se agita, stiind ca este vorba de
o plimbare mai lungd, care ar putea fi foarte
distractiva. Daca stapinul ar fi spus. «trebuie sa-1 duc
afard», animalul s-ar fi aratat mai curind plictisit si s-
ar fi ridicat farda prea multd vioiciune. Dacd omul
spune apoi: ,,Cred cd mai bine nu-1 iau cu mine”,
ciinele isi lasa urechile pe spate, pe care mai inainte le
ridicase plin de asteptare, dar ochii ramin atintiti
rugator la stapin. Daca acesta spune definitiv si ferm:
1 las acasd”, ciinele se intoarce supdrat la locul lui.
Cind te gindesti cite incercari complicate si dresuri
obositoare sunt necesare pentru a reproduce un
comportament analog in conditii artificiale, si cit de
simplu si de firesc decurge totul in relatia de zi cu zi
dintre stapin si ciine!” (Konrad Lorenz).

*

Semenii incearca mereu si prea adesea izbutesc a
gdsi o denivelare existentiala, fie si una imprecizabila,
obscurad, intre ei si tine. Odata stabilita in mentalul lor
aceasta falie, ei nu intirzie a te masura cu superioritate.

*

Suficienta pedantd a celor ce vorbesc despre
,lectia vietii”, ca si cum aceasta n-ar fi indiscernabila
de viata Tnsasi, ca si cum n-ar dura in impredictibilul
sdu pina la capatul vietii.

*

,,O carte despre liderul opozitiei de extrema
dreapta din Italia, Matteo Salvini, De ce Salvini merita
incredere, respect si admiratie, s-a aflat in topul
vinzarilor pe Amazon, din aceasta tara: are 110 pagini
goale si costd 6,99 euro. «Aceastd carte este plind de
pagini goale. In pofida anilor de cercetare, noi nu am
putut gasi nimic de spus despre acest subiect, asa cd va
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rugdm sd nu ezitati sd utilizati aceastd carte pentru
notitele voastre», scrie in descriere” (Dilema veche,
2020).

*

Un premiu e un soi de compromis al vietii. Nu-ti
mai apartii decit pe jumatate tie insuti, nu mai apartii
decit pe jumatate lumii. La intersectia dintre real si
posibil, biata ta persoand capatd pentru o clipd o
identitate dubld, mitologica.

*

Cu timpul nici nu mai simti nevoia exprimarii
exteriorizate. Mistui verbalizarile in tine nsuti prin
ceea ce poartd numele de endofazie.

*

Admiratia, un sentiment ce tine pasul cu noi doar
in copilarie si 1n tinerete. Dupa care se uzeaza, devine
capricioasd, superficiala, nevolnica. La virstnici e
aproape terminatd (pretuirea e altceva: un mecanism
cu precadere logic).

*

,,Recitit Preotul de tard. Moartea doamnei Graslin
e un lucru foarte frumos. Totusi, gindesc cd acest gen
de roman a murit, cel putin pentru oamenii de mare
talent. Este un trompe d’oeil. Face o impresie
puternica, dar efectul nu dureaza si ajungi sa zimbesti
un pic. Vreau sa spun ca in acest caz Balzac nu-i decit
un Montepin talentat, genial dacd vreti, si cred ca
scriitorii Intr-adevar Inzestrati nu vor mai putea scrie
asemenea carti, cu seriozitate” (Jules Renard).

*

Scriptor. Virste, Incercari, rostiri, ticeri deopotriva
redutabile.

*

Metafore dar si cogitatii adesea obtinute din
zdrentele unei stari unitare. Din fisiile ce atirna dintr-
insa, doritoare a avea un sens.

*

A.E.: ,Stiu ca nu-ti place sa dezlegi «cuvinte
incrucisate». De ce?” Din macar trei motive:
reprezintd o spetd de enigme minore, sunt prea multe
la pachet, imi rapesc timp.

*

,,Cind esti prea singur, te instrdinezi si de tine
insuti. Te regasesti devenindu-ti familiar, cind esti cu
altii” (Blaga).

*

Insdsi alegerea unui model poate fi un factor al
confesiunii.

*

O pastisa atit de subtild Incit, dupa o vreme, nici
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autorul-model n-o mai poate recunoaste ca atare.
*

»in gindirea stiintificd conceptul functioneazi cu
atit mai bine, cu cit este indepartat de orice aricre-
imagine. In plin exercitiu, conceptul stiintific e
debarasat de toatd lentoarea evolutiei sale genetice,
evolutie care creste incd de pe atunci din simpla
psihologie. [...] In schimb, nici eu, chiar afirmindu-mi
dragostea fidela pentru imagini, nu le voi studia cu o
mare cantitate de concepte [...]. Imaginea nu poate fi
studiatd decit prin imagine, visind imaginile, astfel
incit ele sa se asambleze ntr-o reverie. E un non-sens
sd pretinzi ca studiezi obiectiv imaginatia, fiindca nu
dobindesti imaginea pe care o admiri atit de mult. Deja
comparind o imagine cu alta, risti sd pierzi
participarea la individualitatea ei” (Bachelard).

*

Poezia ca si erosul se nutresc cu predilectie din

incipituri, continuarea fiind aleatorie.
*

A.E.: ,Bizar! Dupa 1989, Buzura se buzurluia
impotriva autorilor care au dobindit permisiunea de-a
critica anii comunismului...”.

*

Aprilie 2019. La putine zile de la incendiul
Catedralei Notre Dame, 1n mica publicitate
bucuresteana au aparut anunturi cu privire la vinzarea
unor recipiente continind pasdmite cenusa
grandiosului lacas, facdtoare de multiple minuni.
Pretul de pornire al unuia dintre ele: 5000 de dolari. in
varianta a doua, cu un serios rabat: 1000 de dolari.

*

Timiditatea poate fi o chestiune de virsta, fie ca te
simti incd ,,necopt”, fie ca te simti deja prea batrin.
A.E.: ,,Nu cumva se pot ivi si la senectute momente in
care te simti «necopt»?”.

*

A.E.: ,Daca un poet vadit lipsit de har iti spune ca
obignuieste a citi si reciti mereu versurile tale, e ca si
cum o femeie dezagreabild ti-ar marturisi cd e
indragostita de tine”.

*

24 aprilie 2019, a doua zi de Pasti. La orizont o
dungd de un roz sinestezic, sugerind mireasma de
trandafir. Pe masa ouale rosii aidoma singelui, dind o
replicd terestra celestei nuante-parfum.

*

»Dai 4 milioane de dolari si te muti in paradis.
Insula Victor, aflatd pe Marea Bariera de Corali (cel
mai mare sistem de recif de corali din lume), a fost
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scoasd recent la vinzare. Pe insula se afla o vila dotatd

cu panouri solare, cu patru dormitoare, cu priveliste de

360 de grade la ocean, decorata de designeri. Insula se

afla la un kilometru distantd de mers cu barca de

orasul Mackay, Quensland, Australia” (Click, 2021).
*

A.E.: ,,De la o vreme toate pacatele pe care le-ai
savirsit au aceeasi pondere. Nu poti cere Domnului sa-
ti ierte preferential unele din ele”.

*

Scriptor. Ai scris si ai Inceput sa crezi iarasi in tine,

crezind in ceea ce-ti ingaduie sa crezi in tine.
*

Dimineata. La geam, lumea, datd odatd pentru
totdeauna. Nimic nu pare sa aibd sfirsit, aidoma unei
fiinte ce se percepe pe sine.

*

»diguranta de sine Imi este atit de antipatica,
dincolo de o anumita limitd, incit ma dezgustd chiar
faptul de a admite ca sunt sigur ca sufar. Sa traiesti,
inseamna sa fii inselat si sa inseli. Or, e de ajuns sd nu
te dedai nici unui joc nici celuilalt, oricit de putin. O,
libertate, putere tragicd de a te misca, de a intinde doar
bratele si de a-ti indrepta privirea in departare, ca si
cum dintr-odatd tocmai s-ar prabusi in jurul tdu o
padure” (Marcel Jouhandeau).

*

»Majoritatea ateilor sunt cucernici revoltati”
(Rivarol). Ca si persoanele care si-au pierdut credinta
in cultul comunist, trecind prin experienta acestuia.
,,Ateil” intru comunism.

*

Fara o nota de sado-masochism, n-ar fi durerea

inutilizabild pentru spirit?
*

Durerea surda a unei zile in care nu mai ai nici
lacrimi.

*

,»De ce suprarealismul si modernismele excesive
n-au curs pina la urma in literaturd? Pentru ca logos-ul
nu poate fi desucheat, smintit. Plastica si muzica se pot
sminti si desuchea — eventual tocmai in cautarea
logos-ului, a sensului —, dar ratiunea si cuvintul nu au
nevoie si nu au ce face cu alta dezordine. Ele sunt
expresia dezordinii de la inceput” (Noica).

*

Numai Dumnezeu a creat din purd generozitate.
Omul creeazd pe seama unor mutatii, dislocari,
distrugeri.
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»BALADA CRUCEV”

$! RUGURILE MEMORIEI
CULTURALE A ROMANILOR

Mircea PLATON

Volumul de Poezii al lui Artur Enasescu
(Bucuresti: Editura pentru Literatura, 1968), ingrijit
de istoricul literar Mihail Straje, contine si o poezie
intitulatd ,,Balada crucii de mesteacan”, despre care
ingrijitorul precizeaza: , Aparutd in revista
Luceafarul, nr. 1/ 1919 si in vol. Pe ganduri, 1920,
pg. 71, cu mentiunea colaborarii lui Ion Sin-
Giorgiu. Republicatd in Universul literar, XLV, nr.
44, 27 octombrie 1929 numai sub semnitura lui
Artur Endsescu. Parerea noastrd, ca de altfel a
multora din cei ce l-au cunoscut pe A.E., e ca
semnitura de colaborare a fost primita de poet ca
efect al unor anumite imprejurari. Intr-adevir, la
Botosani, dupa demobilizarea lui Endsescu in 1918,
dintr-o unitate de infanterie, acesta a scris o revista
teatrala, Flirt, reprezentatd o singura datd la
Botosani de o formatie de amatori. Alte
reprezentatii n-au mai avut loc, prefectura judetului
interzicandu-le. Cuplete ca: Marsul cucoanelor de
la Cotofanesti, Refugiatul de la Capsa, Ofiterul
galant pe front, etc., nu erau facute a fi pe placul
ocirmuirii. La aceastd revista ar fi contribuit prin
colaborare si Ion Sin-Giorgiu, botosanean si el,
prieten din copilarie cu A.E. Din informatiile ce
detinem de la persoane demne de incredere, Balada
crucii de mesteacan incheia revista, ca suprem
omagiu adus ostasului cazut pe front. Si altii, dar si
rude ale poetului mérturisesc cd balada e scrisa
numai de Enasescu, la Oituz, in iulie 1917, asa cum
de altfel e datata de el. Ion Sin-Giorgiu se afla atunci
ca artilerist intr-un alt sector al frontului. La
inceputul anului 1919, A.E. a trimis-o spre publicare
revistei Luceafarul, scoasd acum de Oct.C.
Téslauanu, la Bucuresti, in redactia careia se afla si
Ion Sin-Giorgiu. Acesta a gasit de cuviinta a se trece
coautor, ca unul ce colaborase la Flirt’!.

in miasura in care, rareori, cineva isi mai
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aminteste de aceastd poezie si o recitd la diverse
momente Inaltatoare si serbari patriotice sau o canta
pe muzica folk, ,Balada crucii de mesteacan” a
ramas atribuitd lui Artur Endsescu (1889-1942).
Figura bantuitd de boald si de alcoolism a lui
Enasescu, mitul ,,geniului cu mintea ratacita”, traind
la marginea unei societati indiferente, i-a
impresionat pe contemporani §i i-a determinat sa-i
conchida ca poezia trebuie sa fie a lui Enasescu. Ce
poate fi mai romantic decat sa descrii scene 1n care,
singur la o masd de cérciumd din Bucuresti,
Endsescu asculta cu ochi pierduti in gol cum
lautarul 1i canta la ureche ,,Balada crucii de
mesteacan” fard a sti cd ascultatorul este chiar
autorul ei2.

Am dat 1nsa recent, la un anticariat, peste un
volum intitulat Ruguri. Poeme din razboi, de lon
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Séan-Giorgiu (1892-1950), aparut in 1918 la
Tipografia ,,Reinvierea” din Botosani (ilustr. 1). La
paginile 55-57 gasim poezia cu pricina, purtind
titlul ,,Balada crucei”.

Mai mult, pe pagina a treia a volumului,
continand epigraful lui San-Giorgiu: ,,in amintirea
fratelui meu Céapitanul Gh. Saint-Georges, mort
pentru tard. La Oituz, 1918”, gédsim asternuta
urmatoarea insemnare olografa: ,,Cartea Ruguri lon
Séan-Giorgiu mi-a fost cumparata de tatil meu loan
N. Davideanu, plotonier sanitar, dupd ce s-a intors
din rizboi. La pag. 55 se giseste poezia cu titlul
Balada crucii. Despre balada — de o frumuseta rara,
pusd pe note de Fernic — s-au scris mai multe. in
cartea de poezii a poetului Artur Enasescu —
botosdnean — cu o prefatd de Mihail Straja se
gaseste tot aceastd poezie — cu acelasi titlu si cu
niste adnotdri cd au colaborat. Sa gaseste la pag. 52
— cu 8 strofe — cu data de Oituz iulie 1917. in unele
reviste se dezminte colaborarea si se sustine parerea
ca poezia ar fi numai opera lui Artur Endsescu.
Aceasta o sustine si poetul scriitor Al. Al. Leontescu
care traieste in Bucuresti si la varsta de 81 de ani
mi-a relatat cu lux de amanunte — sustinind cd a
dormit in bordei cu Art. Endsescu in razboi si stie ca
el e autorul poeziei. Notarea am facut-o si in urma
unei comunicéri telefonice date de catre losif
Ratescu, colonel artilerie pensionar, fost coleg de
clasd cu Al. Al. Leontescu la liceul din Botosani. Eu
am stat In gazda la sora lui Ratescu, Victoria Al.
Vicrescu la Sf. Gheorghe si eram in urma lor cu 4
ani la liceu”. Semneaza: ,,Grigore Davideanu”
(ilustr. 2). Pe pagina urmatoare, gdsim insemnarea:
,Din cartile mele Gogu Davideanu”. lar apoi, la
pagina 55, deasupra primelor doua strofe ale poeziei
,,Balada crucei”, o ultima mirare: ,,De cine e scrisa?
De Ion Singiorgiu? Sau de Artur Enasescu, ambii
botosaneni si eroi din rdzboiul din 1916-1918?
Gogu” (ilustr. 3).

Interlocutorul telefonic al lui Davideanu,
Alexandru Al. Leontescu (1896-1978), coborator
din Ion Neculce si din Filaret si Neofit Scriban,
combatant in Primul Razboi Mondial, ranit in
luptele de pe Magura Casinului (unde a luptat si
Enasescu), a fost un scriitor iorghist-traditionalist si
un ziarist interbelic de dreapta condamnat in 1958,
de regimul comunist, la 20 de ani de temnita grea3.
Va iesi in 1964, dupa ce l-a cunoscut in inchisoare
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pe Nicolae Steinhardt, care va nota in Jurnalul
fericirii ca, in infirmeria de la Jilava, in mai 1962:
,Leontescu imi este recunoscator cd vorbesc cu
admiratie si respect de Nae lonescu, pe care-1
idolatrizeaza”. In manuscrisul de la Rohia al
Jurnalului fericirii, Steinhardt completeazi: ,,intr-
un alt pat zace ziaristul si poetul Al.Al. Leontescu,
absolut imobilizat. A colaborat la Cuvdntul lui Nae
Ionescu, pe care-l admird nespus. «Scrie» si acum
poezii, mai ales cu subiect religios. Nu pierd prilejul
de a le invata pe dinafara [...] Leontescu, mai cu
seamd de cand am recunoscut cd umbra mai mare
decét a lui Nae lonescu nu s-a profilat asupra mult
incercatului pamant romanesc, ma simpatizeaza”>.

Celalalt interlocutor al lui Davideanu, colonelul
Rétescu (ndscut in 1897) vorbeste In memoriile sale
— tipdrite abia Tn 1995 — de sora lui, Victoria, mai
mare cu cincisprezece ani decat el: ,,Sora mea cea
mai mare, Victoria, casatoritd cu unul din dascalii
bisericii Sfantul Gheorghe, locuia chiar in fundul
ograzii bisericii, unde se afla un rand de case cu
odadite insiruite ca vagoanele unui tren jucdrie”s. Din
cauza cd nu avea copii, Victoria tinea elevi in gazda,
inclusiv pe fratele ei, viitorul general, si pe
Davideanu. Tot la ea trageau si actorul Constantin
Tanase cand venea in turneu la Botosani. Generalul
Ratescu 1l mentioneaza in amintirile sale pe
,plutonierul rezervist Leontescu Alexandru, fostul
meu coleg de liceu, viitorul poet, scriitor, ziarist” si
vorbeste despre faptele de vitejie savarsite de acesta
pe front, la Casin’. Apoi scrie: ,,Si la Oituz, ofensiva
germand desfasuratd in acelasi timp a fost opritd,
ostasul roméan dovedind nemtilor ca nicéieri peste
linia frontului roméanesc nu se mai poate trece.
Atunci poetul Artur Endsescu, luptator la Casin 1n
Regimentul 37 Infanterie, a scris poezia Cruce alba
de mesteacan™s.

Ratescu revine asupra subiectului cateva pagini
mai departe, povestind o Intamplare din 1930, cu
tenorul Joseph Schmidt care-si satisfacea stagiul
militar in armata romand inainte de a deveni o
celebritate mondiald: ,intr-o bunid zi Tulici Cerbu
imi spune ca in compania lui a fost incorporat un
recrut pirpiriu dar cu o voce foarte frumoasa.
Descoperirea fusese facuta de un sergent, dascal in
civilie, si acum maistru de cor al companiei. Ii can-
tase si lui Iulica romante, cantonete italienesti,
lieduri. Curios din cale afarda am mers chiar atunci la
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companie sa ascult tenorul. A fost adus in cancelar-
ie, Micut, slabut... unde sa incapa in asta atata voce
catd mi se spusese ca are? A cantat Cruce alba de
mesteacdn. Intr-adevir avea voce cuceritoare. M-a
impresionat puternic, romanta avand in mine si alte
ecouri. Mi-1 aducea in minte pe Artur Enasescu,
coleg de liceu, autorul versurilor, care luptase eroic
la Casin si care la acea ora lupta cu o neagra mizerie
in Bucuresti. Terminand de cantat si vazand emotia
ce méd incerca, ostasul incepu o cantonetd veseld
italiana. La sfarsit i-am intins mana si l-am felicitat.
— Bravo! Dar cum te chiama pe tine, mai Vasile?
— Joseph Schmidt, sa traiti!”®

*

Daca Davideanu a stat de vorba cu Leontescu pe
cand acesta avea 81 de ani si trdia in Bucuresti,
inseamnd ca adnotarea lui Davideanu e din 1977,
anul cutremurului, un an Inainte de moartea lui
Leontescu.

Davideanu isi aminteste ca, la scoald, era cu
patru clase in urma lui Alexandru Al. Leontescu
(1896-1978). Or, in Revista Noastrda. Publicatiunea
Societatei Literare a Elevilor Liceului ,, Unirea” din
Focsani, Leontescu a publicat in 1914 un poem
traditionalist, ,in satul meu”, semnat ,,Alexandru
Al Leontescu. Botosani, cl. VI”10 (jlustr. 4), ceea ce
inseamna ca Davideanu era in 1914 in clasa a II-a de
liceu (adica a VI-a de astdzi), deci s-a nascut cel mai
probabil in jurul anilor 1903-1904. in 1918, la
terminarea Primului Razboi Mondial, Davideanu
avea deci 14-15 ani si volumul Ruguri de lon San-
Giorgiu primit de la tatdl lui Intors de pe front
trebuie sa fi produs o impresie adanca asupra

In satul meu

In umbra sdrii pling téldngi
In satul de pe vale.
E saful meu §i mi-e drag
Mal mult decdt ori care.

€ L a ori
In noapte ‘nireaga vale.

i <e;
in el prive: cum frece’n cring
Périul si se culce.

| meu dn
r nu mai plinge.

Rlexandru Al. Leontescu.
Botosani o b
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baietasului daca si dupa aproape 60 de ani incé era
framéantat de identificarea autorului ,Baladei
crucei”.

Se cuvine asadar sd incercam si limpezim
aceastd chestiune care a bantuit conversatiile
telefonice ale veteranilor Primului Razboi Mondial
pand la sfarsitul anilor ’70. Avem, pe de o parte,
marturia lui Grigore Davideanu care noteaza ca
Leontescu i-a spus cd Endsescu a scris poezia. Se
prea poate ca Leontescu si Ratescu sa fi fost si
persoanele care i-au confirmat lui Straje ca
Endsescu este autorul poeziei. Si mai e familia lui
Enasescu, ai cdrei membri i-au marturisit lui Straje
ca balada e scrisd doar de Enasescu, la Oituz, in
1917, in vreme ce San-Giorgiu se afla in alt sector
al frontului.

in revista Luceafirul din ianuarie 1919, poezia
apare intr-adevar semnatd, poate cd in ordine
alfabetica, de ,,Artur Enagescu si Ion San Georgiu”
si datatda ,,Oituz, Iulie 1917”11 (ilustr. 5). Dar,
contrar celor afirmate de Straje dupd informatiile
familiei lui Endsescu, San-Giorgiu a fost, ca
sublocotenent de artilerie, combatant in batilia de la
Oituz!2.

Apoi, contrar celor afirmate de Straje, San-
Giorgiu nu a profitat de faptul ca lucra in redactia
revistei Luceafdrul la inceputul lui 1919 pentru a se
insinua, in mod abuziv, alaturi de Endsescu, in
calitate de co-autor. Nu putea face acest lucru de
vreme ce publicase deja balada, in volumul sau,
Ruguri, din 1918 (ilustr. 6), pe care Straje nu-l
mentioneaza, dar pe care batrinul Davideanu il
tinea In mana cand se intreba a cui o fi poezia. Deci
San-Giorgiu a publicat primul poezia, In volumul
Ruguri, in 1918, sub nume propriu. Apoi, in
ianuarie 1919, a aparut in Luceafdrul semnata de
Enasescu si San-Giorgiu.

Opera poetica a lui San-Giorgiu nu a mai fost
adunatd in volume in timpul vietii lui, pentru a
vedea dacd poetul si-a mentinut pretentia asupra
paternitatii ,,Baladei crucei”. Enasescu a publicat un
singur volum de poezii, Pe gdnduri (1920), unde
,»Balada crucii de mesteacan” este publicatd cu
mentiunea ,,in colaborare cu Son [sic!] Singiorgiu”
(ilustr. 7). Poezia va fi ulterior reluata, fara
mentiunea lui San-Giorgiu, in volumele postume ale
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lui Enasescu, Revolta zeului (Bucuresti: Editura
Boema, 1946, incheind volumul la pag. 131-132) si
Poezii (1968), ambele aparute dupa condamnarea la
moarte in contumacie a lui lon San-Giorgiu de citre
autoritatile comuniste.

Textul ,,revistei” compuse de Endsescu si jucate
o singurd datd, la Botosani, in 1918, nu ni s-a
pastrat. Dar cert este ca, dintre cei doi poeti, mai
degraba Endsescu — autor, printre altele, al poeziei
»Tiganca” (,,E Rita, fecioara cu ochii sprintari...”) si

AR St
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a tot felul de epigrame si ,,cantece” de tip romanta
sau ,,revista” — ar fi putut compune cuplete precum
,»Marsul cucoanelor de la Cotofanesti”, ,,Refugiatul
de la Capsa”, sau ,,Ofiterul galant pe front”. Poate
cd, de fapt, contributia Iui San-Giorgiu la ,revista”
Iui Enasescu a fost tocmai ,,Balada crucei”, care
incheia spectacolul pe un ton tragic, pentru a
accentua, prin contrast cu satira cupletelor,
zadarnicia sacrificiului de vieti omenesti secerate de
Primul Rézboi Mondial. Publicat la Botosani, in
1918, volumul Ruguri al lui San-Giorgiu nu putea
vehicula pur si simplu poezia altcuiva exact in
orasul si in lunile in care se juca sau se jucase
,revista” lui Enasescu. Mai ales cé volumul e tiparit
la ,,Reinvierea”, adica exact la tipografia unde se
trigea si  ziarul botosdnean Conservator
Indrumarea, al carui director si finantator era
unchiul lui Endsescu, Victor Miclescu, si unde
scriau San-Giorgiu si Endgescul3.

Daca despre ,revista” lui Endsescu nu stim
nimic, stim insd cd Ionel Fernic (1901-1938),
marele compozitor de romante si tangouri al
Romaniei interbelice, a compus prima lui piesd de
muzicd usoara in 1919. Coperta partiturii anunta
clar: Balada crucei de mesteacan. Romanta. Versuri
de Ion Sdn-Giorgiu. Muzica de lIonel Fernic
(Bucuresti: Editura Librariei Ticu 1. Esanu, s.a.)
(ilustr. 8). Ciudat este cd versurile din aceastd
partitura contin micile modificdri operate in text
care se regasesc si in versiunea publicatd in
Luceafarul si semnatd de ambii autori, si in
volumele lui Endsescu: ,,Peste lemnu-ti gol doar
luna/ Pune albele-i cununi” (in loc de ,,prinde
albele-i cununi” in versiunea semnata doar de Séan-
Giorgiu); ,,Si ca maine fulgii iernei/ Te vor prinde’n
a lor salbd” (in loc de ,,Te vor prinde cu-a lor salba”
in versiunea semnatd doar de San-Giorgiu); ,,nu-1va
parasi pe veci” (in loc de ,,nu-1 va parasi de veci”, in
versiunea semnatd de San-Giorgiu). Poate ca
Enasescu a colaborat la poezie operand aceste mod-
ificari. Oricum, aceasta este romanta pe care o va
canta Jean Moscopol, printre altii. Si o va canta si In
exill4,

in exil, adica exact acolo unde a murit si San-
Giorgiu, in 1950. Descendent, dupd mama, din
familia de vechi boieri moldoveni Stroici si, dupa
tatal arhitect si mosier, dintr-o veche familie
transilvaneana, cu studii de germanistica, filosofie
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si istorie la universitatile din Leipzig, lasi si Basel,
cadru didactic al Universitatii din Bucuresti, autor al
unor volume despre Goethe, Schiller si miscarea
literara germana, poet care a debutat sub auspiciile
samanatorismului lui lorga pentru a trece apoi la
expresionism si modernismul retro al Gdndirii,
intelectual atasat factiunii Gheorghe I. Bratianu a
Liberalilor (Liberalii georgisti), apoi cuzismului de
la mijlocul anilor 30 si regimului antonescian din
1940, San-Giorgiu a ajuns directorul publicatiei de
intensd propagandd antisemitd si pro-Axa
Chemarea vremii 1n anii ’40-’41-’42. Dupa 23
august 1944, San-Giorgiu se aldtura lui Horia Sima
si devine Ministru al Educatiei in Guvernul de la
Viena. In tard, San-Giorgiu a fost judecat in lotul
Guvernului de la Viena. Procesul a durat doua zile,
20-21 februarie 1946, Tribunalul Poporului
condamnandu-i rapid la moarte/ munca silnica pe
viatd, in contumacie, pe generalul Platon Chirnoaga,
generalul Ion Gheorghe, mitropolitul Visarion Puiu,
Ion Sangeorgiu, Alexandru Cuzin, Alexandru
Gregorian, Horia Stamatu si Vintila Horia. Astfel
incat, chiar si in conditiile ,,dezghetului” din 1968,
cand a aparut volumul lui Endsescu, discursul
oficial avea tot interesul sa discrediteze un fascist
fugar si sd interpreteze in cheie de luptd de clasa
balada lui Enasescu/ San-Giorgiu si ,revista” lor.
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Un poet fascist mai putin (San-Giorgiu), un poet
revoltat sau victimd a oranduirii burghezo-
mosieresti mai mult (Enasescu) si o poezie citita in
cheia luptei de clasa, iatd, poate, nu sunt sigur, dar e
un scenariu plauzibil, mecanismul care sta la baza
atribuirii ferme a acestei poezii lui Enasescu. Sigur,
faptul ca Leontescu, om de dreapta, sustinea si el ca
autorul poeziei este Endsescu, nu San-Giorgiu,
contrazice acest scenariu.

Oricum, daca Enasescu este autorul baladei, nu
mai gasim in opera sa nimic de acest gen. Chiar in
volumul Poezii, unde creatia sa poetica este asezata
in ordine cronologicd, ,,Balada crucii de mesteacan”
este precedata de ,,Pe-un tdrm elenic” si urmata de
,,Cleopatra”, exercitii de calofilie ,,decadentista” (cu
intarsii de parnasianism si implozii de romantism
saturat) care nu au nimic de a face cu transeele
Primului Razboi Mondial. Pana si o poezie in doud
migcari intitulatd ,,Icoane fugare. Din razboi, 19167,
da expresie tot sentimentelor romantioase ale
poetului, cu spada si-o lird ,,dormind” sub clar de
lunad: ,,Si-o cruce-n umbrad/ Std neclintitd/ Sub
plangatoare/ Crengi de rachita”!s.

La San-Giorgiu, in schimb, intreg volumul este
scris 1n aceeasi cheie si existd o unitate de tematica
si de son remarcabild. Iatd, in cele din urma, si
poezia, asa cum a vazut ea pentru prima datd lumina
tiparului, In volumul lui San-Giorgiu din 1918:

Balada crucei

Cruce albad de mesteacan
Rasarita printre creste,
Cine te cunoaste’n lume,
Cruce fara de poveste?

Peste bratele-ti intinse
Din poiana fara flori,
Uneori s’apleacd’n noapte
Cirdurile de cocori.

Si’n tacerea nesfarsita
Subt arcadele de brad
Nu s’aude de cit plinsul
Cetinilor care cad.

Cruce alba de mesteacidn
Biciuita de furtuni,
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Peste lemnu-ti gol doar luna
Prinde albele-i cununi.

Ca de-o mind nevazuta
Slovele-ti se sterg de ploaie;
Tot mai mult te bate vremea,
Vanturile te indoaie...

Si ca mine fulgii iernii

Te vor prinde cu-a lor salba
Si vei disparea din lume,
Cruce de mesteacén alba.

Sfantul ingropat sub tine
Cine-1 va mai sti de-acum
Cruce alba ratacita

Linga margine de drum.

Bratele-ti de vinturi smulse
Se vor pierde pe poteci,
Numai brazda de tarina
Nu-l va parasi pe veci.

Iatd acum, din acelasi volum al lui San-Giorgiu,
si poezia ,,Crucile”, pe care nimeni nu o atribuie lui
Enasescu:

Crucile

Cruci albe si cruci cenusii

Din lemn de brad si lemn de plop,
Cruci singuratice pustii

Pe care’n noptile tarzii

Le plange ploaia strop cu strop...

O sint atit de multe-acum

In vii, pe cAmpuri, prin poene,
Pe la biserici 1inga drum,

O sint atit de multe-acum
Invaluite’n buruene...

Trec calatori pe drum de tara
Si’n treacat doar privesc la ele;
Nus-s flori pe tarna lor usoara
Si cind e liniste subt sara

Pe ele cintd cucuvele...

O, crucile necunoscute
Ce se ridica’n fund de zare,
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Le-apleaca vinturi nestiute
Si’n inserdrile tacute
Par semne lungi de intrebare...

Dar uneori la un mormint
Abia 1nchis de miini pioase
Un calator adus de vint
Priveste mina de pamint

Si slovele de vreme roase

Apoi deodata se apleaca
Ajunge-abia usor tarina,
Si-asa ramine pina pleaca
Cind sarutind tarna saraca

Isi face cruce’ncet cu mina...16

Sigur, crucile acestea par a fi acum cele de la
capataiul literaturii romane clasice si al lumii care i-
a dat nastere, o lume in care poetii si coloneii, fiii de
boieri (Leontescu, San-Giorgiu), de amploaiati ai
statului (Endsescu) si de tarani (Rétescu,
Davideanu) erau colegi de scoald, de odaitd in
curtea bisericii si camarazi de front, o lume trecuta
prin transee, Inchisori, prigoane si exil, o lume
risipita ici si colo, adunata in carti pe care nu le mai
deschide nimeni, o lume in care batranul vorbeste la
telefon dupa 60 de ani despre autorul poeziei care 1-
a marcat in copilarie, la sfarsitul Marelui Razboi din
care se intorsese teafar tatdl sau dupa ce-si facuse
datoria si carase mortii si ranitii cu brancarda. O
lume in care cineva scrijelea pe o carte intrebari la
care se astepta sa-i ofere, altcineva, candva,
raspuns. O lume care avea posteritate.

O lume care avea ecou pentru ca nu era
,»deschisd”, spartd. O lume mica, din Botosani sau
Iasi, in care poti descoperi urmele trecerii oamenilor
asa cum poti descoperi urmele trecerii
salbaticiunilor pe cararile padurii. O lume arsa pe
rugurile care s-au aprins in 1914 pentru a nu se mai
stinge vreodata.

(fragment din prefata la volumul Ion San-Giorgiu,
Poezii, sub tipar)

Note:

1. Artur Endsescu, Poezii (Bucuresti: Editura pentru
Literatura, 1968), 200-201.

2. Vezi necrologul lui Artur Endsescu semnat de I. P.
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Prundeni pe prima pagind a ziarului Porunca vremii (An
X1, no. 2401).

3. Vezi Amalia Dragulanescu, “Inflexiuni biblice in
lirica interbelica. Cantecele pescarului Seled de
Alexandru Leontescu”, Text si discurs religios, VI
(2014), 441-448.

4. Nicolae Steinhardt, Jurnalul fericirii 130-132.

5. Nicolae Steinhardt, Jurnalul fericirii.
Manuscrisul de la Rohia (lasi: Polirom, 2012), 156-158.

6. General Ratescu, Un secol de amintiri (Bacau:
Plumb, 1995), 16.

7. Ratescu, Un secol de amintiri, 54-55.

8. Rétescu, Un secol de amintiri, 61.

9. Rétescu, Un secol de amintiri, 104. Ratescu
deapana in continuare firul aminitirilor: Viitorul
celebru tenor era cantor la o sinagogd din Cernauti.
Auzind ca si eu am stat la Cernauti, incepu sa iasa din
timiditate. Era bdiat sdrac, cu o mamd vArstnica si
vaduva si locuia pe Dreifaltigergasse. O bucata de timp
pleca vinerea la Cernauti, canta la sinagoga si se inapoia
lunea la Bacdu. Apoi a fost mutat in regimentul 8
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dupa cativa ani, in filmul vienez: Un cdntec strabate
lumea. La cativa ani dupd aceea a murit bolnav de
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' CIORAN: UN PROCES KAFKIAN (1)

Theodor CODREANU

Intimplarea a ficut si citesc, una dupa alta, doud
carti despre Emil Cioran, cea dintai cu o intirziere de
un an (losif Cheie-Pantea, Cioran si spiritul romantic,
Timisoara, Editura Brumar, 2019), cealalta in sincron
cu tonul anului care ne-a adus criza Pandemiei Covid-
19 (Adrian Buzdugan, Procesul lui Cioran, prefata de
Ion Dur, Pitesti, Editura Paralela 45). Doua atitudini
aflate, aparent, in planuri diferite daca nu in antiteza: o
receptare surprinzitoare a unui ,,romantic intdrziat”,
cum se revendica Cioran in solidaritate provocatoare cu
Mihai Eminescu, cel fixat in insectarul muzeului
literaturii chiar cu aceasta etichetd, deloc magulitoare,
pe cand cealaltd exegeza reactualizeaza scandalul la zi
a vinovatului supus unui proces de anvergura kafkiana,
ca si raul invizibil Coronavirus. Cum despre cartea
excelentului comparatist timigorean m-am exprimat
intr-un amplu eseu, cu titlul Eminescianismul lui
Cioran, in notele de fatd voi zabovi asupra cartii cu
mult mai tanarului Adrian Buzdugan, filosof, prozator
de succes, eseist, poet, critic literar (n. la Husi, 22
aprilie 1971).

Procesul Iui Cioran beneficiaza de un prefatator
ideal, filosoful Ion Dur, el insusi autor a patru carti
despre ,.cinicul” din Rasinaril. O prefata atat de
adecvata la obiect rar gasesti, incat lectorului cartii 1i
ramane prea putin de adaugat. Cu acest ,handicap”
incep si eu notele de aici. Nu inainte de a preciza ca ne
aflam in fata unei cercetiri cu o informatie ampla,
radiografiind aproape tot ce s-a scris pand azi despre
Emil Cioran, cu o luciditate senind, menitd sd puna
capat unei controverse indelungate, evocand norma
taraganarii la infinit din Procesul lui Kafka, norma,
altminteri, care a trecut nestingheritd si in justitia
institutionalizata, azi, democratic, cu justificarea
divinei independente indefinit clamata si rareori
probatd. A existat, altminteri, un soi de kafkianism
intors la unul dintre detractorii francezi ai romanului,
identificandu-1 ca ,,vierme” kafkian, , maestru bufon”
care ,,se smiorcaie”, ,,cand constata ca inca se mai zbate
pe fundul cosciugului”, individ din speta veneticilor
viciatori, ca si Samuel Beckett (Stéphane Barsacq,
Cioran. Ejaculari mistice, citat de Adrian Buzdugan in
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subcapitolul Tabloizand opera lui Cioran).

Tinta cartii braileanului este limpede formulatd in
partea introductiva: Ideea unui proces corect, arhetipul
antitetic fiind acela al lui lisus, imagine finalizata,
istoric, cu Saptamana Patimilor, ducénd la crucificarea
Mantuitorului, Acela care, pe cruce, se roaga Parintelui
ceresc pentru iertarea celor care nu stiu ce fac, cuprinsi
fiind de atata frica, incat pana si un ucenic de talia lui
Simon Petru se leapada, ,,cu masurd”, de cel judecat,
precum toti anchetatorii si judecatorii lumii. Lepadarea
de lisus a devenit lepadarea oamenilor de ceea ce este
El: Calea, Adevarul si Viata. lar lepadarea, se repeta la
infinit cu tofi aceia inspdimantati de adevar, cum ne
previne Eminescu: ,,Cel mai mare pacat al oamenilor e
frica, spaima de-a privi in fata, s-a recunoaste adevarul.
El e crud acest adevar — dar numai el foloseste2. Era
inevitabil ca in malaxorul lumesc al justitiei sa intre si
in-crucig-atul din Résinari, fiu de preot, ganditor in
paradoxuri, in crucis cu logica aristotelica, rationalist-
stiintifica a diriguitorilor lumii. Poate ca intreaga opera
a lui Cioran este o netulburata rugdaciune a noului dac
pentru iertarea judecatorilor sdi, incapabili s inteleaga
teribila rugdciune numitd Schimbarea la fatd a
Romdniei, de care, in clipele de indoiala si de frica, el
insusi se va inspaimanta, lepadandu-se pana si de sine
ca Simon Petru de Invatitor in zilele din saptimana
patimilor. Dar judecatorii lui Cioran se aratd mereu
siderati ca impricinatul nu s-a lepadat suficient de sine,
cum aratd gandirea lui aplecatd spre cruzimea
adevarului, inclusiv intr-o opera postuma, numita Mon
pays. Caci judecatorii vor abolirea totala, fara memorie,
a arheului, a propriei identitati ca Persoana: ,,De nu te
mai poti cunoaste”, cum zice acelasi Eminescu,
marturisitorul de adevar.

Dupé lectura cartii lui Adrian Buzdugan, am notat
in ,jurnal”: ,Schimbarea la fata a Romaniei, aceasta
enigma insuportabild, nu mai este de mult problema lui
Cioran, ci doar a romanilor. Ca acestora nu le pasa de
Romania, stau dovada atacurile corect politice 1a adresa
scrierii de tinerete, Cioran insusi intelegand ca nu se
putea altfel, decat cu o condamnare a sa, sans rivages”.
Acesta pare sa fie verdictul final al celor care inteleg ce
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va si fie un proces corect, pe care Adrian Buzdugan 1l
gaseste a fi incorect, dar prezentat a fi ,,corect” de...
corecti. Pentru Adrian Buzdugan primeaza spargerea
ambiguitatii care pluteste in jurul cuvantului corect. E
chiar noutatea adusd de studiul sdu de caz, constient
fiind ca problema ,,implicarii lui Cioran 1n extremismul
interbelic mi s-ar putea reprosa si mie. Ca si jalonezi
drumul si sa structurezi din capul locului cercetarea
inseamna sa ai deja un verdict in buzunar. Asa cd am
ales ca cercetarea sd-si urmeze calea aparent
dezorganizata, am urmat neabatut cel mai intortocheat
drum cu putinta, dintr-o carte sarind intr-alta si Tnapoi,
de la o enciclopedie, pe urmele unei scrisori, o afirmatie
care se regaseste Intr-un articol, interpretarile acestuia
etc., trimiterile, notele, notitele, bibliografiile fiind
singurele mici indicatoare” (p. 22).

Este metoda dublului si multiplului referential
(elaborata de mine pentru intelegerea complexitatii
operei lui Eminescu, atunci cand am scris Eminescu —
Dialectica stilului, la sfarsitul anilor’70 si inceputul
anilor ’80) si constat ca nu putea fi alta mai buna in
cazul investigatiei lui Adrian Buzdugan. Inevitabil,
reconstituirea procesului, atrage atentia autorul, nu va fi
un demers ,tehnic, arid, o discutie pe proceduri, cu
absconse tertipuri avocatesti. Cititorului i va fi oferita
posibilitatea de-a recunoaste el insusi probele fabricate,
punctele de vedere circumstantiale ori partis-pris-urile,
precum si pe aceea de a cumpani singur lucrurile” (p.
24). Restrangand sfera acumuldrilor la o tema-idee,
intrebarea profilata, la inceput, in spiritul dilemei
cineastului vasluian Corneliu Porumboiu (,,a fost sau n-
a fost”), nu putea fi decat aceea daca Emil Cioran a fost
,,un ideolog legionar” sau nu (p. 21), acuza nr. 1 in
proces. Intrebarea se extinde asupra intregii generatii
interbelice impartite intre ,,Criterion” (Mircea Eliade,
Mircea Vulcidnescu, Constantin Noica s.a.m.d.) si
migcarea, aparent opusd, Manifestul ,,Crinului Alb”
(Sorin Pavel, Ion Nestor, Petre Pandrea). Mircea Eliade
observa ca noua generatie de dupa Marea Unire e prima
care nu mai are un ideal politic major, rezervandu-si,
acum, unul cultural, prin ridicarea spiritualitatii
roméanesti in planul recunoasterii mondiale. Nazuinta
este coroboratd cu acuza la adresa ,batranilor”,
autohtonisti, ca s-au lasat corupti de mediul politic.
Ambele miscari culturale, observda Emil Cioran, la
inceputul anilor ’80, aveau ca ideal ,.emanciparea
Roméaniei”, o generatie ,,obsedatd de echilibru si
sinteza” (Eliade), la care Mircea Vulcénescu, adauga
amplul sau articol despre Generatie, din 1934
(,,Criterion”), ca realizare a unitatii spirituale de dupa
unirea politica: ,Daca tineretul acestei tari nu reuseste
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ca, In aceastd generatie, sa reduca idealurile omenesti
centrifugale ale Romanilor din diferite colturi ale tarii,
intr-un singur chip al omului romdnesc, in care sa se
recunoasca Romanii de pretutindeni, ca intr-un bun al
lor; daca tipul omului rusesc, dostoyewskian si
tolstoian al basarabenilor si omul latino-kantian al
ardelenilor nu reuseste sd dea o sinteza vie cu omul
bizantin din Vechiul Regat, sintezd in care tendintele
centrifugale sa nu se mai regaseasca decét ca ispite de
universalizare ale aceluiag om al Iui Eminescu si al lui
Creangd, — unitatea politica a acestui neam, care in
clipa in care isi dd mainile nu se mai recunoagte — mi se
pare amenintata./ Legand roadele unei adaptari
inteligente, cu firul traditiilor noastre, ispitind sensul
diferitelor straturi pe care le-a depus istoria in sufletul
si 1n structura civilizatiei romanesti, de la vechiul suflet
tracic si pana la cele din urma inrauriri constitutive, —
aceasta generatic va trebui sia descopere acea
originalitate de configuratie, de dozaj specific al
influentelor si eficientei lor, care defineste un suflet
propriu’3.

Cine oculteaza acest program complex al generatiei
interbelice n-a inteles nimic din istoria moderna a
Romaniei de dupa 1918. Sau poate ca a inteles, ca in
atentionarea lui Eminescu: ,,Ei bratul tdu narma ca sa
lovesti in tine,/ Si pe voi contra voastra la luptd ei va
man’”. Acestui program emancipator i se va alatura si
Vintila Horia, despartindu-se de ,,Gandirea” si creand
propria revistd, ,Mesterul Manole”, sugerand, prin
nume, solidaritatea cu atotcuprinzatoarea viziune a
,»zarilor imparatesti” la care aspira Lucian Blaga, dar
mai putin indiferenta lui pentru patrunderea operei in
cultura europeana, desi a avut prilejul promovarii
acesteia in anii de diplomatie (Adrian Marino).

Curdnd nsa va veni ispita politicului: unii se
radicalizeaza spre extrema dreapta, ceilal{i (mai putini)
catre cea stingd. Z. Ornea* (continuat de un Leon
Volovici) va vorbi de ,,rinocerizarea” generatiei *27 (v.
p. 28-29). Daca diagnosticul n-ar fi unul ideologizant,
ar putea fi asimilat (insa nu este!) cu ceea ce, In epocd,
Julien Benda a numit tradarea carturarilor intr-o carte
celebra’. Or, tocmai alunecarea in politicul extremelor
duce la ,tradarea” idealului cultural, concept preluat, in
anii de dupa 1989, de cétre Nicolae Breban®, privitor la
menirea criticii, cdzutd, si aceasta, in ispita
ideologizanta a ,revizionismului critic”. Marea
dificultate in evaluarea personalitatilor din tandra
generatie interbelicd incepe odatd cu asimilarea lor la
una dintre cele doua extreme ale politicii: stdnga si
dreapta. Cu atat mai mult, cu cat unii au trecut de la una
la alta (Mihail Polihroniade, Haig Acterian, Petre
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Tutea, dupa un stagiu ,,comunist” aluneca la ,,dreapta”).
Cei care au constat afilierile sau simpatiile pentru
diverse grupari politice pot avea dreptate asupra
,tradarii” fata de menirea culturala a intelectualilor, dar
tac asupra deformarilor aduse democratiei (devenita, ca
si In zilele noastre, cleptocratie) de citre partidele
traditionale. Incd Eminescu dezavua fenomenul, atét in
publicisticad, cat si in poeme precum sonetul
Democratia, definitd drept: ,,Acele mofturi scrise-n mii
de coli/ Prin care raii pun la cale mulfii”.

Si dezlegarea nodului gordian incepe din perioada
comunistd, cand receptarea operei intelectualilor
interbelici s-a produs printr-un drastic referential
unilateral: condamnarea lor ideologica dinspre stanga
proletcultista. Ce s-a intdmplat cu personalitatile
ramase in tard se stie, Insd anatema s-a prelungit si
asupra celor din exil, prin adevarate procese masluite,
perpetuate dinspre stdnga occidentald, cu pretentii de
;obiectivitate” si cu verdicte definitive. Putini au scapat
de Inchizitia ideologica. ,,Justitia” politica si culturala
din Tara gi-a dat mana cu aceea stangista din Occident.
Cazul cel mai elocvent este al lui Vintila Horia:
condamnat la moarte, la Bucuresti, atacat, la Paris, cu
prilejul Premiului Goncourt pentru Dumnezeu s-a
nascut in exil. Nu altceva s-a petrecut cu atatia altii, in
frunte cu Mircea Eliade, Emil Cioran, Aron Cotrus,
Constantin-Virgil Gheorghiu, Vasile Posteuca s.a.m.d.
Dar daca in cazul unui Vasile Posteuca a putut fi
invocata aderenta lui oficiala la Migcarea Legionara, nu
se poate dovedi aceeasi masura cu Emil Cioran, desi cei
interesati au apelat la silogismele retoricii sofistice.
Aici identificd Adrian Buzdugan ghemul de descalcit al
chestiunii. Leon Volovici’, captiv si el intr-o ,realitate”
unireferentiald, a explicat alunecarea in politic a
tinerilor intelectuali prin ,diabolica” fascinatie a
elocventei filosofice a lui Nae Ionescu. Nu e singurul.
De regula, punctul de plecare al lui Leon Volovici (dar
nu numai) e acuza de antisemitism atribuita lui Cioran,
Eliade si Noica, incét — apreciaza Adrian Buzdugan —
,hartia sa de turnesol” nu poate da ,,un rezultat cert” in
diagnosticul pus (p. 33). In cazul lui Cioran,
invinovatirea tine de ,,zona absurdului lucid”, cici in
Schimbarea la fata a Romaniei, inculpatul spune foarte
clar: evreii ,,nu sunt, in nici un caz, cauza mizeriei
noastre, a mizeriei noastre dintotdeauna. Un
nationalism care nu vede acest lucru este fals i mult
prea unilateral, pentru a fi durabil”.

Cioran a identificat Roménia cu neantul valah,
riscand sa fie etichetat cu inversunare ,,antiroman” si
tradator de tard. Concluzia filosofului: vinovitia pentru
o astfel de subistorie apartine preponderent romanilor,
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nu strainilor. Tot acolo, Cioran sustine bivalenta
paradoxala ca ,,antisemitismul este cel mai mare elogiu
adus evreilor”. Numai o gandire in dublu referential,
capabild sa strapungd abisurile fiintei, ca a lui Cioran,
putea sa induca stupoare in mintea celor slabi de minte!
Cum ar fi putut un popor atét de inzestrat si de napastuit
sa razbeascd doud milenii in diaspora? Complexitatea
gandirii Tn mai multe niveluri de Realitate, ca
simultaneitate dinamica, intr-o logica a lui Hermes (in
varianta Noica) e dovedita de epigonii lui Cioran,
incapabili sa iasad din unireferentialitate. Exemplul cel
mai elocvent mi se pare a fi cioranismul mimetic din
Politicele lui Horia-Roman Patapievici, in care arunca
asupra romanilor o adevarata cloaca maxima,
neintelegdnd ca nu o batjocorire a propriului popor
creioneaza rasinareanul, ci o rugdciune mistuitoare, de
anvergura capodoperei eminesciene. Altminteri,
aceastd fatd a esecului patapievician e surprinsa si de
Adrian Buzdugan, numind-o deraiere in exces, reiterata
si de istoricul Lucian Boia (p. 56-57). Cel putin un
Vladimir Tismadneanu ¢ fidel ideologiei sale
neomarxiste cand numeste scrierea de tinerete a lui
Cioran drept ,,unul dintre cele mai importante manifeste
ale fascismului european In varianta sa «national-
bolsevica»” (1997). Raspunsul prompt al autorului vine
chiar din paginile cartii in discutie: ,,Caci sistemul care
a Intérit Rusia ne-ar putea fi noua fatal, deoarece lipsa
noastra de constiintd mesianica ne-ar dizolva complet
in universalismul bolsevic” (4pud, Buzdugan, p. 53).

Note:

1. Ion Dur, De la Eminescu la Cioran, Craiova, Editura
Scrisul Romanesc, 1996; Hartia de turnesol. Cioran inedit.
Teme pentru acasd, Sibiu, Editura Saeculum, 2000; Cioran.
Conform cu originalul, Bucuresti, Editura Tritonic, 2016;
Cioran — A Dionysian with the voluptuousness of doubt,
2019, Delware: Editura Vernon Press.

2. M. Eminescu, Fragmentarium, Bucuresti, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, 1981, p. 126.

3. Mircea Vulcidnescu, Generatie, in ,,Criterion”, nr. 3/
15 noiembrie — 1 decembrie 1934.

4. Zigu Ornea, Anii treizeci. Extrema dreaptd
romdneascd, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 2015.

5. Julien Benda, La Trahison des Clercs, 1927.

6. Nicolae Breban, Tradarea criticii, Bucuresti, Editura
Ideea Europeanad, 2009.

7. Leon Volovici, Ideologia nationalista si «problema
evreiasca» in Romdnia anilor 30, 1991, ed. rom.
Bucuresti, Editura Humanitas, 1995.
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REVOLUTIA
MILENIULUI TREI

Toan HOLBAN

Intr-o carte anterioard, Varujan Vosganian
scria despre ,,copiii razboiului”, in traume,
teroare, spaime, copii care nu-sgi cunosc tatal
niciodatd sau cind e prea tirziu, conceputi in
aventuri pasagere, dupa cum mergea frontul celui
de-al doilea razboi mondial, despartiti de tot felul
de ziduri, ale fricii i suspiciunii, mai ales, in
Patimile dupa Godel (Editura Polirom, 2020),
prozatorul isi selecteazd protagonistii din ceea ce
as numi copiii erei tehnologice, aflati in robia
computerului, primind de nu se stie unde puterea
de a ucide prin forta gindului si a privirii
(“Pasdrea murise pe pervazul ferestrei pentru ca
ma gindisem la ea mai mult decit ar fi trebuit”,
aceasta e prima fraza a romanului), pentru ca,
altadata, personajul sd marturiseasca secretul
privirii sale (“Ochii mei erau precum Ientila
aceea, doar ca ei concentreaza o energie care vine
din mine si care, fixatd pe obrazul cuiva, il face sa
tresara si sd-gi duca mina la obraz ca ars. Daca ag
fixa de la pupild la pupild privirile cuiva, ca un
hipnotizator, poate ca ochii aceluia ar incepe sa
fumege”), traind fara noapte si zi, fara rasarit si
asfintit, doar cu/ in ecranul computerului mereu
luminat, care este insasi ,fereastra prin care
lumea se vede pretutindeni”: copiii razboiului,
prinsi in pustiul unei biografii care nu are un
inceput si copiii erei tehnologice, prizonieri ai
computerului, percepind oamenii in culori — tatal
e gri, culoarea doliului, iar mama e verde,
multimile sint colorate in violet —, a caror ,,bafta”
vine atunci ¢ind pierd dorinta de lectura a cartilor:
la virsta cind Rimbaud a incetat si mai scrie,
Ciprian Poenaru, protagonistul romanului lui
Varujan Vosganian, inceteazd sd mai citeasca
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pentru ca, iatd, pe un canal subteran, pe care doar
Freud, Jung sau, poate, Vasile Lovinescu ori loan
Petru Culianu 1l stiu, acesta primeste pulsiuni de
altundeva, un har, cum spune: ,,Nu stiu de la cine
din neam mostenisem harul de a vedea oamenii in
culori. Poate ca de la vreun stramos care s-a
speriat de puterea lui sau, ca si copilul care eram,
n-a stiut ca are o insusire deosebitd, n-a spus-o
nimanui, iar puterea a zacut inchisd ca un duh,
pina cind o Intorsatura genetica a scos-o la iveala.
Sau poate ca a inceput de la mine, dar atunci tot
cu mine se va sfirgi. Nu vad totdeauna culorile de
la inceput. Trebuie sd-mi fixez privirea si sa-mi
adun gindurile. Dupd o vreme, aerul incepe sa
prindd consistenfa unei picle sau limpezimea
vazduhului dupa ploaie. Culorile se arcuiesc dupa
linia crestetului, timplelor, umerilor, pind la
glezne, ca o tunici. Incercarea asta o fac destul de
rar, pentru ca gindurile mele incetoseaza culorile,
cind nu le tulburd de-a dreptul. Privirile fac ca
iradierile trupului pe care il privesc sa vibreze. Si
asta a intervenit de la a doua treaptd a nasterii
mele”: in fata computerului se petrece, asadar, a
doua treapta a nagterii personajului.

Ciprian Poenaru, premiant la matematica,
traind Intr-o camera avind doar trei pereti pentru
ca al patrulea e in ecranele si aparatele care
»feseau adevarate pinze de pdianjen”, specialist,
in fond, stapin pe lumea computerului si, astfel,
pe lumea insdsi, facind si desfacind destine,
contactat de un anume Stoian de la o companie
enigmatica, interesatd de felul in care se poate citi
viata oamenilor folosind camere de luat vederi,
telefoanele, retelele acestora, internetul si, inca
mai mult decit atit, vazind fiinfele ca pe niste

43




,,proiectii pe perete, niste manunchiuri de pixeli
adunati in computer, ca pilitura de fier in
potcoava lacoma a magnetului”, Ciprian Poenaru,
in pofida ,,afigarii intr-o gasca” de tineri — copii ai
erei tehnologice, ,,bdietani care abia impliniseram
un sfert de veac”, Danny, Dodo, Bibanu,
Pasquale, liber profesionisti, fiecare cu laptopul si
creierul sau, pind cind inventeaza politica, plecind
de la o propozitie stiutd, ,ne-ar trebui putind
anarhie” — e un singuratic, marturisind, iata, ca
,.pentru mine viata era o artd de a fi singur”: in
figura unui exponat de la Muzeul Omului, subiect
al unei alte distopii: ,,Biroul meu ar putea
reprezenta un pretios exponat pentru Muzeul
Omului. E o masa de scris pe care nu exista nici
micar o foaie de hirtie. In camer nu gisesti nicio
carte. La fel, In toatd casa peretii sunt goi, fard
rafturi de carti. Unui spargator i s-ar parea ca a
intrat In locuinta unui analfabet. Eu stau agezat pe
un taburet rotativ, care Imi permite s& ma intorc cu
usurintd spre oricare dintre ustensilele din jur.
Picioarele taburetului se termina pe rotite, astfel
¢ tot ce ma inconjoard imi e la indemina. In fata
mea e ecranul computerului, iar in dreapta inca un
ecran mai mic, de laptop. Linga masa, pe podea,
serverul. Uneori dialoghez doar cu ecranul din
fata mea, alteori stam la taifas si lucrez la mai
multe computere in acelasi timp. Mai ales atunci
cind ne jucam de-a hotii si vardistii, descifrind
parole si spangind coduri de acces”. Ciprian
Poenaru e (si) un ciudat, avind puteri care 1i vin
dintr-o altd dimensiune, putind ucide cu gindul
sau cu privirea, se desparte repede de trecut, in
distanta dintre generatii, prapastia, s-ar zice, care
se afla, desigur, in computer, frontiera de netrecut
intre Ciprian, pasionat de matematica si
geometrie, gasind starea de liniste doar in ceva ce
poate fi desenat intr-un cerc, cum spune Kurt
Godel, ,patronul” romanului lui Varujan
Vosganian si tatal sdu, captiv ,,in secolul si
mileniul care tocmai se incheiasera”, iar grupul i
sustine perceptia, o motiveaza prin vocea lui
Danny, ,politicianul” generatiei: ,JI-ati vazut
aseard pe babalicii dia pe care-i cduta moartea pe-
acasa si ei erau la miting, la Cotroceni? Nu fac
mai bine eschimosii? Cind s-au bosorogit si le-au
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cazut toti dintii de nu mai pot minca, gata! iau
toate stirboseniile alea si le agatd de copaci, sa
facd animalele ce-or sti cu ele”. Singur si ciudat
este Ciprian Poenaru si in relatia complicata, cu
evidente, pregnante extensii psihanalitice, cu
mama sa care nu € un personaj, ci, perceputd
senzorial e o culoare dintre ,,culorile aerului”,
cum spune, regasitd In mitologie, in trupul
,Mamei Pamint”; aici, textul lui Varujan Vosga-
nian se deschide spre teoriile noi ale vietii
prenatale, ale felului cum fiinta, inainte de a se
naste, vede si simte, de acolo, realitatea unde se
pregiteste sd patrunda: iatd o pagind antologica
despre cel care a sosit, dar nu a fost nascut: ,,Prin
venele mele curgea singe fierbinte, corpul mamei
era doar un conductor prin care perfuzia trecea in
mine, ca un fel de apa vie. Asurzeala ametitoare
din jurul meu nu facea, in mod paradoxal, decit sa
ma protejeze, tesea, cu luminile ei zvicnind ca un
manunchi de serpi, un clopot sub care era liniste
si Intuneric. lar eu, cu sudoarea siroindu-mi pe
timple, incercam, in ciuda mersului ba impins, ba
opintit al ambulantei, sd ma tin cit mai aproape,
cu sentimentul amestecat de speranta si
deznadejde ca, daca nu stau cit mai aproape, cu
palmele lipite de pintecul mamei, cealalta
jumatate a mea va disparea si oglinda se va
acoperi cu o naframa cernitd (...) Mama percepea
prezenta mea ca pe o alinare. Nu inteleg chemarea
care ma apropia de ea, mai ales ca vibratiile care
ma stirneau §i care, n acelasi timp, se stirneau in
trupul ei 1i sfisiau maruntaiele si 1i istoveau
puterile. Eram atit de preocupat de ceea ce se
zamislea in mine venind de peste tot, luindu-mi-o
inainte si ajungindu-ma din urma, incit pe ea par-
cé incetasem s-0 iubesc. Ceea ce o vlaguia mie
imi dadea puteri noi, ma hraneam din suferinta ei.
Mi s-ar putea reprosa lipsa asta de compasiune.
Dar oare lumea nu priveste suferinta femeii care
std sd nasca in acelasi fel? Este oare pruncul
vinovat de dorinta lui de a trai care o amenin{a pe
cea care i da viatd? Nu stiam ce anume avea sa se
nasca, dar fara asta nu puteam merge Tnainte. Era
ca o tunica prinsa Intr-un chepeng, care nu-l lasa
pe purtatorul ei sa paseasca mai departe. Uneori o
vegheam. Dupa masa de seard zimbea in chip de
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scuza si mergea sia se intinda pe patul unde
prezenta tatilui meu ramasese doar ca un contur
sepia din poza de pe speteaza, din vremea cind eu
incd nu ma nascusem si el nu stia ca rolul de tata
nu i se potrivea. O luam de mind, simfeam o
caldurd venind spre mine in valuri, ca o
transfuzie, ceea ce o vlaguia si mai tare, dar nu-mi
puteam desprinde mina dintr-a ei, cu o sete ca de
vampir. Zimbea intruna, puterea de a zimbi gi-a
pastrat-o pina la sfirsit, poate ca incepuse si ea sa
inteleaga”.

In aceeasi logica se desfisoara si relatia lui
Ciprian Poeneru cu geamanul ramas in pintecul
celei care l-a nascut, In ,,ambianta, prenatala”, in
confruntare si/ sau identificare (“il iubeam pe
geamanul pe care il intuisem, de care ma
temusem, care Tmi incordase friicle mintii, dar,
tocmai pentru cd o iubeam atit, trebuia sa-1 fac sa
dispara. Eu eram adapostul lui, creierul meu era
cochilia in spirald in care faptura lui trebuia sa se
strecoare”), Intr-o noud  expresic a
existentialismului pe care, pentru ca nu citeste
nimic, Ciprian Poenaru 1l trdieste, de 1a propozitia
sartriand [’enfer c’est les autres, pina la
rimbaldiana je est un autre. Traind 1n sine cu
»duhul geaman”, cu care se razboieste dupa ce
Acela i-a ,spart parolele” si zburda prin creier,
dominindu-1, terorizindu-l, in fratia si robia
computerului ce este ,,un fel de a privi pe
fereastra”, Ciprian Poenaru trece in cealaltd lume,
a cyberspatiului, incepind prin a converti
realitatea in formule matematice, lasind in urma
pe Kant, ,,omuletul acela” care ,,seamana teribil
cu internautii zilelor noastre” si, in general, orice
carte, (re)construind distopia unei lumi fara carti
si fard lectura: ,,Ideea de a citi cuvint cu cuvint,
rind cu rind, de la stinga la dreapta mi se pare o
copilarie. La fel de caraghioasd ca, de pilda,
incercarea de a sapa cu dalta si ciocanul pentru a
ingira, pe stincd, cuneiformele din codul lui
Hammurabi. Acum nu mai citesc cuvinte, ci idei.
Cuvintele sunt un fundal, adesea nebagat in
seama, precum riul care curge in spatele
Giocondei. A citi intorcind foaie cu foaie e ca si
cind ai minca salata alegind, cu virful furculitei,
fiecare frunza. Poate ca vremea cartilor n-a trecut,
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dar vremea cititorilor, asa cum 1i arata picturile lui
Fragonard sau Renoir, a trecut cu siguranta.
Dintre toate scrierile, singurele care merita sa mai
zabovim asupra lor sunt hieroglifele si ideo-
gramele, care sunt simboluri, nu litere”. Oamenii
fara carte sunt inlocuiti de oamenii cu
computerul, fard identitate, fixati Intr-un numar
anume care trebuie sd ramind mereu acelasi
pentru a duce galera existentei mai departe
(“Fiecare cu nasul In computerul lui. Fiecare cu
visla lui, ca la galere. Cade unul terminat peste
visla, il arunci peste bord, gasesti altul si galera
merge Tnainte”, aceasta e regula noii lumi). Dar
lumii noi 1i trebuie nu doar oameni-numdr, o
generatie ,,a ceva ce urmeaza sa fie”, ci si un nou
proletariat pregétit pentru o altd revolutie, a
mileniului trei: ,,Era industriald a inventat
maginile si proletarii erau aia care lucrau la ele.
Era digitald a creat computerele si noi suntem
proletariatul erei digitale. Toti informaticienii,
softistii, hardistii, creatorii de programe si jocuri,
papusile si pdpusarii din corporatii, analistii,
consultantii si cite alte meserii care n-au inca
nume. Priveste, Cip, in jur. Suntem peste tot.
Detasamentul de avangarda, gata de revolutie”;
lumii lui Danny, Bibanu, Cristi, Dodo si Cip 1i
trebuie o noud religie, raspunzind, astfel, lui
Mircea Eliade de altidata, din cealalta era, care
spunea ca marea provocare pentru era tehnologica
este sd-si creeze propria mitologie: cind ,,vremea
granitelor si zidurilor trecuse”, in satul global,
oamenii computerelor descoperd noua cale, Tao:
,Singuratatea e calea, Tao. Fara imbolduri, fara
confesiuni. Orice spovedanie este interzisd. Nu
cred in religiile care se practicd in comun.
Singuratatea are pudoare si asa ar trebui sa fie si
credinta. O credintd care pune credinciosii sd se
roage aceluiasi tatd e impudica. Singurele pagini
pe care inca le mai reiau din Biblie sunt cele din
Cartea lui Tov. Imi pare riu ci m-am nascut in
Europa. Pe continentul adsta se sarbatoreste ce vrei
si ce nu vrei, ziua nationald, ziua drapelului, a
limbii, a femeii, a tatilor, a profesorilor, a
indragostitilor, dar nimic despre solstitii,
echinoctii ori cresterile si descresterile lunii, care
sunt adevaratele sarbatori ale singuratatii”.
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Intr-o lume cu oameni noi care se cautd ,,pe
Facebook, pe LinkedIn, pe Instagram” si care au
ocazia sa vorbeasca din ce in ce mai rar, cu o0 noua
religie, fara empatie (,,Internetul ajutd la absenta
unei empatii reale”, spune Cip), unde si
razboaiele se poarta altfel (,,Nu-mi trebuie
avioane §i tancuri, numai un computer. Le facem
brambura serverele de la banci si de la bursa si
sunt ai nostri. Si nici nu trebuie, a doua zi
dimineat, sa trimiti sanitarii s culeaga mortii. In
razboiul asta nu mai exista mor{i carora pasarile
sd le ciuguleasca ochii. Ciorile sunt, cum vedeti,
victime colaterale. Distrugeti institutiile, cum
zicea Clausewitz”) iar indivizii-numar nu mai pot
ascunde nimic, iesind din temnitele erei
industriale pentru a intra de bunavoie in cele ale
erei tehnologice (,,Sa stii, desi esti liber, ca nu
exista niciun loc in care sé te poti ascunde e mai
greu decit sd fii intemnitat”), experimentind
succesul paradoxal al lumii vulnerabile de la noi
(,,Revolutia trebuie sa inceapa la noi, am trecut
din Evul Mediu direct in comunism, fara societate
civila si alte rahaturi de-astea, o lume vulnerabila,
plind de creduli infumurati”) si intrind in
competifia sociald cu suma jocurilor la care iau
parte, dupa cum asumai inchipuirile din fata
computerului, anularea oricarei dimensiuni
morale, transferul memoriei ,,zeului” din fata lor
si subsumarea viselor matematicii, principiului
incompletitudinii din parabola cercului a lui Kurt
Godel, protagonistul romanului cade in lume, in
realitatea pe care computerul sdu nu o poate
controla, prin doua fisuri ivite in fereastra celui
de-al patrulea perete; mai intii, invata sa fure, la
comanda unei misterioase institutii, viata
Ameliei, careia 1i (re)face chipul, traseele zilnice,
folosind computerul, memoria camerelor de luat
vederi din drumul acesteia catre casa, textele de
pe Messenger si din memoria telefonului,
comunicarea de pe WhatsApp, selfie-urile,
postarile de pe contul de Facebook. Apoi,
computerul insusi i-o ofera pe Magdalena-
Maggie, in sfirsit, un personaj care are ,,singe si
carne”, in stare sa-1 intoarca pe Cip spre o realitate
pierduta, cu scenele memorabile de linga stejarul
uriag din Cismigiu, ale dansului si fantasmelor pe
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care le leagdnda Maggie intre bratele ridicate incet
sau rotite ,ca o preoteasd a templului”,
(re)invatind sa danseze, sd scrie o scrisoare, sa
viziteze o expozitie, sd intre In maelstromul unei
relatii erotice, unde descoperd diversitatea,
homosexualitatea (Maggie si ,handbalista”), in
fond, tot ceea ce va fi fiind viu dincoace de
ecranul computerului. Personaje din aceeasi lume
de odinioard sint nea Arvinte, administratorul
blocului, ,,stapinul cheilor”, in tovarasia caruia
face o incursiune in anii ‘70-’90 ai secolului
trecut, n psihologia cozilor de atunci, dar si in
atmosfera Revolutiei din decembrie ‘89 care, iata,
il ,,viziteaza” pe batrinul ramas din cealalta lume,
dar si domnul Mentzel, un tortionar dovedit chiar
de o reconstituire de pe computerul lui Cip, care
crede cd ,,dupa comunism nu poate urma altceva
decit comunism”: paginile despre comunism si
postcomunism, foarte pertinente, ca §i povestea
emotionantd a lui Vasile Vasiliu, erou al
Revolutiei de la Sibiu sint insotite de risul
sarcastic al unui autor care a experimentat
Baricada din decembrie “89.

Intre romanele prozatorilor de azi, Patimile
dupa Gédel se apropie cel mai mult de formula
romanului-eseu al lui Al. Ivasiuc, romanul care
devine ,,eseu, adica incercare si mai ales un jurnal
de gindire” si al carui obiect este ,,gindirea nsasi,
si nu numai produsul ei finit”, cum spunea autorul
Cunoagterii de noapte, in acest orizont scrie
Varujan Vosganian finalul romanului sau despre
era care s-a nascut si pare ca vrea sa ne niveleze
pe toti, in parasirea lecturii cartilor ,,pagind cu
pagina” si in pierderea identitatii n satul global al
lui Mc Luhan, sub arcul cursorului cu care
»putem ajunge cit ai bate din palme in orice colf
al planetei, fara pasaport si fard sd ne intrebe
cineva”. Sa-l credem, pe cuvint, pe Ciprian
Poenaru care ne spune, din launtrul generatiei erei
tehnologice, ca ,desi computerul este un
instrument fascinant, nu produce, ca orice
instrument, decit sclavi”? Revolutia mileniului
doi a avut loc in strada; revolutia mileniului trei
tocmai are loc in cyberspatiu, iar Varujan
Vosganian este cronicarul ei.
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MAIORESCU INTEGRAL IN PREMIERA

JURNAL (XXXI)

1900

Titu MAIORESCU

Marti 16 / 29 mai. Cald, foarte cald de vro 5 zile.
Alaltaieri, dumineca dimineata, venit Emilia de la Iasi la
noi pentru vro 6 zile. Ieri 3% — 8 ore, cu ea si, in altd
trasurd, Blanc cu Irinita si soru-sa Georgeta Berendei la
monastirea Cernica.

Alaltéieri, la Slatina, reusit candidatul liberal Pallade
contra guvernului, desi se adusese ad-hoc prefectul
Varlam si venisera la Slatina Nicu Filipescu, Delavrancea,
B. Paltineanu si Sfetescu (cu batdusi din Bucuresti).

in ,,Vointa nationald”, scrisorile fostului secretar al
Cancelariei Camerei, Jeamoglu, contra inselaturilor la
voturile Camerei, scandal, cinism si indiferenta.

Tot in acea Dumineca, T. Rosetti la mine, cu vorba de
la Guta Olanescu, ca vineri Take Ionescu, in prezenta lui G.
Gr. Cantacuzin, ar fi zis regelui cd nu mai merge si cd
»Majestatea Sa trebuie sd incuviinteze”!, cd regele ar fi
vorbit sara cu Sturdza si ca acesta i-ar fi indicat pe Carp.
De aci incolo, Varnav ca turbat, ca a si cdzut ministerul etc.

Sambata 20 mai / 2 iunie 1900. Alaltaieri ceva ploae,
azi frumos. Emilia a facut proiectul de contract pentru
vanzarea caselor si pensionatului din Iasi la asociatia Paul
— Meissner — Praja — Ralet, pe 70.000 lei platibili in rate
de cate 7000 lei in 5 ani fara %. Dar casele mai au la
credit o datorie de vro 60.000 lei.

In politica, nimic. Despre pretinsa crizi ministeriala
de acum o sdptimand, tdcere. Mizerie si descurajare in
privinta regelui.

[...]2

[...] la Viena, daca mai asteptdm o luna?

Baiatul lui Carp, Jonny, s-a logodit ieri cu o fata a lui
C. Boerescu. N-o sa-i fie tocmai placut tata-sau.

Marti 30 mai / 12 iunie. leri si alaltaieri (Rusalii), am
fost la Sinaia cu Blanc si Irinita. Era vorba sa plecam cu
trasura din Sinaia ieri dimineata, din Sinaia pe noua sosea
peste munte la Moroeni — Pietrosita, in valea lalomitei,
districtul Dambovita (vro 4 ore), de acolo in jos, 12 km
pana la Pucioasa, de unde la 5° p. m. cu calea ferata la
Bucuresti. Dar ni s-a spus cd soseaua e rea, poduri slabe,
prundis, bagase, incat am renuntat, mai ales ca si vremea
era ploioasa.

Am vazut foarte gentilul ,,cuib” al printesei Maria (%4
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ora 1n sus de la foisorul lor), in arbori, cu pod mobil
(interesantd mica constructie a lui A. Lecomte du Nouy).

[...]°

[...] inscriptie, fara gradinitd, va remanea uitat acolo.

Mormantul Kremnitz la Poiana Tapului.

Am vazut in foisor si grozavele odai prea joase, prea
mici, prea putin luminoase, in care a mai zdcut printul
Ferdinand, micul principe Carol si in care a murit dr.
Kremnitz.

lunie 1900

Vineri 2/ 15 iunie 1900. Ieri la masa la noi, capitanul
Berindey si Jeanne, Blanc si Irinita. Spatenbriu si
Champagne, a gitit Balasa, bucatarul concediat de 2 zile.

Dupa masa, pe la 9% seara, a venit Nicu Filipescu,
dar eu spuindu-i cd am lume, a revenit astazi si mi-a
vorbit politica de la 11 la ora 1, ca el in ultimul Consiliu
de Ministri a fost contra proiectatei aranjari cu Banca
Nationala, contra prelungirei privilegiului, ca i-a vorbit
lui Cantacuzin de faliment, cd insa Tache Ionescu, care s-
a naintat prea mult cu Banca — a prezentat situatia
optimist, dar ca el, Nicu Filipescu, a cerut un minister tare
cu junimistii, cd generalul Lahovary i-a telefonat astazi
ca e de aceeas parere, ca s-a explicat si cu Tache Ionescu
in acelasi sens, sa primeasca Carp prezidenta si 4
portofolii, dar la Interne sa nu fie Marghiloman, oricine
altul, cd aceasta ar trebui facut in aceste doua saptamani.

Eu i-am raspuns cd pentru asa ceva trebuie sa se
inteleagd sau regele cu Carp sau Iorgu Cantacuzino.

Ministeriale

Demisia de la Belgo — Roma.

Ancheta parlamentara in chestia Hallier

Cei doi la Casatie

Misu Seulescu profesor, secretar general la Justitie?

Inamovibilitate la judecétoria de instructie

Circulara contra cartoforiei

Reforma constitutionala cu regenta

Scéaderea diurnelor si biletelor de liber parcurs.

Reducerea numarului deputatilor si a senatorilor.

Melik

Dumineca 4 / 17 iunie 1900. Cald. De alaltiieri sara,
am iar un inceput de buboi la tata stanga, ar fi al 6-lea in
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anul acesta, acum venit dupa un interval liber de 40 zile.
Ieri am reinceput Kissingen, dar numai pentru 5 zile.
Azi in sfarsit, primele 2 clementis inflorite pe terasa,
dincoace, spre usa salonasului. Dincolo, spre gradina,
sunt vro 10 inflorite de 4 zile.
Azi incep corectura coalei 1 a editiei Il a Itinerarului
in Istria, al tata-meu, fireste la Socec.

Joi 8 / 21 iunie. Acum, 2 ore p. m., a fost Theodor
Rosetti la mine si mi-a spus cd ministrul-prezident G. Gr.
Cantacuzin a fost adineaori la el si 1-a rugat sd cheme pe
Carp indatd, pentru ca, inainte de intoarcerea regelui
(plecat alaltdieri, marti 5° 55’ p. m., la Sigmaringen,
pentru inmormantarea mamei printesa Josefina (f in acea
zi, dimineata la 10%, in virsta de 86'2 ani) sd aiba o
intrevedere. Asadar, vorba lui Nicu Filipescu are urmari.

Vineri 9 / 22 iunie. Cald, R +20° la 9 dimineata.

Telegrama
Petre Carp
Statia Negresti
Pentru Tibanesti
Vino.
Juvenis.

S-a oprit la oficiul telegrafic 10 lei pentru a se plati
stafeta, ramaind sa restituie ce s-a oprit prea mult.

Sambata 10 / 23 Enorma céldura. Azi
dimineata, sosit Carp in urma depesei mele de ieri.

De la 11% — 12%, cu Anicuta la Mitropolie, unde
serviciu funebru (parastas) pentru raposata printesa-
mama Josefina. Era si regina si printesa Maria (in mare
doliu, cu voal inchis de la cap la picioare) si printul Carol
si mica Elisabeta, ministrii, fostii ministri si corpul
diplomatic. La sfarsit, m-am apropiat de Cantacuzin, i-
am spus cd a venit Carp si cand s se intilneasca astazi,
Carp nevrand la Teodor Rosetti si preferind la C.
Olanescu (prezidentul Camerei) sau la Cantacuzin insusi.
S-a fixat la Cantacuzin, azi 4 ore.

iunie.

—4Y44 — 5%, Nicu Filipescu la mine. Stiind ¢ e acum
Carp la Cantacuzino, vrea sa mai vorbim. Cantacuzin, pe
care l-a vazut N. Filipescu adineaori, i-a zis cd la adeca
mai bine va fi sa cedeze puterea lui Carp fara targuiala,
dar sa fuzioneze cele 2 cluburi.

Dar Camera si Senatul, am intrebat eu? — Aceste sa
remaie nedizolvate. — Nu stiu dacd va primi Carp asa.
Poate pentru moment. Dar dizlocarea se poate impune.

Am ldsat conversatia aici, fiindea N. Filipescu pleca
la Sinaia. Dar el n-avea aerul sa admita dizlocarea.

La plecare, in tinda, N. Filipescu: ,,vezi cd tot e bun
Cantacuzino la ceva”.

Eu:,,Sa vedem intai. Eu sunt foarte sceptic in privinta
lui Cantacuzino”.
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Dumineca 11 / 24 iunie. Carp pranzeste la noi (cu
mama, Mitica si Alexandrina) si, de la noi (isi aduce
traistele), pleacd la 8% direct la gara, spre intoarcere la
Tzibanesti. [-am spus la plecare ca eu nu pot deranja toate
planurile mele de vara pe temeiul unor ,tratative”
nesigure, si a ramas cd, la vreo 4 — 5 zile dupa sosirea
regelui (dacd nu va fi nimic nou care sa ma retie in tard)
sd plec intdi la Viena (Hotel Imperial) pe 8 zile, apoi la
Ilsenberg, in Rusia.

LuniS 12 /25 iunie. Intre 5% — 7 p. m., Nicu Filipescu
la mine. Se-ntoarce astazi cu Gr. Cantacuzin de la Sinaia
— Floresti. Multumit ca cel putin nu s-a sfarsit rau
intrevederea intre Cantacuzino si Carp. Ma sondeaza
dacd ar putea trece Take Ionescu la Interne, in ministerul
Carp. Eu: imposibil, mai curand ne-am fi gandit la el,
Nicu Filipescu.

N. Filipescu: ,,Eu cu nici un pret nu primesc
Internele”.

Apoi m-a intrebat ce cred, daca si-ar da ministerul
Cantacuzino pur si simplu dimisia, ar chema regele pe
Carp? I-am raspuns cd nu stiu deloc ce ar face regele,
pentru mine incalculabil, de cdnd a trimis la octomvrie
1899 la Kalinderu la Berlin pentru imprumutul de 175
milioane.

Joi 15/ 28 iunie. La 4, Cost. Olanescu, prezidentul
Camerei, la mine. E chiar astdzi aniversarea de 25 ani a
casatoriei lor; Tmi vorbeste politicd. Sd nu dam o situatie
din mana, sa se faca intelegerea cu noi, primind Carp cate
ministere vrea, sub prezidenta fara portofolii a lui George
Cantacuzin. [-am raspuns cé asta nu se poate, ca interesul
creditului tarii reclama schimbarea firmei compromise si
aducerea firmei Carp.

C. Olanescu. Dar Carp a si blezat ceva pe Cantacuzin,
zicandu-i cd nu poate intra sub prezidenta lui, fiindca nu
vrea sd ia raspunderea trecutului, de exemplu imprumutul
si legea Hallier. Dar daca porneste in noul minister de
exemplu pe Take lonescu, acesta nu continud pe cel
vechiu?

Eu. Nu, fiindcd tocmai s-a schimbat firma
prezidentului. De altminteri, nulitatea lui G. Cantacuzin
trebuie sa inteleaga odata ca nu mai merge la guvern si sa
se multumeasca cu prea marea onoare de a fi seful unui
partid) unificat in felul generalului Golescu la liberalii de
pe la 1868. —

La 5 ore, m-am dus in trasura lui la universitate, unde,
de la 5 — 7, am avut ultimele examene orale din Logica.

Vineri 16 / 29 iunie. Sculat la 5%. Cald. Mai am

ultimele pagine de corectat din noua editie a Istrianelor
tatalui meu. Editia apare incd in decursul acestei luni.
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Apoi, litera N pentru Enciclopedia sibiana, contractul cu
Societatea electrica; marti, pledare la Tecuci pentru
Academie si D. Sturdza (care a fost alaltaieri pe la 12 ore
amizi la mine in aceastd chestie) in procesul intentat de
fratii Anastasiu contra testamentului fratelui lor, facut in
favoarea Academiei, cu oarecare avantaje advocatul
pentru Cocias din Briila.

Dumineca 18 iunie / 1 iulie. Vineri, luand scrisoarea
de credit de la Banca generala, mi-a spus Costinescu ca
nu voi putea pleca, fiindcd in sdptimana viitoare, la
intoarcerea regelui, junimistii vor fi chemati la guvern.
Ieri, sambata, tot la Banca generala, cind m-am dus sa
depun un bon de 5000 franci, Triandafil mi-a spus ca nu
se va face nimic cu junimistii, dacd nu primeste Carp pe
Cantacuzin ministru prezident fara portofoliu. Astazi, imi
spune T. Rosetti ca generalul Manu vorbeste pretutindeni
ca la retragerea lor trebuie sa vie liberalii cu Sturdza la
guvern. — Asa sunt totdeauna vorbele contrazicatoare, de
cate ori e o crizd ministeriala. Asa sunt de altminteri
variabile si dsipozitiile sufletesti ale ministrilor.

Copie

Bucuresti, Dumineca

1 iulie 1900

Domnului consilier aulic

Peofesor dr. E. Neusser

Puchberg am Schneeberg

Langa Viena

Prea stimate domnule consilier aulic, ati scris
domnului arhitect Blanc o lunga scrisoare pe un mic si
nesemnificativ bilet!

Stiti cel mai bine ce inseamna iritabilitatea unui
bolnav si de aceea noi dorim ca, asa cum corect spuneti,
nesemnificativul incident sa dispara pur si simplu din
peisaj.

Situatia cu ména mea este, dupad cum vedeti, asa si
asa. La fumat am renuntat, dupa sfatul dumneavoastra,
imediat si aceasta situatie e neschimbata de 5 luni. Chiar
sunt mirat cat de usor Imi este.

in rest, nu am simtit prea multe schimbari; mana este,
ca si mai inainte, capricioasa, de pilda pot sa ma rad
singur, sd scriu cu creta la tabla etc., fard cea mai mica
tremurare. Sunt ceasuri in care pot chiar sa scriu cu tocul,
si altele in care fiecare trasdtura de toc tremurd. Se pare
ca slbiciunea s vina numai de la cot 1n jos, si In aceasta
parte a bratului si in mana am un fel de slabiciune si, din
cand in cand, dureri usoare (s-ar putea spune: artritice).
Totusi, ma simt spiritual ca acum 30 de ani si am avut in
ultima vreme, foarte mult de lucru (discursuri
parlamentare, o noud editie a unei carti etc.) peste care
am trecut usor. De altminteri, nici nu era de asteptat ca,
dacd tremuratul vine de la nicotinism, sa se
imbunatateasca in 5 luni ceea ce se datoreste unei

obignuite de 30 de ani.

Vi scriu toate aceste detalii plictisitoare, avand
speranta sa vin la Viena cam in 8 zile si (in timpul unei
sederi de 4 — 5 zile) sd vd pot intalni cumva si undeva,
poate sus, pe Schneeberg, pentru o noud consultatie.
Imediat dupa sosire, ma voi interesa la locuinta
dumneavoastra din Viena de locul in care va aflati, pentru
ca mai apoi sd stabilim o intalnire.

Din nefericire, intreaga noastra calatorie nu e sigura.
Tocmai in aceste saptimani poate izbucni o crizd
ministeriald care m-ar retine in Bucuresti. insa trebuie sa-
mi cer iertare ca vorbesc unui austriac despre o criza
ministeriald. De cand cu Baden, asta ar putea trece drept
nedelicat. ,,A vorbi de funie in casa spanzuratului!”®

Cu cea mai mare stima si cu speranta revederii

Al dumneavoastra prea supus

T.M.7

Seara, pe la 9 ore, tocmai la o panzarola pe terasa cu
mama, Miticd si Alexandrina, care mancaserd ca de
obicei dumineca la noi — intrd Carp cu Lupu Kostake;
Carp sosea de la Tzibanesti in acest moment, chemat de
L. Kostache, pentru a-i plati o parte mostenire de la Radu.
Carp — nemultumit de coincidenta cu sosirea regelui de
maine — doreste sd termine maine sara si s nu aiba aerul
ca a venit la Bucuresti pentru chestia ministeriald la
sosirea regelui — precum nici nu a venit pentru aceasta.

Imi mai spune ci are maine, luni pe la 2% ore,
intrevedere cu D. Sturdza, dupa cererea acestuia.

fi spui si eu ci sunt méine si poiméine marti la Tecuci
si cd joi plec la Viena, ca prin urmanre nu ne mai vedem
inainte de septemvrie, daca nu e el anume chemat pentru
chestia ministeriald mai inainte.

Note:

1. Ultimele cinci cuvinte in limba francezd in
manuscris. Textul continud in limba romana.

2. Urmeaza cateva randuri taiate de T. Maiorescu cu
foarfeca din manuscris.

3. Urmeaza cateva randuri taiate de T. Maiorescu cu
foarfeca din manuscris.

4. De aici, textul este Insemnat marginal cu o linie
verticald pana la finalul zilei.

5. Intreaga zi, precum si urmitoarea, insemnate
marginal cu o linie trasd cu creionul.

6. Ultima propozitie in limba franceza in manuscris.
Textul continua in limba germana.

7. Scrisoare in limba germand in manuscris. Textul
continud in limba romana.

JURNAL, Volumul V: 1900. Editie critica coordonata
de Bogdan Mihai DASCALU. Text stabilit, traducere, note,
glosar si indici de Ana-Maria DASCALU si Bogdan Mihai
DASCALU.

MAIORESCU INTEGRAL IN PREMIERA
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DOCUMENT

O CONSTIINTA
sl ~CLASIFICARILE” El:
CATEGORII DE EXILATI.
O EXPLICATIE CLARIFICATOARE

Ioana DIACONESCU

Atitudinea lui Vintila Horia fata de regimul
represiv din Roméania se prezintd, odatd cu
inaintarea in documentele de arhiva, tot mai
vehementd. In acelasi timp se dezvoltid noi
teme ce pot fi desprinse punctual, asa cum le
exprima insusi eroul nostru. Poate fi de mare
interes punctul de vedere asupra exilului
romanesc, el dezvoltind o clasificare fara doar
si poate. Ca motivele exilului nu sunt aceleasi
pentru toti exilatii, ca tipurile de exilati sunt tot
atit de diverse cit si tipurile umane,
caracterele, formarea spirituald, este evident
pentru oricine citeste aceste emotionante
marturii. De altfel, Vintila Horia clasifica cu
lejeritate tipurile de exilati dupd o bund si
interesatd cunoastere a celor ce-1 incojurau de
suficient de mult timp, el insusi fiind un exilat.

Scriitorul simte nevoia sd-gi explice atitudinea
fatd de exil, trecutd printr-o mare sensibilitate, 1n
acelasi timp privind lucid asupra unei realitati
pregnante vazutd prin lentila nemiloasa a adevarului
istoric al momentului.

Exilul nu este legat de interese politice sau
interese personale (a fi vazuti unii din anturaj in
compania scriitorului pentru a se folosi de numele lui
in diverse Tmprejurari viitoare de interes), astfel isi
exprima Vintild Horia punctul de vedere intr-o
scrisoare. Tot in mod public, prin corespondenta, el
afirma cu sinceritate cd daca semneazd in revistele
exilului, o face numai din unele obligatii personale
fatd de unii compatrioti. De asemenea, considera ca
pentru evolutia exilatilor, prezentul este altul decit
trecutul din care au plecat. Categoria exilatilor
,politicieni” este cea mai blamata de Vintila Horia; ei
nu se vad decit intr-o conjucturd favorabila prin care
vor guverna. Altii nu vad in exil decit o sansa a
viitorului lor. Aceste doua categorii, ,,politicienii” si
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»avantajatii” nu cautd in activitatea din exil decit
existenta unor beneficii. A treia categorie, vazutd tot
de Vintila Horia, este a acelora care pretuiesc
gratuitatea exilului. In cazul lor, exilul nu este o
»monedd de schimb”, asa cum poate fi pentru
celelalte doud categorii.

Ca o concluzie, tot in scrisori, Vintila Horia
aduce un adevarat elogiu din exilatilor scriitori care,
spune el, ,,ar fi fost oriunde si oricind niste exilati”.
Motivul exildrii pentru acestia este de asemenea
elogiat de scriitor, exilul fiind, in cazul lor, un plan
vital.

Vintila Horia separd net masa exilatilor numai
din punct de vedere sentimental; exista, din punctul
lui de wvedere, personaje neautentice cit si
personalitati destinate exilului cunoscut si asumat
prin suferiunta.

De asemenea, scriitorul doreste a-si face
cunoscut locul unde se plaseaza el in cadrul exilului
fatd de compatriotii sai.

* % %

Republica Socialista Roméania Strict Secret

Consiliul Securitatii Statului ~ Ex.nr.1

D.G.T.O! Directia a [X-a?

Adnotare initiala olografa: ,,Tov. Rosu /Masura
Sec. a fost datd in circuit* 29 iunie 1970

Catre

0755 Spania

Adnotare marginald olografa: ,De verificat pe
Cocorescu Mariana”

Va trimitem alaturat scrisoarea expediata de Olga
H. Teohary din Spania, Madrid [...]

Mentiondm cé exp. este sotia scriitorului Horia
Vintila si sora destinatarei.
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Expeditorul invita pe sora sa si pe sotul acesteia
sa-si petreaca concediul in Spania si trimite in acest
scop o invitatie legalizata.

Va rugdm sa ne comunicati daca scrisoarea poate
pleca la destinatie.

Anexa: una scrisoare.

Seful Directiei, [semnat indescifrabil] Seful

Serviciului, [semnat indescifrabil]

k sk ok

20 01 1071 URGENT

Intr-o scrisoare trimisa recent de Vintila Horia din
Spania unui prieten al sau din Italia, acesta subliniaza
faptul ca 1n ultima perioada tot mai multe grupari
politice i-au cerut sa-si precizeze pozitia fatd de tara
si locul unde se plaseaza in cadrul emigratiei romane.

Ca urmare a acestor solicitari repetate Horia
Vintild a scris prietenului sdu asupra acestei
probleme, urmatoarele: ,,pentru renumele cistigat cu
greu in Occident , au Inceput sd ma <curteze> de la o
vreme tot felul de persoane. Unii din ei, din interese
politice, altii din simplul motiv de a fi In compania
mea si sd se foloseascd de numele meu in diverse
ocazii.

Nici pe unii nici pe altii nu pot sa-i agreez
deoarece sunt Tmpotriva oricaror interesati de acest
gen.

Grupurile politice de orice fel, intrunirile si
publicatiile exilului au devenit de acum probleme ale
trecutului.

Desi apar multe articole pe care le semnez in
presa si revistele exilului, este numai o obligatie cu
caracter personal pe care o am fatd de unii
compatrioti3.

Pentru oricine din exil trebuie si fie clar ca
prezentul este cu totul altul decit trecutul.

Prezentul a Inmormintat atit pe cei din exilul
vechi cit si pecei care i-au determinat sa fie exilati”.

Urmeaza,

S.S.Dinu

URGENT

(fila a I1-a)

»Acei din exilati care mai traiesc in carne si oase
au devenit ca si morti.

Multi dintre ei au devenit cetateni straini si tarilor
care i-au adapostit.

La acestia se mai adauga, as spune, unii care n-
au priceput si nu pricep niciodatd realitatile:
politicienii care sunt din ce In ce mai putini, care
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supravietuiesc prin renta pe care o primesc, iar altii
vad in exil o sansa a viitorului lor.

Ultima categorie sunt politicieni exilati de curind
si se vad printr-o conjuncturd eventuald, guvernind in
Romania.

Fiecare din aceste categorii sunt prezenti in
activitatea exilului numai pentru motivul de a avea
avantaje?.

Le este imposibil sa se consoleze cu sublima lui
gratuitate (subl.mea — I.D.), care ar schita existenta
unei a treia categorii pentru care exilul nu e o moneda
de schimb (subl.mea — 1.D.).

Mai departe as vrea sa spun de scriitori §i acei
care le sunt asemandatori.

Acestia ar fi fost oriunde si oricind niste exilati.

Istoria exilului n-a facut altceva decit sa le ofere
un titlu si sa le ridice o cale, pe care ei o observasera
dinainte §i pe care Platon o numea Thymos sau plan
vital, nascut odata cu noi (subl mea — 1.D.)5.

Urmeaza,

s.s. Dinu

FILA alll-a

As vrea ca prin aceste mentiuni sd trasez
coordonate precise, intre masa exilatilor, pierinda,
sau supravietuind numai in inautentic sau In
sentimental si cele citeva personalitati, destinate
exilului, integrindu-se astfel intr-o stare mai inalta si
mai umand pe un plan paradoxal mai inacceptabil,
care-i face utili semenilor lor, celor din tara si celor
de pretutindeni, oameni gata sd cunoasca prin
suferinte.

Din partea cealalta tara insasi s-a schimbat vrind-
nevrind, lucrul acesta este greu de inteles, in special
de actualii politicieni ai exilului.

Pentru a fi cunoscutd pozitia mea, te rog da
aceste rinduri redactiei pentru a le include sub forma
pe care o va crede de cuviintd, in contextul
memoriilor mele pe care, in parte, le-am trimis
redactiei anterior.

Imi exprim convingerea ca printr-o forma
adecvata In care se vor publica unele ideidin
scrisoarea mea, voi face pe toti compatriotii mei sa
inteleagd unde ma plasez in prezent in cadrul
exilului®”.

Urmeaza sursa,

ss.Dinu
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HOTARIRE

De inchidere a dosarului Nr. 6090 si predarea lui
in pastrare la arhiva

,MOHOR” — Azi 20 martie 1971 subsemnatul Lt.
major ROSU NICOLAE - analizind materialul din
dosarul lui Vintilda Horia, materialele continute sunt
vechi, drept pentru care trebuie Inchis si predat la arhiva.
Elementul va fi urmarit in continuare si in cazul aparitiei
unui element deosebit se va analiza oportunitatea
deschiderii unui alt dosar (subl. mea — 1.D.)".

Pe baza celor de mai sus, am hotarit inchiderea
dosarului nr 6090 al lui Vintila Horia.

Semnat,
Lt.maj.,
N.Rosu
* %k %k
DOCUMENT OLOGRAF
Adnotare marginald olografa: ,,Sursa: ,,Olivel”.
Primit M.Bujor. Data 13 09 1971. Pentru

conformitate — [semnat indescifrabil]”.

Vintila Horia a intilnit in doud vizite mai lungi
invitati la el acasd. Este un inversunat impotriva
regimului nostru, realitatilor si culturii noastre,
asupra carora pretinde a fi bine informat (subl. mea
— LD.). Fire introvertitd, increzut si vanitos este
permanent incitat de sotia sa, care este si mai
inversunata decit el. Desi ,,informati”, totusi au
intrebat daca se gasesc 1In tard lucruri (de
imbracaminte, incédltdminte, alimente) si ce anume —
primind raspunderile farda a contrazice dar cu
neincredere.

Ca scriitor are opinii ferme despre literatura
romand contemporana: valabila artistic este numai
cea scrisd In exil: In tard e inexistentad [prin
impunerea literaturii teziste, aservite regimului], cu
exceptia poeziei (si aceasta doar ,,ceva”). Pe Eugen
Jebeleanu il socoteste ridicol, iar premiul Etna-
Taormina care i s-a dat ,,se stie cd a fost platit”. La un
moment dat ,,ar fi acceptat” sa-i fie traduse cartile in
tard, dar cazul lui Mircea Eliade l-a facut sd se
razgindeasca.

A fost vizitat din tara de persoane pe care nu le-a
comentat in nicio forma. I. Negoitescu$, 1.
Frunzettii®, Ov. Cotrusl?, fiica profesorului
Busuioceanu. L-a surprins insa ca nici unul nu i-a mai
scris din tard macar o conventionald carte postald —
,probabil de frica”. Deplinge faptul cd din tara pot
calatori In Occident numai ,,favoritii regimului”.
Vorbea de nepricepere in probleme culturale a
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consilierului nostru Petrescu de la Madrid care l-a
invitat o data sau de doud ori, dar nu s-a dus. Apoi
despre expozitia de artd populard organizatd la
Madrid, care n-a avut niciun succes, pentru ca
exponatele erau rau alese, in stare proastd si insasi
ideea de a face o expozitie folcloricd Intr-o tara atit de
bogata in folclor era ,,deplasatd”. Sotia sa mai stia de
la o balerind romanca [adnotare marginald olografa:
,Probabil Magdalena Popa care a fost de citeva ori in
Spania”], in trecere, ca 40% din valuta incasata de
artistii nostri in turneu este retinuta de stat...

Prietenii lor mai apropiati sunt Monica
Lovinescu si Virgil Ierunca. Despre Italia si
emigrantii romani din Italia au o parere proastd
(“neinteresanti ca intelectuali”). Nu manifestau
simpatie sau pretuire fatd de Uscatescu, Rauta. In tara
cel mai bun si mai vechi prieten al sau, considerat
exceptional dotat intelectual roman in viatd este
profesorul Sever Popovici(de la un liceu din
Timisoara sau Arad), un asistent al lui Nae Ionescu,
care dupa ce a iesit din inchisoare a jurat sa nu mai
scrie sau sd publice un cuvint.

Mentiona ca biblioteca extrem de bogara si
interesantd a fostului Institut Roméan din Madrid
infiintat de profesorul Al. Busuioceanu se afla
depozitata la Ambasada. [...].
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DECRETO!! 2276/1972, de 21 de julio, por el
que se concede la nacionalidad espanola por carte de
naturaleza a don VINTILA HORIA

Visto al espediente incoado en este Centro a
instancia de don VINTILA HORIA, en solicitud de
che le sea concedida la nacionalidad espanola por
carta de naturaleza lo dispuesto en el articulo
diecinueve del Codigo Civil y cumplidos los tramites
y requisitos establecidos, a propuesta del Ministro de
Justicia y previa deliberacion del Consejos de
Ministros en su reunion del dia veintiuno de julio de
mil novecientos setenta y dos

DISPONGO

Articulo primero — Se concede la nacionalidad
espanola a don Vintila Horia, hiho de Vintila y Elena.

Articulo segundo — La espresada concesion no
producira efectos hasta che el interesado se inscriba
como espanol en el Registro Civil, previas las
declaraciones legalmente exigidas, y conducara si se
dejan trancurrir ciente ochenta dias desde la
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notification sin cumplimentar estas condiciones.

Asi lo dispongo por el presente Decreto, dado en
Madrid a veintiuno de julio de mil novecientos
setenta y dos.

FRANCISCO FRANCO

EL MINISTRO DE JUSTICIA,

ANTONIO MARIA DE ORIOL Y URQUIJO
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Fila 83 MANUSCRIS OLOGRAF NEDATAT
[nu se cunoaste autorul articolului]
Neamestecul 1n interesele tarilor comuniste

Romania nefiind in aceeasi situatie geopolitica ca
Jugoslavia sau Albania si dorind, inainte de toate, sa
se fereascd de o ,,normalizare” a la Cehoslovacia,
seful P.C. roman mult s-a ferit pind acum de a face
cunoscut public ceea ce gindea despre ,,neamestecul”
sovietic In interesele interne romanesti. Dar putinul
care se stie ingdduie sd se constate intrebuintarea
metodelor asemanatoare celor care deja nu au reusit,
la Belgrad si Tirana. Se stie, de exemplu, ca in vara
anului 1967, a doua zi dupa razboiul de sase zile, cind
singurd Romania s-a facut neconstrinsa in interiorul
familiei socialiste — un grup de ofiteri superiori
romani, aproape toti de la Statul Major, in cap cu
generalul Misha (Misa) Lewin!2, seful serviciilor de
invatamint Petre Borila!3, membru al biroului politic
(amindoi diplomati ai Academiei Militare sovietice
,Frunze”14) depuseserda un raport confidential la
Ambasada Germaniei direct, pentru a fi transmis la
Moscova. Era o acuzatie in toatd regula contra
,politicii ostile Uniunii Sovietice” practicatda de
Ceausescu si prietenii sdi, toti acuzati ca vor sa
nsfarime legéturile cu pactul de la Varsovia” si
»desprinderea Romaniei de lagarul socialist” —.
Operatiunea s-a solata cu un esec si directia P.C.R. a
reusit sa indeparteze acesti ofiteri complotisti pentru
ca nu peste multd vreme sa-1 elimine pe Borila de la
directia Partidului. Deci cind in iulie 1970, tratatul de
prietenie sovieto-roman fusese reinoit (si el continua
faimoasa clauza asupra neamestecului [in treburile
interne]), un an mai tarziu, in 1971, o noua tentativa
a fost indreptata contra lui Ceausescu aflat in China:
trupele pactului de la Varsovia au facut manevre la
hotarele ucrainiene si unguresti ale frontierelor
romanesti. Acolo nu a avut loc o lovitura de palat,
ceea ce nu l-a Tmpiedicat pe Ceausescu sd dispuna
arestari la intoarcerea sa, cam 40 de ofiteri ai Statului
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Major, dintre care General.lon Serb!5, si el un vechi
elev al Academiei Militare Sovietice.

Punerea in disponibilitate la Secretariatul
Comitetului Central a fost prea numeroasa si
frecventa in aceste 15 luni din urma, pentru a fi
atribuitd numai ratiunii de politicd internd. Patru
secretari au parasit succesiv postul lor: V. Trofinl¢,
Ion Iliescul?, Vasile Patilinet!8, Paul Niculescu
Mizill®. Astfel la 5 ianuarie in acest an, presa
romaneasca anunta ca V.Patilinet, secretarul
Comitetului Central mergea sa reprezinte Partidul la
Congresul Partidului Comunist Libanez, la Beirut,
dar cd in chiar aceeasi noapte el era pus in
disponibilitate (postul pe care il ocupa Patilinet era cu
atit mai important cu cit el era Insarcinat la
secretariatul Comitetului Central cu supravegherea
loialitatii armatei si a politiei, functiune pe care
Ceausescu decide sa si-o asume el insusi de acum
incolo. Cit priveste succesorul lui Patilinet la
secretariat, Cornel Burticd?0, pind atunci ministru al
Comertului exterior, a fost condamnat — blamat,
reprobat de Moscova, deoarece s-a adresat
comunitdtii economice europene din Bruxelles
pentru a obtine unele aranjamente vamale). Or, dupa
cea din urma conferinta a tarilor pactului Varsoviei,
tinuta la Praga, o tard socialistd nu are dreptul sa
angajeze separat un dialog si o cooperare cu Piata
Comuna, acest privilegiu apartinind Rusilor.

Revue: Est — Ouest.
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[scrisoare redatd de Securitate]: ,,Vintila Horia
din Spania comunica numitului Georgescu-
Caledoniu Virgil din Tecuci [urmatoarele]:

,Moartea lui Crainic2! m-a impresionat profund.
Cred ci e singurul om pe care il pot recunoaste de
maestru, singurul care a pus umarul sub numele meu
si m-a Incurajat sa scriu... Romanul meu e aproape
gata se va numi ,,Mintuitorii” si e ultimul volum din
,»Irilogia exilului”.

Am vazut ca la Bucuresti a avut loc un congres in
problema viitorului la care, insd, n-am fost invitat,
dupa cum nici la congresul ovidian, probabil ca sa nu
pun in umbra profesorasi si pseudo-specialisti sau
cine stie ce alte motive greu de descris.

Eu intre timp am devenit cetatean spaniol
(cetatenie acordata de seful statului, intr-un consiliu
de ministri, pentru merite culturale (subl.mea. — 1.D)

N-am facut pina acum gestul asta [de a primi
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cettdenia spniold] pentru ca tot trageam speranta sd
mad pot intoarce intr-o zi acasd, insa mi-am pierdut-o
in primavara trecutda brusc... (subl. mea — .D.). Am
primit numeroase scrisori de Intelegere si de
adeziune...

Cazul a fost semnalat la Directia I-a si la
[.M.1.J.Galati

* ok ok

ANEXA nr.8 8 I1 1979

PROCES - VERBAL

Materialele din dosarul nr. 6090 paginile 80-81,
103, 117-118, 121, 124-125, 155 nu au fost
microfisate intrucit nu au prezentat interes operativ.

[semnat indescifrabil]

* ok ok

MINISTERUL DE INTERNE STRICT SECRET

[fara data] Exemplar nr. 1

FISA PERSONALA

CAFTANGIOGLU GHEORGHE??

(pseudonim literar VINTILA HORIA)

Este ndscut la 18 decembrie 1915 in comuna
Segarcea judetul Dolj, fiul lui Vintila si Elena, de
nationalitate roméana, cetatenie spaniola, absolvent al
Facultatii de drept, in prezent profesor de literatura
universald la Scoala oficiala de ziaristica si director al
revistei ,,Viitorul prezent”, organ al Societatii de
Futurologie si Cibernetica din Spania. Este casatorit
cu Teohari Olga, are doi copii, cu ultimul domiciliu
in tara[...]. In prezent domiciliaza la Madrid[...].

[...]

Intre 1944-1958 a trait in Italia, Argentina si
Franta. In tot acest timp a desfasurat o intensa
activitate publicistica ca ziarist, critic literar, poet si
scriitor. Lucrarile literare mai deosebite publicate de
Vintila Horia sunt: ,,Antologia poeziei romanesti”
aparutd la Buenos Aires in 1950, ,,Acolo si stelele
ard”, roman, tradus si In limba germana de o editura
din Viena, un volum de poezii intitulat , Jurnal de
copilarie”, ,,Calatorie 1n centrul Pamintului”, ,,Spania
si celelalte lumi”, ,Meseria de romancier” s.a. In
1961 a primit la Milano premiul ,, Consiliatorul”, ca
omagiu pentru atitudinea sa in timpul scandalului
[Premiului] Goncourt (subl. mea — 1.D.)..

Incepind din anul 1960 indeplineste functia de
secretar al Sectiei de istorie literara, literatura si arta
al Societitii Academice Romane din Roma. In
aceastd calitate el a adoptat o atitudine corecta,
sustinind mentinerea caracterului ,cultural -
stiintific” al organizatiei si apreciind ca orice
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initiativd a societdtii de a se ocupa de probleme
politice constituie o incdlcare a statutului de
functionare.(subl. mea — 1.D.).

La Madrid nu intretine relatii cu ,,Comunitatea
romanilor din Spania” si nici cu elementele
legionare. in calitate de ziarist colaboreazi la
periodicele YA si ABC din Spania.

La 11 ianuarie 1973 a participat la ,,Congresul
international pentru apdrarea culturii’care s-a tinut la
Torino, 1n Italia. Cu aceastd ocazie a fost ales in
comitetul de conducere al ,,Asociatiei Internationale
pentru cultura occidentald”, care are drept scop
propagarea culturii extremiste de dreapta?3.

Dupi ce o perioadi de 2 ani HORIA VINTILA a
adoptat o atitudine mai moderata fatd de tara, in
ultimul timp fiind nemultumit de faptul ca autoritatile
romane au intirziat acordarea vizei de plecare
temporard in Spania mamei si cumnatului sdu, face o
serie de aprecieri negative la adresa politicii interne a
statului nostru, a drepturilor si libertatilor cetatenilor
romani?4,

RUDE

— CAFTANGIOGLU VINTILA, tati, niscut la 22
iunie 1887, pensionar, domiciliat in Bucuresti]...]

— CAFTANGIOGLU ELENA, mama, nascuta la
23 ianuarie 1888, casnicd, domiciliazd la aceeasi
adresa cu sotul ei

— CAFTANGIOGLU GHEORGHE, var, nascut la
8 martie 1909 in Rimnicu Sirat, fost legionar. In
1958 a fost condamnat la 18 ani inchisoare pentru
uneltire contra ordinei sociale si de stat. Domiciliaza
in Bucuresti strf...].

— TEOHARI GABRIEL, cumnat, nascut in anul
1909, de profesie avocat, in prezent pensionar,
domiciliat in Constanta str [...].

Note:

1 —D.GT.O — Directia Generala de Tehnica Operativa

2 — Directia IX (din DGTO) — Interceptarea corespondetei
(intre 1968-1972)

3 — Aflam din aceasta informatie motivul elegant pentru
care Vintiuld Horia semna articole in presa spaniold: pentru a
le fi de ajutor unor compatrioti sau la cererea lor, in nicun caz
din motive politice.

De altfel, Vintila Horia clasifica pe categorii exilatii si
motivele lor de a se exila. Cei mai de dispretuit pentru el sunt
exilatii politicieni (chiar grupurile politice de orice fel)
oportunisti unor conjuncturi in care spera , iar prin acest act
politic sa aiba diverse avantaje.

4 — V.H. nu apreciaza nicio forma de exil adoptata pentr
avantaje
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5 —V.H. apreciaza exilul scriitorilor, care, din punctul sau
de vedere este gratuit, fard sa fie ,,0 moneda de schimb”

6 — V.H. cunoaste situatia in care comunicarea lui cu tara
este Intrerupta si 1n acest caz doreste prin oricare alta forma,
cum ar fi presa scrisd, sa aduca la cunostinta compatriotilor
din tara, pozitia lui, care va fi intotdeauna clar si cu sinceritate
exprimata.

7 — inchiderea unui DUI nu insemna, in practicile
Securitatii, abandonarea urmdririi obiectivului. El putea fi
oricand redeschis, ba chair se preconiza acest lucru, dupa cum
se poate vedea in acest document.

8 — I. NEGOITESCU — (n. 1921 — m. 1993)- critic si
istoric literar, eseist, poet. Unul dintre liderii Cercului Literar
de la Sibiu. S-a luptat pe fata cu dictatura Ceausescu, atitudine
disidenta. Cenzurat, marginalizat, intemnitat la Jilava din
motive politice. In 1977 se alaturd miscarii protestatare Paul
Goma si Ion Vianu , fortat sa se retraga. Va lua calea exilului
stabilindu-se definitiv in Germania de Vest, unde a fost activ
pe tarimul colaborarilor cu Radio Europa Libera si la multe
alte publicatii anticomuniste, fiind si editor la publicatiile
literare pentru comunitatile de roméani din diaspora.

in 1961 a fost detinut politic.

A debutat in presd in 1937 in revista Natiunea roména ,
cu versuri, iar in 1941 a debutat in volum, cu romanul
suprarealist Povestea tristd a lui Ramon Ocg. A fost membru
al Cercului Literar de la Sibiu, ca si alti studenti de valoare ai
lui Lucian Blaga, alaturi de Radu Stanca, Ion Dezideriu
Sarbu, Cornel Regman , Stefan Augustin Doinas, Nicolae
Balota, Eugen Todoran.

fn perioada comunista, in 1958 este acuzat de estetism si
demascat in Scanteia. Va fi incarcerat la Jilava intre 1961 —
1964. Dupa eliberare a lucrat ca redactor la revistele literare
Luceafarul si Viata Romaneasca.

in 1967 i se publica volumul Poezia lui Eminescu, scrisi
incd din 1953.

in 1978 ii apare un Roman epistolar — corespondenta lui
cu Radu Stanca.

in 1980 va pleca in Germania cu o bursi de cercetare
asupra operei lui Dostoievski. A tinut la Universitatea din
Munster un curs de literatura (1882 — 1983).

Publica Istoria literaturii romane in 1991(la ed. Minerva)
si Scriitori contemporani in 1994. Autobiografia sa numita
Straja dragonilor apare postum.

9 — ION FRUNZETTI — (n. 1918 — m. 1985) — critic si
istoric de artd, scriitor. Profesor universitar. Studii la
Facultatea de Litere si Filosofie din Bucuresti si, Intre 1936 —
1937 — studii la Facultatea de Drept din cadrul Universitatii
Bucuresti. Teza de licentd in esteticd — sub indrumarea lui
Tudor Vianu(1940), distinsa cu magna cum laude. In timpul
facultatii este asistent onorific la Catedra de istoria artei
condusi de George Oprescu. intre 1936 — 1937 devine, la
recomandarea lui Francisc Sirato, titular al cronicii plastice in
revista Vremea. Publica intens, la revista Semne, cronici
plastice, apoi va fi colaborator la cele mai notorii reviste de
cultura ale vremii ca Revista Fundatiilor Regale, Viata
Romaneasca, Universul literar. intre 1944-1946 va fi asistent
al Catedrei de Estetica a Facultatii de Litere din Bucuresti
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condusa de Tudor Vianu. Din 1948 va fi asistent universitar la
nou creata Catedra de Istoria Literaturii Universale, destituit
din motive politice incepind cu 1951. Intre 1955-1967,
sprijinit de George Oprescu, va fi seful sectiei de Artd
romaneasca din Institutul de Istoria Artei.

In 1956 va fi mai intii asistent, apoi lector si conferentiar
universitar la Institutul de Arte Plastice ,,N.Grigorescu”din
Bucuresti unde, din 1975, va deveni seful catedrei de Istoria
si Teoria Artei. Intre 1972-1975 a fost director al Institutului
de Istoria Artei al Academiei Romane.

10 — OVIDIU COTRUS (Ovidiu Sabin) — n. 1926 — m.
1977 — poet si critic literar. Nepot al Iui Aron Cotrus. Arestat
in 1950 in urma unui proces politic, primind 14 ani de detentie
pind in 1964.

in 1965 a fost numit redactor la revista Familia.

A tinut legdtura cu mari personalitati ca Mircea Eliade,
Andre Malraux, Pierre Emmanuel, Monica Lovinescu.

11 — DECRETUL nr. 2276/1977/21 iulie prin care se
conferd nationalitatea spaniold lui Vintili Horia. in limba
spaniola in original.

12 — MIHAIL(MISHA)LEWIN — De la inceputul luniii
septembrie 1944, printre organele care intrau in componenta
serviciilor asiguratoare a ordinii in stat si anume Siguranta
generala, Serviciul Special de Informatii, Politia si
Jandarmeria, au fost infiltrati atasati ai Moscoveli, recrutati din
emigratia basarabeana si bucovineand, fugiti in URSS si
veniti in uma armatei rosii. Maiorul Lewin (in document este
trecut ca general), ofiter In armata rusd, a fost numit seful
cenzurii. in 1945 a sosit divizia ,,Horia, Closca si Crisan”care
si ea a participat, prin ofiterii ei, la indbusirea manifestatiilor
impotriva teroarei comuniste din 8 noiembrie 1945 si 15 mai
1946. Tot ei au participat la falsificarea alegerilor din 19
noiembrie 1946 prin impiedicarea participarii la vot a
adversarilor comunismului.

13 — PETRE BORILA (n. 1906 — m. 1973). Politician
comunist. A fost membru ilegalist al PCR si luptitor in
Brigazile internationale din Razboiul Civil Spaniol.

S-a intors in Romania cu divizia ,,Tudor Vladimirescu”
avind functia de comisar politic, a devenit comandant al
diviziei mentionate(1944-1947). A fost membru CC al PCR
(1948-1965), al Biroului Politic si al Comitetul executiv
(1965-1969), seful Directiei Politice a Armatei (1948-1950),
membru in Biroul Politic al CC responsabil cu economia
(1952-1953), ministru al industriei alimentare (1953-1955),
vicepresedinte al Consiliului de Ministri (1954-1965).
Deputat in Marea Adunare Nationald (1948-1969).

14 — Academia ,Frunze” (ACADEMIA DE FORTE
INTRUNITE A FORTELOR ARMATE ALE FEDERATIEI
RUSE) — Academie militara in Moscova, Rusia. — fondata in
1918 1n onoarea lui Mihail Frunze (rus bolsevic din timpul
Revolutiei din 1917). La aceastd academie candideaza
ofiterimea, numai la 30-32 de ani, la gradul de cépitan sau
maior. La incheierea acestei academii , absolventii primesc
comanda unui batalion sau a unei unititi mai mari si gradul
militar de locotenent colonel, numai daca au fost pregatiti
pentru profil de comandant.

15 — General JOAN SERB (n. 1926 —m. 2004). intre 1948
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-1949 urmeaza cursurile de ofiteri M.A.I. Dupa 1949 este
comandant de batalion de graniceri Radauti. In 1950 este
avansat capitan. Urmeaza cursusrile Academiei Militare
»Klement E.Vorosilov” de la Moscova. Va fi inaintat general
maior (1955) si general locotenent (1967). Din 1955 a condus
Comandamentul Trupelor de Graniceri si
Securitate(subordonat M.A.L)), cu functia de adjunct al
Ministrului de Interne. Prim loctiitor al comandantului C.LI.T.
(Centrului de Informatii Teritoriale) intre 1969 — 1971.
Comandant al Armatei a II-a (1965-1969).

In septembrie 1971 va fi surprins in flagrant delict de
catre ofiterii Directiei IV(contrainformatii militare)a
Departamentului Securitatii Statului. Va fi condamnat la sapte
ani inchisoare de catre un tribunal militar pentru detinerea
ilegald a mai multor documente, divulgind secrete de
stat(spionaj in favoarea Uniunii Scriitorilor), dar nu a fost
executat ca tradator de patrie, dat fiind ca Ceausescu nu a dorit
tensionarea i mai mult a relatiilor dintre Romania si URSS.
Dar zvonul, lansat de Ceausescu, ca Serb a fost primul general
din blocul sovietic condamnat ca spion sovietic, a prins. Astfel
incit in 1976 a ordonat semnarea de catre Serb a unui accord
secret, eliberarea lui din inchisoare si trimiterea lui la munca
intr-o gospodarie agricold departe de Bucuresti(apud Ioan
Mihai Pacepa). A fost degradat si trecut in rezerva, in 1971, cu
gradul de soldat. Dupa iesirea din inchisoare in 1976, va
deveni director in cadrul Intreprinderii Miniere Rovinari.

Dupa anul 2000, cind a candidat primar din partea
partidului Roméania Mare, s-a retras din viata publica.

16 — VIRGIL TROFIN (n. 1926 — m. 1986). Om politic
comunist. Apropiat initial de Ana Pauker, apoi de Nicolae
Ceausescu. Cauza mortii lui este neelucidata. Membru al PCR
din 1945. Exclus din CC PCR, acuzat de incalcarea regulilor
partidului. Devine aghiotantul lui Ceausescu indatd ce PCR
porneste stalinizarea Romaniei. A participat la reprimarea
miscarilor de solidartiate studentesti cu revolutia din Ungaria
din 1956, secondat de Florian Danalache si la indicatiile lui
Leonte Rautu. S-a opus tendintelor liberalizarii mediului
universitar. A ficut parte dn grupul din interiorul PCR care 1-
a sprijinit pe Nicolae Ceausescu, in 1965, ca successor al lui
GheorgheGheorghiu-Dej. Ca scretar CC.al UTC a colaborat
cu Ion Iliescu , Cornel Burtica, Stefan Andrei, Petru Enache.
In 1981 va fi exclus cu vot de blam din CC.al P.C.R.

17 — ION ILIESCU — n. 1930. Politician care a condus
statul roman dupa 1989, ca presedinte CFSN 1989-1992, apoi
ca presedinte al Romaniei intre 1992 -1994 si 2000-2004.
Senator din partea PSD intre 1996-2000 si 2004-2008. A fost
presedinte de onoare al PSD. in timpul revolutiei din 1989
impreuna cu o parte a disidentilor politici au constituit Frontul
Salvarii Nationale. Ca lider al FSN, deci al autoritatii
provizorii a statului, a fost recunoscut si de Consiliul
Frontului Salvarii Nstionale care s-a constituit ulterior din
membri FSN si ai partidelor nou create.

18 — VASILE PATILINET — (n. 1923 —m. 1986). Demnitar
communist, apropiat lui Nicolae Ceausescu. A fost membru
CC al PMR, responsabil cu Securitatea, Ministrul Economiei
Forestiere si al Materialelor de Constructii, Ministrul Minelor,
Petrolului si Geologiei.
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19 — PAUL NICULESCU MIZIL — n. 1923 — m. 2008.
fnalt demnitar communist. A fost ministru al educatiei si al
invatamintului (1972-1976), ministru al Finantelor Publice al
Roméaniei (1978-1981).

A devenit curind rectorul, apoi prorectorul Scolii
Superioare de partid ,,Stefan Gheorghiu”. In anii 50 a fost
unul dintre importantii actantl ai inscendrilor si proceselor
politice dintre 1950-1960.

Ceausescu il va folosi, numindu-1 vice — prim — ministru
al guvernului (1972-1981), ministru al Educatiei si
Invatimintului (1972-1976), ministru al Finantelor (1978-
1981), presedinte al Centrocoop(1981-1989).

A fost pastrat dupa 1989 de catre Ion Iliescu in
conducerea Frontului Salvarii Nationale, dar in urma atitudinii
societtii civile a fost indepartat, arestat si judecat ca membru
C.PEx.

Intre 1956 — 1968 a fost seful sectiei de propaganda si
agitatie a Comitetului Central al PMR, initiator al cultului
personalitatii al lui Gheorghe Gheorghiu De;j.

20 — CORNEL BURTICA — (n. 1931 — m. 2013). Om
politic comunist , membru al Consiliului Politic Executiv al
PCR, ambasador al Republicii Socialiste Roménia in Italia,
Maroc si Malta, pina in 1969, cind a fost numit ministru al
comertului exterior.

Ca ambasador in Italia s-a pronuntat pentru reglementarea
situatie Bisericii Romane Unite (aflata pe atunci in ilegalitate)
printre altele,pentru ca la aniversarea a 50 de ani de la unirea
Transilvaniei cu Romaénia (1968) aceasta sd nu aibd un
caracter ostil regimului de la Bucuresti.

21 — NICHIFOR CRAINIC — (n. 1889 — m. 1972).
Teolog, poet, ziarist, politician. in 1940 este ales membru al
Academiei Roméne pe locul ramas vacant al lui Octavian
Goga, exclus in 1945 si reintrodus post-mortem in 1994.
Obtine doctoratul in filosofie la Viena, dupa 1922 cind incheie
patru semester de stagiu. Va fi profesor universitar la
Seminarul Teologic din Bucuresti si la Facultatea de teologie
din Chisinau. Creatorul ,,gandirismului”. A debutat ca poet in
1906. Conduce revista ,,Gandirea”, una dintre cele mai
importante reviste interbelice.

In cadrul procesului ,lotului ziaristilot fascisti”,
Tribunalul Poporului l-a condamnat in contumacie prin
Sentinta 2/4 iunie 1945 la detentie grea pe viata si degradare
civica pe timp de 10 ani pentru crima de dezastrul tarii, prin
crime de razboi.

22 — Eterna confuzie de nume: este vorba despre
Caftangioglu Vintila (Vintila Horia)si nu despre varul sau,
Caftangioglu Gheorghe, avocat, condamnat si intemnitat in
urma sentintei de legionar.

23 — Afirmatie inexacta si rduvoitoare

24 — Este vorba despre atitudinea lui Vintila Horia fata de
regimul comunist din Romania, care nu avea cum sa fie una
pozitiva. Desigur, din partea securitatii si a autoritatilor din
Roménia, aceastd atitudine va fi intotdeauna interpretabila si
marcata in sens negativ.

DOCUMENT

CONVORBIRI LITERARFE




DIMITRIE DANCIU
$! REVISTA ,,FRONT LITERAR”

Nicolae SCURTU

Un poet despre care nu se stiu prea multe lucruri este, desigur, si Dimitrie Danciu (n. 6 octombrie 1912, Sacel, jud.
Maramures — m. iunie 1999, Cluj-Napoca), care, in timp, a stabilit interesante legaturi cu Moldova si, in special, cu orasul
lasi.

Aici a frecventat Scoala Superioara de Arte si Meserii, aici a debutat, cu poezii, in Scdnteia si, tot aici, a colaborat la
cea mai prestigioasa revistd ~ Convorbiri literare.

O contributie, esentiald, privind revistele literare ardelene in paginile cérora, adesea, Dimitrie Danciu a colaborat cu
poezii, note, insemndri si alte materiale, o datordm istoricului si criticului literar Nae Antonescul.

Este o radiografiere exactd a tuturor revistelor din Ardeal la care si-a adus o contributie si poetul Dimitrie Danciu.

Asa se explica existenta unor epistole trimise lui Vasile Spiridonica, el insusi poet si prozator, redactorul si proprietarul
revistei ,,Front literar” (1936-1939), care a aparut la Brasov.

In revista ,,Front literar Dimitrie Danciu publicd urmétoarele poezii: Ne-am depdrtat de lume, Poem, Urcim, Versuri,
Calatorie in vis si S-apleacad alba creanga, precum si notele si insemnarile despre ~ Olimpiu Boitos ~ Periodice ardelene
in rastimp de o suta de ani, 1.0. Suceveanu ~ Vibrari, Sympozion, Eu si Europa, George Popa ~ Plecarea spre legendd,

Aurel Marin ~ Insemndri despre lume, prietenie si moarte si A.S.R.A.
Aceste ultime contributii sunt semnate D.D. si Dim.D. spre o mai buna identificare, asa cum mentioneaza intr-o

epistola catre Vasile Spiridonica.

Epistolele acestea, necunoscute pana acum, sunt, de fapt, niste utile si convingatoare documente de istorie literara,
care evocd secvente dintr-o epoca literard din ce in ce mai necunoscuta.

Deva, 20 septembrie [1]938
Draga d[omnu]le Spiridonica,

Iatd ca de-abia pot sa-ti scriu. Apare rev[ista] fara
colaborarea mea. N-am putut sd scriu. Nu-i nimic. Am
intrat la apa. Scriu atat de distrus fiziceste.

Trimiti zece bucati la Sighet, str[ada] Octavian Goga,
nr. 13, la inapoiere le voi gasi.

Cu drag,

Dimi[itrie] Danciu

[Domnului Vasile Spiridonica, Redactor la revista
Front literar, Brasov, Strada Amos Francu, nr. 1].

*

Petrosani, 13 ian[uarie] 1939
Draga domnule Spiridonica,

Iatd cd iti trimit incd niste note si niste insemnari
despre o lucrare a lui Olimpiu Boitos. Te rog fa tot
posibilul sa intre, mai ales randurile despre Boitos. Vezi
ca il castigam pentru articole cu traditie ardeleana. De
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altfel, lui 1i place revista. Dacd merge la cronica, semnez
intreg, daca va fi la note numai Dim. D.

La fel si cele scrise despre Symposion si apoi si
despre Familia. Sunt reviste ardelene si in felul acesta, cu
atentia ce le dam, ne vom incadra mai usor in miscarea
culturald din Ardeal.

[[Jeri ti-am trimis poezia. Ai primit-o? Cu o carte de
vizita, cinci cuvinte, ori posta C.F.R., confirma-mi
primirea lor spre a sti dacé au ajuns in posesia d[umi]tale.

Cu toata frateasca dragoste,

Dimitrie Danciu

*

Petrosani, 12 februarie [1]939
Str[ada] Vasile Carlova, nr. 4
Tubite domnule Spiridonica,

Nu stiu cum se face de nu mai stim aproape nimic
unul de celalalt. Dupa ce am primit doua numere din
Front literar ti-am trimis o carte de vizitd prin care te
rugam sd-mi trimiti vreo doudzeci exemplare, inclusiv
unul vechi.

Pana acum, n-am primit nimic. Nu stiu s-or fi ratacit
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ori ai crezut de cuviintd cd nu mai trebuie sa-mi trimiti.

E adevarat ca de data aceasta n-am contribuit cu
nimic. Dar asta nu Inseamna ca nu mai vreau sa fiu alaturi
de d[umnea]ta.

Mi sfortez si-mi echilibrez socotelile. in acelasi
timp, am cerut niste carbuni la Societatea ,,Petrosani si
daca voi avea norocul sd primesc acest combustibil, eu
ma pot lipsi de el, adica sa-1 vand. Nu stiu insa daca voi
avea noroc.

Daca de aceastd datd n-am putut sa-i aduc revistei un
folos material, i-am adus unul moral. Am introdus-o la
ziarul Tribuna. S-a scris despre ea, despre ultimul numar
pe care l-ai trimis d[umnea]ta. Numerele anterioare le-am
trimis eu lui Horia Stanca.

in acelasi timp i-am trimis-o lui Olimpiu Boitos si cu
a doua ocazie i-am cerut colaborarea. Ni-a promis-o si 0
va face cum va avea putin rigaz.

Lui i-a placut mult revista. Cand voi merge pe la
Brasov, am sa-ti arat scrisoarea de la el.

N-a primit insd ultimul numar pana acum. Astazi insa
i-am trimis un exemplar din cele doud primite de mine.

Cred ca, pe bund dreptate, colaborarea domnului
Boitos va fi destul de pretioasa pentru revista noastra.

Duminica viitoare poate cd ma voi putea desprinde
din ocupatiile birocratice si ma voi duce la Cluj, la
»Sezatoarea literara“ organizatd de Universul literar si
Asociatia scriitorilor din Ardeal.

Ce minunatd e ideea aceasta cu sezatorile literare.
Cum s-ar putea organiza una si la Brasov? Vezi noi stam
rau, mi se pare, cu Universul literar. Oare in legatura cu
Mesterul Manole nu s-ar putea face ceva? Dar revista
aceasta incd nu e cunoscutd. Ce-ar fi dacd am incerca
apropierea cu Universul literar prin Baciu?

Pérerea iti apartine. Poate in acest mod s-ar aduna
ceva fond pentru sustinerea revistei.

La Prefectura ai mai fost? Vezi, acum se pregateste
bugetul. Sa nu scapi si de data aceasta ocazia.

Cdt de rau e ca nu sunt si eu la Bragov. Amandoi ne-
am Indemna mai bine s mai umblam in interesul revistei.

Cu ,,Astra“ n-ai mai facut nimic? Sunt informat ca
d[omnul] Donciu ar raimane sa conduca Despartamantul
Brasov, in locul d[omnului] Colan care urmeaza sa plece
la Cluj. in cazul acesta, iarisi am avea ceva sanse. Mai
treci pe la biblioteca si intereseaza-te. Cand voi veni pe la
Brasov, voi cerceta si eu situatia.

Poate vom avea norocul sd-i ddm mai mult viata
revistei. Eu incerc pe-aici sd-i fac ceva abonamente, dar
ma impiedica aparitia cam intdrziatd.

Ti-am scris, candva, sa-1 rogi pe George VaidaZ sa-mi
trimitd si mie Calm exterior. Din recenzii am aflat cd i-a
aparut. Cred cd a uitat de mine, desi atunci cand am fost
la Sibiu mi-a promis cartea.

Astept exemplarele cerute si sd-mi comunici data
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cand ar urma sd se puna sub tipar numarul viitor.

Trimite-mi ceva material pentru revista: Eu gi
Europa. D[oam]na Hentiu si Aurel Marin mi-au trimis.
N-ar strica sd-mi trimiti si d[lumnea]ta.

Cu gruparea Mesterul Manole cum stam? Noi nu
intram? Adica, dupa ce i-am tiparit atita timp cu
sacrificiile noastre banesti, sa ne lase pe dinafara?

In definitiv nici asta nu-i o paguba, dar e o lipsi de
intelegere din partea lor.

La 15 febr[uarie] urmeaza sa se puna sub tipar revista
Eu si Europa. Deci, grabeste-te. Eu am recenzii despre
trei autori. La sfarsitul lui februarie poate ma voi duce si
eu pe la Brasov. Asa ca vom mai sta de vorba.

Cu prieteneasca dragoste,

Dimitrie Danciu

[Arad], 31 ianuarie [1]940
Draga domnule Spiridonica,

Inapoindu-ma din Maramures, dupa ce am stat o zi la
Clyj in mijlocul prietenilor, scriitori de-acolo, am dat
peste clartea] p[ostald] a d[umi]tale, citind-o cu
satisfactie.

Imi pare bine ca te afli acasd, nu stiu pentru cati
vreme. In acelasi timp ma mird faptul ci dumneata ma
crezi a fi supdrat. De altfel, eu ti-am relatat intr-o
scrisoare totul, asupra céreia n-ai mai reflectat, cand eram
la Petrosani.

Eu n-am de ce sa-ti port vreo suparare. Dacd am avut
vreo nemultumire, ti-am Impartasit-o. Ma Invinuiesti ca
atunci cand am fost prin Brasov n-am trecut pe la
d[umnea]ta. Erai concentrat. Din octombrie n-am mai
fost pe-acolo.

La Medias, am poposit de Boboteaza. Revista Lanuri
apare si ea greu de tot. Acum e pe cale sd apari al cincilea
caiet pe 1939 pentru incheiere.

In anul ce a trecut am depus o activitate la aceasti
revista care, la drept vorbind, mi-e draga.

Vezi ca in editura ei mi-am scos si volumul de
poeme3. La Symposion am inceput si colaborez in
numirul ultim din 1939. In cel dintai numar pe 1940 mi
se pare ci mi se va recenza cartea. [nnoirea pe ianuarie
apare astd seard cu frumoase colaborari.

Petre Pascu si Tiberiu Vuia sunt in plina activitate la
care se mai adauga si frecventa mea. Nicolae Albu mi-a
scris nu demult cateva randuri fiind si el multumit de
aparitia cartii mele. Aceleasi cuvinte de lauda le-am
primit de la Olimpia Boitos, Aurel Marin si Axente
Banciu.

Recenziile ce mi s-au facut de Dragos Vranceanu si
Mihai Beniuc le cunosti? Cea a lui Victor Tudoran cred
cd da.

CONVORBIRI LITERARFE




Transmite salutiri domnilor Octav
Gherghinescu Vania si Aurel Marin.

Pentru d[umnea]ta o caldd si frateasca strangere de
mana de la

Dimitre Danciu

Sulutiu,

[P.S.]
Dacd s-a mai scris* pe undeva despre Solitudini, te
rog sa ma sesizezi.

Arad, 1 martie [1940]
Sectia 18
Tubite domnule Spiridonica,

iti scriu, asa dupd cum am promis cand am fost la
Brasov, in privinta sezatorilor literare. Cand m-am
inapoiat de la Bucuresti, am gasit o scrisoare de la
d[omnu]l Victor Papilian si una de la dfomnul] Olimpiu
Boitos care mad puneau oarecum in curent cu ce se
aranjeaza.

La Arad urmeaza sd vina d[omnul] Samarineanu spre
a lua contact cu scriitorii de-aici. Pana acum, insi, n-a
mai venit nimeni.

Deci puteti sa contati si pe mine la Sezdtoarea de la
Brasov. Numai la aceasta si chiar doresc sd iau parte.

Daca se vor aranja in asa fel ca sd aiba loc in aceeasi
zi, eu am sd-ti comunic. Deocamdata incéd nu s-au fixat.
Cred ca nici la Brasov nu se stie ziua cand se va tine
sezdtoarea.

Cand am fost la Bucuresti am trecut si pe la
Convorbiri literare si prietenul Teodor Al. Munteanu mi-
a spus ca ti se publicd poezia in numarul pe ianuarie. Si
aceasta e o vesta, nu-i asa? Aurel Marin a plecat la noua
unitate? Cu Petre Pascu incd nu m-am intalnit. Nu stiu pe
unde e ca nu-l1 mai vad. Vezi, asa sunt scriitorii de la
Arad.

La Timisoara apare Luceafarul complet reorganizat
intr-un numar de 120 pagini si va cuprinde pe toti
scriitorii bandteni. Aici se reglementeaza aparitia, spre a
fi cat mai regulatd revista Hotarul, in al céarei comitet de
redactie s-ar putea sa intru si eu. Pana acum inca nu sunt
sigur.

incolo, totul decurge ca si inainte. Activitate redusi
in toate domeniile. Dumneata ce ganduri mai ai? Te-ai
hotdrat s mai scoti Front literar3? Ar fi bine daca ar
avea si Bragovul o revistd de literatura. Situatia de astazi
a acestui oras, cu trecut carturaresc, nu-i face cinste. Ce
mai face d[omnul] Octav Sulutiu? Cred ca il vezi si
d[umneal]ta foarte rar.

Dacé ai vreme, mai scrie-mi, punandu-ma in curent
cu ceea ce se mai petrece pe la Bragov si mai ales cu
Sezdtoarea.
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Cu cele mai calde sentimente de prietenie,
Dimitrie Danciu

Arad, 20 martie [1]940
Draga domnule Spiridonica,

Ti-am primit ambele scrisori si iti multumesc pentru
bunévointa de a ma fi tinut in curent cu situatia sezatorii
literare de la Brasov. Am incercat, de altfel sa vorbesc la
telefon cu d[umnea]ta, insa n-am obtinut legatura.

Nu stiu cum voi putea lua parte la program, deoarece
Rapidul uneori are intarziere, si la Brasov ajunge numai
la 9, 9% in cel mai rau caz. Dacd merge regulat, atunci
ajunge pe la orele 8 si ceva. Deci, ar fi bine ca sezatoarea
sd inceapa ceva mai tarziu, in asa fel ca programul sa-1
apuc si eu.

In definitiv nu m-ar interesa cand incepe, ci mai mult,
ca ea sd fie prelungitd in asa fel ca sa pot lua si eu parte.

Cred ca acest lucru va fi posibil si se va realiza fara
vreo bataie de cap, intrucat un program incarcat nu poate
fi executat in prea putina vreme.

Daca va fi posibil ca s am trenuri care m-ar aduce la
Arad in dimineata zilei de 25 martie, voi lua parte si la
sezitoarea de la Fagaras. In aceastd privintd vom mai
vorbi la Brasov.

La Sezdatoare, cred ca va fi si Aurel Marin, caci dupa
cat stiu incd n-a plecat pe zona, ci e la Miercurea Ciuc.

La Arad, pana in prezent, nu s-a aranjat nimic. Aici
poate o sd vind dfomnul] Samarineanu. La Medias, cand
se va tine sezatoarea, cdci, din ziare aflu ca d[omnu]l
Papilian a fost si in acest oras, unde a luat contact cu
Mihail Axente si George Popa. Ei nu mi-au scris nimic.

Pana la revedere iti doresc succes si sanatate.

Cu multa dragoste,

Dimitrie Danciu

Note:

* Originalele acestor epistole, inedite, se afla la
Biblioteca Academiei Romane.

1. Nae Antonescu ~ Cu Dimitrie Danciu despre
revistele literare ardelene n Steaua, 34, nr. 6 (433), iunie
1983, p. 43-44.

2. George Vaida ~ Calm exterior, lasi, Editura Frize,
1938, 56 pagini.

3. Dimitrie Danciu ~ Solitudini. Medias, Editura
»Lanuri®, 1939, 48 pagini.

4. Despre placheta Solitudini a scris G. Cilinescu,
Perpessicius, Pompiliu Constantinescu, lon Chinezu,
Olimpiu Boitos, Dragos Vranceanu, Aurel Marin si altii.

5. Ultimul numar al revistei ,,Front literar, seria a 2-a,
3, nr. 9-10, este din februarie—martie 1939. Dupa aceasta

datd revista nu a mai aparut.
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Posibil proiect aniversar:
- »EDITIE DEFINITIVA” G.T. KIRILEANU
A SCRIERILOR LUI ION CREANGA ()

Constantin BOSTAN

Ajunsi prin precedenta marturie a lui
Emil Garleanu in anul 1902, iatd-ne,
totodata, martorii altui eveniment-borna din
pasionanta istorie a editarii scrierilor lui Ton
Creanga. De indata ce s-a aflat iar in miezul
patimirilor operei marelui humulestean, ne
relateazd chiar G.T. Kirileanu, asa cum a
facut-o, in vara anului 1947, si pentru
prietenii sai bucovineni Leca si Octavia
Morariul:

,Pe cand eram suprimat  din
magistraturd (asa se numeau pe atunci
epurarile sau comprimarile!) si dadeam [din
8 sept. 1902] lectii particulare la copiii
Printului  [Aristide] Caradja in satul
Grumdzesti-Neamt, am cetit editia [de Opere
complete ale] lui Ion Creanga, publicata la
Minerva de St. O. losif si Ilarie Chendi. Si
supdarandu-ma prea multele schimbdri pe muntenie
ale scrisului moldovenesc din Creangd, am trimes
la revista Sezatoarea din Folticeni o notita de
protestare. Cdnd m-am dus mai tdrziu [la
Bucuresti, In vacanta sarbatorilor din iarna 1902-
1903] la Titu Maiorescu, mi-a spus ca a cetit notita
mea (era abonat la Sezatoarea!). Mi-a dat dreptate
§i m-a indemnat sa pregdtesc eu o editie noud, tot
la Minerva.

Atunci am facut cunogstintd cu Chendi, care a
fost de acord si, la editia a Il-a, nu s-a mai
amestecat, asa ca toate adaosele §i indreptarile le-
am fdacut eu. De atunci, am ramas buni prieteni.
Numai lorga mi-a facut reprosuri, zicind cd n-a
putut face recenzie despre noua editie mai bund a
lui Creangd, pentru ca era un punct negru: numele
lui Chendi alaturi de al meu! lorga il urmdrea cu
urd pe Chendi pentru cd nu-i facea lingusiri. A fost
si o scena penibila in sala de lectura de la
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Academia Romdnd, cdnd lorga alerga sa-l
loveasca pe Chendi cu batul [bastonul].

Ne intdlneam aproape in toate diminetile la
cafeneaua ,,Kiibler [vizavi de Palatul Regal, in
localul devenit apoi restaurantul ,,Cina®], unde
luam cafeaua cu lapte. S-apoi, ne indreptam spre
sala de manuscrise de la Academia Romdana, unde
avea el serviciu, iar eu aveam doud ceasuri de
lectura, pana la ora mai tdrzie [de program] a
Cancelariei Regale. Erau ceasurile cele mai
placute pentru mine in Vavilonul bucurestean.

Nu ne-am scris niciodata. Nici fotografii de-ale
lui nam 1.

Revenind la acea ,notitd de protestare” din
Sezatoarea fatd de erorile editiei Chendi-losif, sa
consemnam, intru invederarea deplinei sale acribii,
parte din observatiile tandrului recenzent:

,»E de netagaduit ca aceastd editie este in multe
privinti mai presus decat editiile de mai inainte:
aceea din lasi (1890-1892) si cea [in 6 volumase,
fara nici o deosebire de text sau de aranjare a
textului] din «Biblioteca Miiller» (1897). Nu-i
lipsitd insd de cateva neexactitdti si greseli
regretabile. Le voi ingira in scurt, potrivit cadrului
restrans al acestei reviste.

Nu-i exact cd odata cu editia I de lasi «s-a
tiparit si o editie populara a acelorasi volume in
colectia tipografiei Saraga», precum pretind
editorii in prefata, p. VI. A se vedea lista colectiei
Saraga. [...]

Afirmarea mea (Sezdtoarea, V, p. 11) ca
povestea Fat-Frumos fiul Iepei a fost publicat in
Convorbiri literare a fost exacta (vezi Convorbiri
literare, XXXII, 1898, p. 209-222), desi editorii
ma invinuiesc (Prefatd, p. IX) ca am afirmat o
inexactitate. Putina cercetare mai amanuntita i-ar fi
scutit de a afirma dumnealor o neexactitate.
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Expresia «m-am dusu-m-amy (Amintiri, nota 1,
p. 19, editia Minerva) nu-i «forma rarda» in
Moldova de Sus [ci una uzuald, inclusiv in valea
Bistritii]...

Greseli de cuvinte mai batatoare la ochi, numai
din suta de pagini de la inceputul volumului [indica
vreo 30 de erori, neintalnite in editia de lasi]: cari
de cari (p. 12), in loc de care de care; Petre Lucii
(12, 15), in loc de Petrea Lucai — cum zic taranii pe
la noi; glagoare-n cap (12) in loc de glagore-n cap;
ndcazale (in loc de ndcafale); [s.a.m.d.]

Greseli in «indicele» talmacitor al cuvintelor
moldovenesti:

1). Bulughene cu mujdei nu insemnecaza
balmos, cum zic editorii, ci cartofe fierte, curatite
de piele si mancate cu mujdei (usturoi pisat cu apa
si sare). [...]

2). Drele nu insemneaza uscdturi de fructe,
cum zic editorii, ci niste bureti ce cresc pe lemnul
uscat, cand e pus la umezeala. [...]

3). Dramboiesc nu Insemneaza a face zgomot,
ca in indice. Dramboi, drdmboiet insamna buzat,
manios, bosumflat, iar verbul este reflexiv: a se
damboie. [...]

4). Hostine nu insemneaza deloc tardte muiate,
ci inseamna ceea ce ramdne din faguri dupd ce s-a
scos ceara. [s.am.d.]

%

Dar gresala cea mai mare §i mai dureroasd a
editiei d-lor Chendi si losif este muntenizarea sau
transilvanirea multor, prea multor cuvinte
moldovenesti, cdlcdnd in aceasta privinga cu o
indrazneala neintdleasa peste textul editiei I §i
peste textul din Convorbiri. Sa insir: seara in loc de
sara (p. 26, 73, 83), ciobotele in 1. de ciubotele
(107); trazneasca in 1. de trasneasca (68, 69, 294);
plezneasca in 1. de plesneasca (37, 107); pardias in
1. de parauas (25); maine in 1. de mane (7, 69, 79);
cdine-cdineste in 1. de cdne-caneste (27,65)”
[s.a.m.d., incd vreo 20 de exemple]3.

Comentand eroarea lui losif si Chendi, de
ignorare a culorilor dialectale ale limbii roméane, cu
toate ca Insusi ,,maestrul criticei roméanesti” a
subliniat candva ca ,,dialectele indeosebi sant un
izvor de intinerire pentru toatd fiintarea limbii
literare”, ceea ce — concluzioneaza G.T.K. —
inseamna ,,ca santem datori a respecta dialectul in
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care este publicatd o opera literarda”, acelasi viitor
editor puncteaza:

»Opera lui Creangd nu este ca un abecedar sau
alta carte didactica, in care ar trebui sa domneasca
limba comuna (iar nu dialectul moldovenesc ori
muntenesc), ci pe langd toate este si un document
folcloric si ca atare trebuie ldsata cu totul
nestirbita si nestropsitd — icoand credincioasd a
mediului din care a rasarit. Din nenorocire, editia
I a fost tiparita in cea mai mare parte supt ingrijirea
lui Eduard Gruber, care iubea intr-adevar limba
poporului, dar n-o cunostea bine — dovada sant
greselile de cuvinte din editia tiparitd supt
ingrijirea lui. Editia Minervei, desi mai buna decat
editia I 1n alte privinte, pacatuieste prin stropsirea
[deformarea, stalcirea] si muntenirea multor
cuvinte.

Va fi deci nevoie de o editie noua a acestei
opere, in care sa se pastreze cu sfintenie
moldovenia ei. Si pe cat sant informat, o asemenea
editie se va face de autorul unei merituoase
monografii asupra lui Creanga, de dl. Emilgar, in
posesiunea caruia se afld astizi mai toate
manuscrisele lui Creanga scidpate de irosire.
D[omnia]-sa va avea in vedere mai de aproape
manuscrisele ramase de la Creangd si textul
Convorbirilor.

Va mai fi nevoie si de un glosar mai
constiincios al cuvintelor si expresiilor din
Creanga, precum si al obiceiurilor, uneltelor etc. ce
se pomenesc in Creanga, anume acele necunoscute
de toti romanii. Si glosarul sper cd-1 vom face cu
toatd dragostea mai multi de la aceasta revista, care
cunoastem dialectul si obiceiurile din partea de
unde se trage Creangd. Asemenea glosar este
trebuitor nu numai pentru cititorii nemoldoveni,
cum zic d-nii Chendi si losif, ci chiar pentru multi
cetitori moldoveni de la oras. Cunosc multi tineri
cu studii universitare, carora, desi nu-s strdini de
literatura noastra, totus limba lui Creanga li-i in
mare parte neintdleasd”!4

Asadar, gandul dintai al lui G.T. Kirileanu a fost
sd se implice (potrivit sugestiei lui Mihai Lupescu,
care, la randu-i, se ardtase nemultumit de calitatea
editiei Chendi-losif), doar in alcatuirea, impreuna
cu alti colaboratori ai Sezdtorii, unui temeinic
glosar pe care, eventual, sa-1 puna la dispozitia lui
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Emil Garleanu, pentru editia pe care acesta spera sa
o dea la lumina in primavara anului urmator:

»Mos Lupescu cu fratele meu si cu mine — scria
G.TK. lui A. Gorovei, in 3 dec. 1902 — ne gandim
sa alcatuim un glosar pentru scrierile lui Creanga.
Model de glosar ar fi acela al Ilui [Jan
Urban]Jarnik la colectia de Doine, Jarnik-
Barseanu’, dar e prea greu pentru noi §i ar fi §i
prea intins. Ce ziceti? Emilgar imi scrie ca ar fi
tare bucuros sa ne publice glosarul in editia lui, ce
va apare prin mart viitor.

Peste mai bine de o luna, la 12 ian. 1903, in
urma vizitei la Bucuresti din acea vacanta de iarna
mentionatd supra, Kirileanu se confesa, magulit,
aceluiasi A. Gorovei, directorului ,,Sezatorii”:

. Mare ajutor si luminare am avut de la D-I
Maiorescu, care m-a primit cu o rard bunavointa.
Ba intr-o sara m-a poftit si la masa. [...] Citise
nfumarul] din «Sezatoarea» ce aparuse cu 2 zile
mai inainte §i mi-a spus ca «l-am ucis» pe Chendi
prin cele cdteva fete [pagini] ale darii mele de
seama, aprobdand vederile mele. Spundndu-i ca
lucrez la un glosar al moldovenismelor din
Creangd, s-a mirat de naivitatea mea, care imi
ingaduie sa alatur glosarul meu la o editie a lui
Emilgar, de priceperea caruia se indoieste pe
deantregul”.

Si totusi, pe la inceputul lui aprilie 1905, dupa
cum 1i marturisea si distinsului critic junimist,
G.T.K. nu era inca hotarat asupra pasului ce avea de
facut intru deplina cinstire a operei genialului
clasic:

,, Glosarul cu explicarea cuvintelor prea
dialectale din Creanga il am gata [il facuse
impreuna cu Al. Vasiliu-Tatarusi, invatator-
folclorist din Tatarusi-Suceava] si-I voi da aceluia
ce va tipari o editie ingrijita dupd manuscriptele
ramase de la Creangd. Poate ca Emilgar va fi
acest editor®.

Desigur, lipsa de hotarare a lui G.T.K. se datora
si faptului ca, de doar cateva zile, la 1 aprilie acel
an, drept urmare a unor meschine jocuri de culise,
fusese pentru a doua oara suprimat din functie
[inspector comunal/subprefect in jud. Suceava],
raiméanand iarisi ,,pe drumuri”... In toamna, gratie
si recomandarilor lui T. Maiorescu, Louis Basset
(secretarul particular al Regelui Carol I) si C.
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Meissner (fostul sau director si parinte spiritual de
la Scoala Normala ,,Vasile Lupu” din lasi), tdnarul
si merituosul ,,somer” este primit ca redactor in
Cancelaria Regala din Bucuresti.

Astfel stabilizat material, Kirileanu va fi in
masurd sda urmeze si indemnul maiorescian, astfel
ca, in anul urmator, la Minerva va apare intdia
editie a scrierilor lui Creangd ingrijitda de G.T.K.:
Ion Creangd, Opere complete, cu o prefatd si un
indice; editie noua revazuta; Bucuresti, Institutul
de Arte Grafice si Editurda ,,Minerva”, 1906
(Biblioteca scriitorilor romani)’. Formal/oficial,
potrivit semnaturilor ce insotesc Prefata la editia
noua (pp. II-XV), responsabilitatea editiei revine
lui Gh. T. Kirileanu si Il. Chendi, dar — fireste — ne
reamintim marturia carturarului din scrisoarea
catre sotii Morariu: la editia a II-a, llarie Chendi
nu s-a mai amestecat, asa cd toate adaosele §i
indreptarile leam facut eu.

La fel au continuat lucrurile si-n anii urmatori,
pe parcursul a nu mai putin de 11 editii, pana la cea
din 1939, de la Fundatia pentru Literatura si Arta
»Regele Carol 1I”: Ton Creanga, Opere complete,
editie criticd cu note, variante si glosar de G.T.
Kirileanu; cu 27 planse afard din text. Se stie,
aceasta editie, apdruta si ca urmare a staruintelor
filologului si lingvistului bucurestean Al. Rosetti
(1895-1990), directorul de atunci al editurii
Fundatiilor Regale, pe langa distinsul carturar si
editor aflat de ani buni la Piatra-Neamt ca simplu
si — mai cu seama — dizgratiat pensionar (prin
ranchiuna ,restauratului” rege Carol al Il-lea), a
marcat semnificativ nu doar comemorativul
semicentenar Creangd, ci si iIntreaga istorie a
editarii scrierilor marelui povestitor.

Tocmai de aceea, aflarea unui exemplar din
aceastd fundamentala editie, innobilat de ultimele
note ale autorului ei, reprezentand — potrivit
marturiei scrise a acestuia — ,,indreptari si adaose”
intru pregatirea unei noi editii, poate sta, si din
perspectiva aniversarii in anul viitor a 150 de ani
de la nasterea eruditului polihistor, la baza unui
important demers editorial. Demers care sd ne
ofere astazi, din perspectiva stradaniei sale de o
viata, editia definitiva G.T. Kirileanu a operei lui
Ion Creanga.

Pe langa numeroasele corecturi privind forme
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lexicale (rdce in loc de rece, vrdsta/ varsta, iesa/
iese, popusoi/ papusoi, intorni/ intoarne, macar/
mdcar, spuind/ spundnd, intrd/ intrd, sprincene/
sprdncene, mdndnce/ mandnce, vre/ vrea) si chiar
erori de tipar (poartd/ poara, le mdnca/ la manca,
votchi/ vocthi), multe sunt si addogirile/
insemndrile din sectiunea Note §i variante. Astfel:

—p. 310: Versurile din povestea ,, Capra cu trei
iezi” se gasesc §i in G. Baronzi — Poezii alese [vol.
postum, 1909], ed. Valenii de Munte, p. 219-220:
Feti, feti, cucuieti/ Usa mamei descuieti/ Ca v-
aduce/ Lapte dulce/ Frunzi-n buza/ Milidias / In
cilcaias/ Drob de sare/ In spinare...// Bietii
mielusei credea,/ Usa-ndata deschidea/ Si lupoaica,
cum intra/ Toatd turma o méanca. ... Revista Fat-
Frumos, X1V (1939), pag. 111.

—p. 312: Editura de Stat a Moldovei, Kisindu,
1941, publica o editie ilustrata in colori: Trii ezi
cucueti, poveste narodnica prelucrata pentru
copchi de M. Opria. Desamne: E. Merega. (Dar de
Creanga nici un cuvant!)

— p. 322: Revista Tribuna (Cluj), 12 iulie 1958,
art. lui lon Istrati despre nereusita piesa teatrald
,Jvan Turbinca” reprezentata la lasi.

Basmul normand publicat de [Emile] Littré in
Etudes et glanures //880], intitulat Pimprenelle,
unde se vede firea sireatd a normandului, intocmai
ca in povestea lui I. Cr., Ivan Turbinca.

Publicat de Al. Popescu-Telega in revista
,, Nazuinta”, Craiova, I1I, 6.

., Cf. pentru a se vedea humorul lui Creangd, o
poveste asemandtoare la scriitoarea spaniold
Fernan Caballero”. N. lorga, in art. sau despre 1.
Creanga. Conv. lit., 24 (1890), pag. 256.

— p. 326: Valentin Bute, in Omagiu lui C.
Dimitrescu-lasi, (,, Creangd, taranul romdn prin
excelenta”) crede [despre povestea Fat-Frumos
fiul Epei] ca-i de provenientd germanad.

G. Ibraileanu e de parere ca aceasta poveste
neterminatd nu meritd a fi publicata intre operele
definitive ale lui Creanga (Scriitori romani si
straini, flagi, 1926: lon Creanga, taranul si
targovatul (mahalagiul), p. 148, unde-i vorba si de
editia Opere complete [1924] a lui D. Marmeliuc
(,,Ostasul Romadn”, Cernauti).

Despre editia 11, Minerva [1906], G. Ibraileanu
a vorbit in "Note si impresii”, lasi, 1920, p. 83,
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unde zice ca ,, G.T. Kirileanu, unul din editori, e un
neaos moldovean din Holda de pe Bistrita (care a
Inlaturat muntenismele)”.

Ion Fat-Frumos fiul Iepei, de N. Mateescu
(auzitad la Diocheti-Putna in 1905), publicatd in
revista Floarea Darurilor (N. lorga), vol. Il
(1907), pag. 381 si urm.

—p. 337: In sedinta din 7 oct. 1857 a Adundrii
ad-hoc a Moldovei, s-a votat Unirea cu 81 voturi
pentru si doud contra. Cand a votat lon Roatd, a
zis aceste cuvinte Noi nu stim a ura, dar Dumnezeu
stie a se-ndura”. Au votat contra: Logof. Alecu
Bals si Par. Nectarie Hermeziu, locotenent de
episcop la Roman. Acesta iscalise pentru Unire,
dar intre patru ochi, si deci nu se putea tinea in
sama! Buletinul sedintelor Adunarii ad-hoc, nr 3,
lasi, 1857.

*

Incheiem aici, convinsi ci de gandul exprimat
in titlul acestor contributii se va putea tinea in
sama si, desigur, chiar avem datoria de a-1
finaliza...

Note:

1. Morariu, Leca (1888-1963) — universitar (Cernauti,
1922-1940), scriitor, publicist, folclorist si istoric literar;
Morariu, Octavia (1903-1992) — distinsa solista, pianista si
profesoara de pian, sotia Iui Leca Morariu.

2. llarie Chendi — n. 1971; critic literar semanatorist,
apartinand filonului sibian (7ribuna); s-a sinucis la 23 iunie
1913, a doua zi dupd moartea ,,fratelui de cruce” St. O.
losif, potrivit juramantului de credinta ce-si facusera.

3. Vezi: GT. Kirileanu, O noua editie a scrierilor lui
Creanga, in: ~, Scrieri, I, ed. ingrijita, studiu introductiv,
note si indici de Constantin Bostan, Bucuresti, Minerva,
1989, pp. 1417.

4. Ibidem, pp. 17-19.

5. Vezi: Doine si strigaturi din Ardeal, Brasov, Ed.
Librariei Ciurcu, 1895. Jan Urban-Jarnik (1848-1923),
filolog romanist ceh, interesat si de folclorul romanesc.
Andrei Barseanu (1858-1922), folclorist, om politic, prese-
dinte al ,Astrei“ (1911-1922) si vicepresedinte al
Academiei Romane (1912-1923).

6. Emil Garleanu nu va reusi sa finalizeze Insa aceasta
intentie.

7. Descrierea, potrivit copertei: Ion Creangd, Opere
complete, editia a doua, Bucuresti, 1906, Inst[itutul] grafic
»Minerva” (Biblioteca scriitorilor romani).
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IN MEMORIAM NICOLAE DABIJA

Nicolae Dabija trece in vesnicie pe 12 martie 2021 ora
4. Nascut pe 15 iulie 1948, Codreni, raionul Cimislia, RSS
Moldoveneascd, Nicolae Dabija, scriitor, istoric literar si
om politic din Republica Moldova, a fost membru de
onoare al Academiei Roméne (din 2003) si membru
corespondent al Academiei de Stiinte a Moldovei (2012).
Totodata, a fost membru al Academiei Europene de Stiinte,
Arte si Litere (L’ Académie Européenne des Sciences, des
Arts et des Lettres — ALESAL) cu sediul la Paris.

Nicolae Dabija, de nationalitate romana, in calitate de
redactor sef al saptamanalului Literatura si Arta editat de
Uniunea Scriitorilor din Republica Moldova a avut un rol
important in lupta de renastere nationald din Republica
Moldova. Saptamanalul condus de Dabija a fost, in anii
1988-1989, cea mai importantd publicatie care sustinea
revenirea limbii roméne la grafia latina si decretarea ei ca
limba oficiald in RSS Moldoveneasca.

in 2005 a fost ales presedinte al Forului Democrat al
Romaénilor din Republica Moldova, organizatie
neguvernamentald de culturd si drept, la care au aderat
peste 150 de organizatii culturale, uniuni de creatie,
asociatii neguvernamentale. La 1 iulie 2008 avea peste 250
000 membri, fiind organizatia nonguvernamentald cu cea
mai largd aderentd din republica, cu filiale in Ucraina
(Bucovina de Nord, Sudul si nordul Basarabiei, or. Ananiev
s.a), Federatia Rusd (Moscova, Norilsk, Surgut), Israel,
Italia, Grecia, Serbia, Letonia, Georgia. Dintre activitatile
FDRM face parte si depunerea Cererii de Aderare a
Republicii Moldova la Uniunea Europeana (la 26
decembrie 2006) din partea Societatii Civile, insotitd de
peste 200 000 de semnaturi. ,,Am vizitat aproape toate
comunitdtile romanesti din jurul Romaniei (ca presedinte al
FDRM, ca vice-presedinte al Ligii Culturale a Romanilor
de Pretutindeni si ca autor al unor lucrari despre
Transnistria (editate cu un tiraj de 400 000 de exemplare)si
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Nordul Bucovinei”, spunea Nicolae Dabija.

Din 2016 a fost si presedinte al Miscarii ,,Sfatul Tarii-
2”, asociatie nonguvernamentald care si-a propus
unificarea natiunii romane.

Debuteaza in literaturd cu placheta de versuri ,,Ochiul
al treilea”, 1975.

Au urmat (selectiv): ,,Apa neinceputd”, poeme, 1980;
»Povesti de cand Pasadrel era mic”, poem pentru copii,
1980; ,,Pe urmele lui Orfeu”, eseuri, 1983; ,,Alte povesti de
cand Pasdrel era mic”, pentru copii, 1984; ,,Zugravul
anonim”, poeme, 1985; , Antologia poeziei vechi
moldovenesti”, 1987, ,,Moldova de peste Nistru — vechi
pamant stramosesc”, studiu documentar, 1990; ,,Aripa sub
camasa”, 1989; ,,.Domnia lui Stefan cel Mare”, eseu, 1992;
»~Mierla domesticitd”, poeme, 1992; ,Dreptul la eroare”,
poeme, 1993; ,Lacrima care vede”, poeme, 1994;
»Libertatea are chipul lui Dumnezeu”, eseuri, 1997;
,Fotograful de fulgere”, poeme, 1998; ,,Cercul de creta”,
poeme autograf si desene, 1998;,,Cerul launtric”, poeme,
1998;,,Icoand sparta, Basarabia”, eseuri, 1998; JIntre
dragoste si moarte”, poeme, 1998;, Poezia, bucuroasa
tristete”, poeme, 1998; ,, Taceri asurzitoare”, poeme, 1999;
,Harta noastra care sangera”, eseuri, 1999; ,La est de
vest”, eseuri, 2001; ,Vai de capul nostru”, eseuri,
2001;,,Aschii de stele”, poeme si desene, 2002; Insemnari
de pe front”, eseuri, 2002; ,,Raul in cautarea marii”, eseuri,
2003; ,Basarabia, tara de la raspantii”, eseuri, 2004;
,Bondari cu motor”, poezii pentru copii, 2004; ,,Fulger
inrourat”, poeme, 2005;,,Bezna vine de la Rasarit”, eseuri,
2005; ,,Paznic pe inaltimi”, eseuri, 2007; ,.De ce limba
noastra e romana”, eseu, , 2007;,,Destarati”, eseuri, 2008;
»Maraton printre gloante”, poeme, 2008; ,,Mesaje pentru
supravietuitori”, eseuri, 2009;,,101 poeme”, poeme, 2009;
»Tema pentru acasa”, roman, 2009; ,,Nu va indragostiti
primavara. Nuvele”, 2013; ,Umbra sarmei ghimpate”,
publicistica, eseu, 2013; ,Psalmi de dragoste”, poeme,
2013; ,,Mihai Eminescu — un poet de maine. Asasinarea lui
Eminescu”, eseuri, 2014; , Taceri talmicite-n cuvinte”,
poeme, confesiuni, pagini alese cu CD, 2014; , Biserica pe
roti”, eseuri, 2014; ,,Reparatorul de vise”, poeme, 2016;
,»Te blestem sa te indragostesti de mine”, roman, 2017.

Catalogat de revista americana de poezie Cold
Mountain drept ,,unul din cei mai de seama poeti ai lumii”,
Nicolae Dabija a obtinut numeroase premii la nivel
national. A fost laureat al Premiului “Mihai Eminescu” al
Academiei Romane, 1995. De asemenea, i se acorda, la 15
ianuarie 2000, Medalia guvernamentald a Romaniei
,Eminescu. 150 de ani de la nastere”, conferitd de
Presedintele Romaniei. La 1 decembrie 2000, i se acorda
Ordinul Steaua Romaniei in grad de Comandor-conferit de
Presedintele Romaniei prin Decretul nr.567 ,pentru
remarcabila sa operd poeticd si implicarea sa in
redesteptarea spiritualitatii romanesti”.
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Nicolae Dabija este scriitorul romén cu cele mai multe
premii internationale: Marele Premiu al Festivalului
International de Poezie de la Trieste (Italia) in 2014,
»Sceptrul Poeziei” (Macedonia) in 2015, ,,Giacomo
Leopardi” si Premiul pentru Poezie la Festivalul
International de Poezie de la Fontana i Liri (Italia) in 2015,
Marele Premiu ,,Dulce Maria Loynaz” la Festivalul
International de Poezie de la Havana (Cuba) in 2017,
Premiile ,,.Danubius” (Ungaria) in 2018, ,,Bogdani”
(Albania) in 2018, Premiul ,.L’amour de la Liberté”
(Franjta) in 2018, Premiul International al Literaturii
(Coreea de Sud) in 2019 s.a. La acestea, se mai adaugd o

inalta distinctie: Marele Premiu si medalia de aur ale
Festivalului International de Poezie de la Seul (Coreea de
Sud), care s-a desfasurat on-line cu peste 300 de
participanti din diferite tari ale lumii in perioada 26-27
septembrie 2020.

,Durerea e unica bucurie a vietii mele”, scria Nicolae
Dabija in romanul Tema pentru acasd, Infirmerie. Plecarea
lui Nicolae Dabija la cele vesnice a lasat o profunda durere
in sufletele noastre. Dumnezeu sa-1 odihneasca in pace!

REQUIEM PENTRU POET

Ion HADARCA

Pentru poet, despartirea spiritului de gaoacea
lutului este doar un Prag al Destinului, o nevointa,
amara, ce-i drept, insa diluatd o viatd prin poemele
harului sau divin, caruia ii fuse vremelnic stapan...

Se-ntoarce-n hume perisabilul si-n stele urca
inefabilul!

Nicolae Dabija, confratele nostru de generatie,
fotograful de fulgere si Poetul purtind o aripa de
geniu sub camasa, iata, s-a pornit, la ora Luceafarului
matinal, pe lungul drum al nemuririi numelui si
operei sale cu adevarat monumentale.

S-au stins luminile irisilor sdi pamantesti, dar
Ochiul Al Treilea, cel fara obloane, rdamane sa
vegheze neadormit peste vaduvitii codri ai
Tigheciului, peste apele Cainarilor, peste intreaga
Basarabie inmarmurita-n durere. ,,Dara ochiu-nchis
afard, inlauntru se desteaptd” — zice Eminescu. imi
vine din ce in ce mai greu /sa deosebesc primavara de
rai, lacrimile de stropi —/ametitor, ametitor se-nvart in
jurul meu /lucrurile vazute cu al treilea ochi” — zice
Dabija. La distantd de secole, poetii comunica,
vizionari, printr-o mbratisare de fulger!

Candva, am vanat impreund Mistretul cu colti de
argint, am citit Runele Inorogului si am pescuit
metafora Naiadelor Inecate-n mareele Poeziei. ..

Impreuna, am debutat intr-o siricutd colectie a
,Debutului” anilor 70, care venea sd imbogateasca,
totusi, un peisaj interriveran méacinat de sechelele
realismului socialist si ghilotinat de cenzura...

Impreuna, am fost privilegiati de acelasi nas
literar, criticul Mihai Cimpoi, acest nobil Presedinte
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pe viatd al Academiei basarabene de culturd si de
simtire romaneasca. ..

Impreuna, pe timpul Moscovei lui Gorbi, am
pledat la Patriarhia pravoslavnica de acolo pentru
autocefalia (nemaiimplinitd) a bisericii noastre
stramosesti. ..

Impreuna, am vestit desteptarea la Marile
Adundri Nationale care, Incet-incet, se topesc acum
in legenda...

Impreuna, am zidit Poduri de Flori si de Carte
Romaéaneascd, am semanat grauntele adevarului
ciugulite de Pasérea iluziei...

Acolo, In Gradinile raiului, langd Mihai si
Grigore, langa Nichita si Liviu, langd Marin si
cainareanul Alexie, Nicolae, nou convocat in
Sympozionul astral, 1si va regasi interlocutorii
demni, pe masura dorurilor si frimantarilor sale
neogoite. ,,Ce se mai aude pe-acasa, Nicolae?”. Si
Nicolae, furat in sus de coama valului al treilea, va
raspunde: ,, Toate ca toate, fratilor, dar intocmai sunt
precum prooroceste Cartea Sf. loan Teologul:
,intaiul ,,vai” a trecut; iatd vine inca un ,,vai” si inca
unul, dupa acesta...”

Deocamdata, sufletul lui unduieste lin printre noi,
peste noi, asteptdnd sd i se aducd toti pomii
recunostintei si podurile crestinesti, peste austeritatile
de moment si la indltimea Dorului sdu antologic:

Doru-mi-i de dumneavoastra...

larta-ne, frate Nicolae, si Dumnezeu sa te ierte si
sa te odihneasca in pace si Intru vesnica amintire!

13 martie 2021

65




NICOLAE DABIJA

Ioan HOLBAN

Inca de la volumul de debut, Ochiul al treilea
(1975), Nicolae Dabija a adoptat imaginea si
functia sociald” ale poetului misionar; el e
profetul, stie cum va fi viitorul si, de aceea, ochiul
al treilea nu e al vederii secunde, aceea care
patrunde in lumea de dincolo de pragul
senzorialului: ochiul poetului mesianic e pentru
miine: ,Imi vine din ce in ce mai greu/ sa
deosebesc primavara de rai,/ lacrimile de stropi —/
ametitor, ametitor se-nvirt in jurul mev/ lucrurile
vazute cu al treilea ochi./ Tot mai greu mi-i,/ nu pot
distinge/ urzica pictatd — de urzica,/ In ea vad o
minge-n altd minge/ $i mingea cea mai mare e-n
mingea cea/ mai mica./ Ploud cu seminte, fara
puteri/ le maturam si le ardem, pe cimpul arat.../
Dar ce-am vazut cu ochiul-al-treilea ieri/ va fi doar
miine cu adevarat./ Ierbile, muntii ne seamina
noud,/ norii, frunzele — la fel;/ e parca pace, parca
ploud/ in viitorul spionat de el./ Toate lucrurile
facute cu ochii inchisi/ le duc la capat cu el; un
corb/ batrin, il vad tinar peste caisi/ cu ochiul
acesta, ochiul al treilea, care nu-i orb.../ De la un
timp, din ce In ce mi-i mai grew/ sa deosebesc
realul de vis, ceara din lund/ de ceara din plopi -/
ametitor, ametitor se-nvirt in jurul meu/ lucrurile
vazute cu al treilea ochi” (Ochiul al treilea). Dar
ochiul al treilea e al profetului care nu doar stie
viitorul, el reconstituie si trecutul atunci cind
Lviitorul/ seamand tot mai mult/ cu ziarul/
abandonat/ pe noptierd”, cum va scrie mai tirziu in
Lacrima care vede (1994). Privind asemeni zeilor
spre miine — ,,ca un zeu, trec printre oameni”,
spune Nicolae Dabija intr-un poem deloc
intimplator dedicat lui Grigore Vieru — poetul
misionar 1si scrie poezia pe cimpul de lupta, in
stare de alertd, in necontenite urgente, pe rugul
aprins al confruntarii deschise, pagina sa trebuie sa
lumineze, iar sensul deslusit acolo trebuie si
sporeascd lumina pentru a-i (i)lumina pe cei din
jur: ,,Poeti care-si scriu catrenele-n sili de lecturd/
si poeti care si le scriu pe cimpul de luptd/ cu
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propriul singe: padurile/ cintate de ei infrunzesc./
Poetul suit pe rug, pe rugul aprins/ cu propriile lui
carti mi-1 amintesc/ eu, care chiar acum/ imi citesc
aceasta poezie ca un strain./ Sa scriu poeme lungi/
cu cuvinte putine.../ Scriind — sa sporesti/ ale foii
lumine!/ In ora stau clipele —/ f-a-g-a-d-u-i-n-t-e-1-
e —/ ca-n fructul cel putred/ bune semintele./ abia
se mai tine/ frunza;/ pe luturi,/ doar cu privirea/ ai
putea si o scuturi./ Se-asterne deasupra/ aripa
luminii./ Salcimii, in vinturi,/ isi scuturd spinii./
Luceafarul clar/ etern ni-i pe zare./ lar poezia e,/
preasfint,/ vazduhul dintre fruct si floare./ E dira
pasdrii prin fum,/ care incepe si se- astupe,/ o raza
doar, un fir de par/ de care sabia se rupe./ Sa
sporesti, scriind,/ $i mai mult/ ale foii lumine.../ Sa
scrii poeme lungi/ cu cuvinte putine!” (Eseu).
Poetul misionar trebuie crezut si, pentru
aceasta, el are ,,sa confrunte cu viata cele zise”;
vorbind despre Patrie, elogiind ceea ce Grigore
Vieru numea romdnime, poezia lui Nicolae Dabija
e ca o explozie mereu repetatd sau o tacere
asurzitoare, dar si soapta preotului care aduce
ploaia; ,,Poetul e ca preo- tul care aduce ploaia/ pe
arsitd,/ cintind-o./ El spune cuvinte ce declanseaza
fulgere/ si ploaia la vremuri/ de secetd./ Pentru
visele lui/ i-ar trebui altfel de somn —/ Incapator ca
o moarte./ Stie vorbele ce fac cerul sd bubuie/ si
mugurii sd explodeze-n/ copaci,/ el care plateste cu
propria viatd/ dreptul la iluzie” (Dreptul la iluzie).
Nimic mai departe de adevar decit incadrarea lui
Nicolae Dabija printre orficii (neo)romantici;
cintecul sau nu e lamento, se risipeste rareori in
tonalitatea elegiei, ca in acest Cintec din volumul
Fotograful de fulgere (1998): ,,Atit de trist cinta o
goarnd/ ¢ incepu sa ninga-afard./ Mi se parea ca-
n lume-i iama./ Mi se parea cd-n lume-i vara./
Scriam cuvintele pe ceatd./ Mi se parea cd-n orice
fraza/ se face, tainic, dimineatd./ Mi se parea ca se-
nsereaza./ Si cintecul — ca o ninsoare/ cadea
solemn peste pamint,/ iar sesul invata sa zboare./
Mi se parea cd nu mai sunt/ Mi se parea ca e
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devreme./ Mi se parea ca e tirziu./ Mi se pérea c-
am fost in vreme./ Mi se parea c-am sa mai fiu”.
Cintecul lui Nicolae Dabija e, mai ales, o carte de
identitate a poetului care are o misiune; retorica lui
¢ una atent studiatd, nu e goald pe dinlauntru, are
cadenta si forta zgomotului pe care il face
cremenea izbita de cremene; visul sau nu e visarea
romanticd, e¢ locul de intilnire cu realul tuturor
urgentelor. De aceea, simbolurile care structureaza
discursul liric sint ascensionale_(Icar, ,,omul
nascut de o pasare” e figura liricd dominantd) si, in
egald masura, identitare; o geografie filtratd prin
sita deasa a lirismului (codrul de la Codreni,
Manastirea Capriana, Biserica din Causeni,
Cetatea Chiliei, Hotin, Soroca, Alba Iulia, Voronet,
Cetatea Alba, Bucovina) descrie, in fond, o suma
de topos-uri, o retea de simboluri unde renaste o
lume, aceea esential romaneasca, la fel cum
figurile tutelare ale imaginarului poetic — Aron
Voda, Cantemir, Eminescu, Creangd, Brincusi,
Zamolxe, cronicarii, Stefan cel Mare — re-prezinta
spiritul neamului: proiectate in aceste dimensiuni,
poemele lui Nicolae Dabija sint, inainte de toate,
documente ale memoriei colective: ,,Codrul meu
sfint de la Codreni,/ cum fosnesti parc-ar fosni o
apa;/ cu stejari, izvoare $i poieni -/ochi-inchid si te
zaresc sub pleoapad./ Te visez cind verde esti in
vara,/ cind resfirda ramul tiu zdpezi;/ lasd-ma,
padurea mea fecioara,/ naintea ta sd-ngenunchez./
Sed ca-ntr-un altar si-ascult, stingher:/ frunza se
framinta de istov.../ Si atirnd luna grea pe cer,/
parcd-i o pecete pe hrisov./ Griul cind pe ses ardea
cu pard/ i mureau aezi pe manuscrise,/ mierea-n
stup cind se facea amara -/ Patria aicea nu murise./
Trasnetul te cauta, hapsin,/ chiar de sub pamint {i-
ar fi dat foc./ Dar de-ardea vreun stejar batrin,/ alti
vreo zece rasareau in loc./ Cerul peste tine e mai
clar/ si, pe dealurile nalte, intr-un schituri./ Cind
rasare floarea pe podbal,/ stelele palesc in
rasarituri./ Linistea — codruful meu umbros -/ o
sporesti cu fosnetele tale./ Pun urechea pe stejarul
gros/ si aud in trupul tau tambale./ Si in timpuri
care se framintd/ parca-aud cel bour hioros:/ cornu-
ntr-un stejar cind si-1 implinta,/ frunza — din tot
codrul! — cade jos./ Codrul meu sfitos de la
Codreni,/ vinturi te mai cearca de esti tare,/ te
zaresc prin fumuri si prin vremi,/ ca 0 mare-mi pari
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in zbuciumare” (Codri la Codreni).

In Eseurile sale, T.S.Eliot spune ca ,,un poem
sau un pasaj dintr-un poem tinde uneori sa se
realizeze intii ca un anume ritm si abia apoi ajunge
sa ia forma expresiei verbale; un anume ritm poate
da nastere ideii si imaginii”. Inainte de a fi in
cuvint, poezia lui Nicolae Dabija e un peisaj al
sufletului, iar poetul, un fidel caligraf al acestuia;
poetul cautd mereu precuvintele unui prepoem care
se organizeaza, cum scrie T.S.Eliot, ca un anume
ritm: ,,Exista o stare de dinaintea cuvintelor,/ pe
care profetii §i azi/ o-mpart ca pe-o bucata de
pline/ sd nu moard de foame./ Existd./ Cei
crucificati pentru un basm,/ cei schingiuiti pentru-
o fraza,/ ori rupti de cai pentru un poem -/ o stiu./
A scrie cu precuvinte — e ca §i cum/ ai scrie cu
insesi/ obiectele si intimplarile:/ tu ai declansa
sorii §i tu i-ai stinge” (Precuvintele). In acelasi
spirit si 1n aceeasi literd a eseului amintit, Nicolae
Dabija concepe poemul ca pe o faind care, inainte
de a se citi pe o foaie care sa lumineze, se spune,
se cinta si se cere ascultatd ca un ecou care se naste
din alt ecou: ,,S4 scrii un poem in care cuvintele/ sa
se nasca unele din altele,/ asa cum se naste-un
ecou/ din ecoul/ altui ecou,/ incit cel care moare -/
ascultindu-1/ sa aiba impresia/ cé se naste din nou”
(Cel care moare...). Inainte de a-si niscoci poetul,
poemul poate fi o oximoronicd ,tristete
bucuroasa” care, cintatd de un aed, se organizeaza
in nuclee tonale, n ritm si refrene; in aceasta
perspectiva, Aceste peisaje ale sufletului e arta
poeticd_a lui Nicolae Dabija, un text care consacra
pre-textul, cintecul, ritmul: ,Prin aceste
insingurate peisaje,/ prin care, de-un secol eu
singer,/ cine citeste cu voce tare poemul,/ scris cu-
o pana de inger?.../ Aceste sunete, aceste cuvinte,/
pe furis cu urechea trageti-le,/ ele se pierd rostite
zadarnic/ ca trase-n intuneric sagetile./ Azi, la
nuntirea semintelor,/ de cele ce spun — ma-
nspdimint;/ umbra ploii trece pe clmp -/ ca o
sudoare de sfint./ Noi vom plati mai scump decit
altii/ fiece flirt, fiece iubire,/ fiece virguld, fiece
vis/ care n-a devenit amintire,/ Poemul e-o taina, e
ca un secret,/ din care nimeni nimic n-a aflat, -/
cine-si spune numele/ cade-n anonimat./ De ce-
asculti, tii ochii inchisi,/ parc-ai inota pe sub apa,/
parcd nu ai putea dezlipi/ ochiul lipit de pleoapa.
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[...] Dansezi pe singele propriu, dansezi/ ca sa
merifi piinea si sarea,/ cind frunzele toamna,/ luate
de vint, acopera marea./ Poate spaima de a ticea,/
poate frica de a scrie...?/ Poemul,/ cum se-mprastie
abia atins,/ ca de pe floare, polenul./ Sa sune
literele asa,/ cind le vei spune frumoaselor,/ de
parca ti-ar curge griv/ prin maduva oaselor./ Sa se
audd cuvintele sfint.../ Ranile sa ti le legi cu
bandaje/ de iarba, in acele clare/ ale sufletului
eterne peisaje.|...] Prin acele peisaje ale sufletului/
cum zburam, simfim citeodatd/ un auz uriag/ care
ne soarbe cu tot cu cintec./ in acest poem, in acest
peisaj al sufletului,/ ma uit pierdut in parti,/ ca si
cum ag sta Intr-un cor sa cint/ §i nu stiu cuvintele”.
Ochii sint ai altora pentru cé, iata, poetul isi aude
preajma, asculta realul care 1i dicteaza, prin muzica
sa, cuvintele poemului; aici, pina §i ticerea e
sonord. La naiul facut din propriul os, cu /lira si
harfa de iarba ori cu alduta se Ingind un cintec unic
in care ,,fogsnesc” cuvintele; cind acesta nu se mai
aude, noul Orfeu trece linga Euridice, in luntrea lui
Charon. Dar nu Orfeu ,,cinta” in poezia lui Nicolae
Dabija, ci Pan, monstrul jovial si simpatic,
inventatorul naiului, din cortegiul lui Dionysos
(,,Din naiul lui atunci cind cinta, ,,/ el, cel nascut
din intimplare, —/ imbatrinesc, pe rind, popoare,/
zapezile se inspaimintd/ §i pomu-n simbure
tresare./ Chematul sa insele patimi/ vine din zari
inchipuite,/ pe secete mucegdite,/ sa-adape fiarele
cu lacrimi/ plinse-n jgheaburi scorojite” — Pan) si
Chiron, poetul-centaur, singurul cultivat si ntelept
din ceata care inspaimintd padurile Tessaliei:
,Opriti vinatorul care iese dimineata pe/ usa, cu
tolba plina de sageti otravite;/ de frica lui, fiarele se
vad urcind pe/ cer, sfigiindu-l cu ghearele:/ iar
iepurele, de spaima, intra pe doua gauri/ deodata in
pamint./ Vinatorul, simt, va iesi miine cu tancul/ sa
vineze ultimul jder;/ va regla afetul tunului pentru
a impusca/ o vrabie micd;/ va aseza mitraliera, in
aplauzele frenetice/ ale multimii, pentru a ucide
ultimul lup, legat/ c-o funie roasa de-un par batut
in pamint./ Deocamdata, trece cu tolba de sageti/
otravite printre centauri,/ si-l ascultd pe Chiron,
poetul- centaur, la/ intrarea in pestera, cum cintad
plingind,/ si vede, in seri, minotaurul cum rumega/
paiele lunii si cum cerul cu coarnele-1 zdruncina.../
Deocamdata pindeste, din tufisuri, strutocamila/ si
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vasiliscul...” (Sageata infipta in aer). Pan si Chiron
sint nu atit simboluri orfice, cit insotitorii poetului-
bufon pentru ca, atunci cind nu e soapta sau strigat
pe cimpul de luptd, poezia lui Nicolae Dabija
adopta o structura dramatica, e spectacol: ,,A iesit
bufonul la iarba/ si sare si strigd pe sus,/ de jur
imprejurul sdu/ numai cimpie si-a pus./ Cu mina
gesticulind prin aer,/ repede-n vorbele lui, mitera/
pune cite o virguld/ dupa fiece litera./ Se da de-a
tumba in aer,/ maestru, fara pereche,/ si se musca
singur, pe sus,/ de ceafa si de-o ureche./ S$i
ingenunche, si parca recitd/ si se rastoarna, si inca
sare,/ si cade, si spune cuvinte, si cintd/ pe iarba
nemuritoare” (Bufonul).

Doua sint izvoarele cintecului in poezia lui
Nicolae Dabija: formele lirice ale orizontului mito-
poetic roménesc §i poezia sentimentului religios.
Mai intii, balada, descintecul, bocetul, colindul,
blestemul si doina ofera materialul, materia, dar,
adesea, si forma poemelor din toatd lirica lui
Nicolae Dabija, de 1a Ochiul al treilea (1975), Apa
neinceputa (1980), Zugravul anonim (1985), Aripa
sub camasa (1989), Mierla domesticita (1992),
pind la Lacrima care vede (1994), Fotograful de
fulgere (1998), Taceri asurzitoare (1999), Fulger
inrourat (2005), Poeme pentru totdeauna (2011).
Forma cea mai frecventd e balada unde poetul
exploreaza teme si motive lirice clasice (ca in
Balada cu Toma Alimos), evoca personaje istorice
(Ruxanda, Domnita), 1si asociaza tema medievala
si 1si recompune fiinta interioara in pretextul
acesteia: ,,Podul pe care-ai trecut fusese o capcana
—/ Pentru o zidire sfintd imi trebuia o Ana;/ Jivina
ce-o dresasem si stea-n cealaltd parte/ Ti-a inlesnit
intrarea, fricoasd, in cetate./ Si ti-am zidit statura in
pietre si saruturi,/ Iubita mea, cu parul ca-
ngalbenite luturi,/ Te Tmpacasi, deodata, cu soarta,
nefiresc,/ Si ma rugai, nebuna, mai bine sa zidesc./
Apusul isi purtase drapelele prin singe/ in suflet,
ca-ntr-o apd, si-acuma se rasfringe./... Ingenunchez
la toate picturile stingace:/ Toti ingerii doar tie iti
seamind, si pace!/ In templul meu de rime, nu-s
decit fals stapin,/ Tu-mi spui, uitatd-n pietre, cind
plec si cind ramin.../ Azi as sfarma cetatea si orice
amintire:/ S-o pot avea-nc-o data, macar pentru-o
zidire” (Balada). Sint, apoi, bocetul si bocitoarea,
descintecul care presupun un ritual al rostirii,
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propriu intregii poezii a lui Nicolae Dabija; forma
pur romaneascd, descintecul face parte din
Jurnalul liric al poetului, la fel cum sint integrate
colindul, blestemul si doina: ,,Frunza palida si
verde/ Frunza de pelin/ Mor i nimeni nu ma
crede./ Stelele de peste nor/ Frunzd de pelin/
Numai ele plinge-m-or./ Numai nucul greu de rod,/
Frunza de pelin,/ C-am murit tinar de tot./ Numai
iarba, numai muntii -/ Frunza de pelin/ C-am murit
in ziua nuntii./ Cind nuntasii $i mireasa/ Frunza de
pelin/ O cinstesc pe cea cu coasa./ Oaspe-o cred,
‘nainte iese-i/ Frunza de pelin/ Si-o asaza-n capul
mesei./ Foicicad de smicea/ Frunza de pelin/ Numai
es boci-méa-va./ Numai ruja din gradine/ Frunza de
pelin,/ Ca-nflori-va fara mine./ Numai tufa de
pomat/ Frunza de pelin/ Ca mai mult n-am s-o mai
vad./ Numai brazii preainaltii/ Frunza de pelin/ C-
or fosni doar pentru altii./ ...Neguri cad ca
fumurile,/ Frunza de pelin,/ Coperindu-mi
drumurile./ Numai unu-mi mai ramine/ Frunza de
pelin/ Pe-acela pleca-voi miine./ Frunza de pelin”
(Doina).

Poezia sentimentului religios aduce in lirica lui
Nicolae Dabija evocarea unor figuri din Vechiul
Testament, in ciclul Biblice din volumul Zugravul
anonim, rugaciunea, ,.cuvintele care pot si ne
adune” (Rugdciune, Rugd), modelul poemului, in
fond: ,,Poemul ar trebui sa fie ca o rugiciune/
Care, ca si cum, nu tu pe ea, ci ea pe tine te-a spus:/
Nici un cuvint lipsd,/ Nici un cuvint in plus”
(Despre constructia poemului...); recviemul si
psalmul sint ale unui alt David: ,,Sunt, Doamne,
atit de trist si singur: precum un rug in care ninge,/
ce ba invie, ba se stinge.../ Sunt, Doamne, atit de
trist si singur.../ Precum de roud — niste cringuri,/
mi-s zilele de lacrimi pline./ Se vede, Doamne, de
la Tine/ cit sunt de trist,/ cit sunt de singur?!/ De
orice razd ce m-atinge/ ma simt ranit pina la
singe.../ Sunt, Doamne, atit de trist si singur:/
precum un rug in care ninge” (Psalm). In sfirsit,
poemele de dragoste, scrise de un alt truver,
pastreaza, si ele, in bund masurd, metrica i
frazarea din lirica populara: ,,Ea era asa frumoasa/
ca se lumina 1n casa./ Si atit de lin dansa,/ c-afara
se- nsenina./ Acolo, linga fereastra,/ ca-nflorea
tarina-n glastra./ Parcé-avea vazduh in oase:/ ora
cinci se facea sase;/ pasul ei il respiram/ O,-nca
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atunci nu stiam/ c-aveam cu noi a purta/ mirul
acela, seara cea/ pind dincolo de moarte./ ori poate
si mai departe” (Era asa frumoasa...).

Figurile tutelare ale liricii lui Nicolae Dabija se
circumscriu sferei semantice a zidirii, a
(re)constructiei si a (re)cladirii In spirit: zugravul
(anonim), zidarul, restauratorul, pictorul de
biserici, re-prezintd ipostazele poetului misionar
care, asemeni lor, reintemeiaza lumea si sinele in
orizontul adevarului deslusit in colbul trecutului
sau in zaristea viitorului: ,,Ranita-1 frumusetea, si
zidarul/ se duce-ncet, fara-a privi-napoi;/ nu s-au
stricat nici schelele mai noi/ i nici nu s-a uscat pe
ziduri varul./ Un suflu simte parca-n el, sfintit,/
temindu-se c-un ochi a cerceta,/ de parcd cu-o
privire-ar darima/ tot ce-a lasat in urma lui zidit”
(Frumusefea). Poezia lui Nicolaec Dabija este, in
aparenta, una a contrastelor; cimpul de lupta, rugul
poetului misionar si ,,plingerea” elegiei, explozia
fulgerului si soapta sint, in fond, complementare in
lirica unuia dintre cei mai importanti poeti ai
promotiei ‘70 din literatura noastra: cititorul retine
si amaraciunea dirza din Cimitire arate, de pilda,
dar si feeling-ul acrogant al unui memorabil poem
de dragoste: ,,Ca si cum ai deschide geamul cu
respirarea/ Ca si cum rugul ar plinge cu fum/ Si
ramul cu floarea./ Ca si cum./ Ca §i cum ar ninge
cu fluturi/ peste ruguri si-acestea s-ar stinge./ Ca si
cum n-ai putea sa te bucuri/ decit atunci cind ai
plinge./ Ca si cum steaua ce-abia se mai tine/ ar
evapora marea in care ar cadea./ Ca si cum ti-ar fi
dor de mine/ abia dupa ce m-ai uita./ Ca si cum
cele bucoavne ar fi/ pline cu triste ginganii,/ si pe
cer, ca si cum, ai citi/ urme de reni si de sanii./ Ca
si cum zarile, toate, ar fosni/ si ploaia s-ar umple
cu fum./ Ca si cum m-ai iubi,/ ca si cum te-as iubi./
Ca si cum, ca si cum...” (Ca §i cum).

69




TEXTE DE IERI PENTRU AZI

CARTURARII IiN POLITICA

Artur ENASESCU

Exista, la noi o seama de intelectuali foarte
distingi cari, concepand politica dintr’un punct
de vedere cu totul teoretic, sunt lipsiti de acele
insusiri sufletesti care tind sa scoboare o idee in
lumea realitatilor palpabile si s’o pue in
conditiune de a fructifica cu folos pentru viata
publica. Pentru acesti intelectuali politica e
numai o afacere de inteligentd si cultura.
Discursul lor terminat, se retrag in linistea
patriarhala, a mosiilor, ori in lumea
preocuparilor savante, cu ferma convingere ca
au realizat un act foarte insemnat pentru tara.
Preocuparea lor de capetenie este de a da o
turnura cat mai originala ideilor, de a face cat
mai multd parada de eruditie si de a straluci cat
mai mult prin ingeniozitatea rationamentelor.
Acestia, trebuind sa aleaga intre umilul adevar si
un paradox interesant, n’ar ezita desigur sa
prefere pe cel de al doilea.

Ceeace intereseazd pe acesti teoreticieni
politici este valoarea si distinctiunea ideilor in
ele insele.

Ei sunt ca niste indragostifi ai cugetarii, cari,
judecand prea mult asupra lucrurilor, se
indeparteaza sistematic de trunchiul real al vietii
si ajung sd vada, in loc de realitdti, simple
proectiuni ale inteligentei lor. Ei formeaza
podoaba efemera a intelectualitatii parlamentare
si prin atitudinea lor contrazic 1insusi
fundamentul oricarei doctrine politice.

O alta conceptie a rosturilor politice este fara
indoiala si aceea care justificd un cult fara
margini pentru oratorie. La noi, scopurile de
capetenie ale politicei se confunda, in opinia
publica, cu abilitatea de vorbire si cu aptitudinile
oratorice ale omului de stat. E destul ca cineva
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sa vorbeasca frumos, sd aiba un timbru placut,
pentru ca sa fie proclamat ca un valoros
reprezentant al vietii parlamentare. Astfel ca
destinele unei tari, in loc sa atarne de greutatea
unui spirit bine cumpanit si pornit spre actiune,
sunt subordonate acelor modulatiuni mai mult
ori mai putin placute pe cari le produce organul
vorbirei. Inteligenta, ori cat de mare ar fi ea,
talentul, oricat de stralucit ar fi, nu formeaza,
prin ele insele, nici scopul, nici esenta vietii
politice! De prea multd inteligentd si de prea
mult talent se resimt toate pacatele vietei noastre
publice; dovada cea mai izbitoare ca nu talentul,
nici inteligenta neconditionata hotarasc valoarea
faptelor politice. Un alt factor care le
conditioneazd este, fard indoiald, caracterul
omului politic!

El este parghia vie pe care se sprijind viata
politica. El prezideaza si determind infaptuirea
marilor actiuni, iar nu simple idei, deoarece cu
viata politica intram brusc in lumea activitatei.

Aci ideia nu poate trdi prin ea insasi ca un
simplu concept spiritual, ea nu este decit tiparul
in care se va turna o realitate sociala!

Dacd am suprima latura aplicativa a stiintei,
aceasta ar continua totus sa aiba o mare valoare
pentru noi, intrucat adevarurile enuntate de ea
desleagd o multime de probleme ale constiintei
omenesti. In acest caz nu si-ar pierde
calificativul de stiintd, deoarece insdsi stiinta
purd este o mare achizitie sufleteasca. Dacd am
desface nsa ideile politice de actiunile pe care le
subordoneaza, valoarea lor politica ar fi cu
desavarsire nula. Oricat ar fi de interesante
aceste idei, ele n’ar forma decat un material de
speculatii sociologice sau morale, intrucat nu
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existd In domeniul politicei ceeace am putea
numi o stiingd purd decat sub acceptiunea unor
principii cu totul generale si vagi.

Politica utilizeaza, ce-i drept, idei din
domeniul multor stiinte, insa ceeace distinge
caracterul ei de al stiintelor pe care se sprijina
este tendinta aceasta pragmatica pe care o da
oricarei teorii. Ideile de conducere si organizatie
sociald, ca sd poarte denumirea de politice,
trebue sd aiba in ele acel germen de desvoltare
practica, care s le transforme mai devreme ori
mai tarziu In valori de actiune. Ele impun
omului de stat acea unitate de vederi si actiuni
care formeaza linia de demarcatie a caracterului.
Ele mai presupun o dozd de energie §i o
tenacitate fara margini in urmarirea unui scop,
calitati care formeaza insasi baza caracterului.
Astfel valoarea unei idei politice se reduce in
ultimd analizd la valoarea unui caracter. Ea
straluceste mai mult prin greutatea faptului decat
prin iscusinta cu care a fost nascocita.

Scriem aceste randuri impotriva
inteligentelor sterile, Tmpotriva talentelor
deplasate, impotriva acelor ratati plini de
distinctiune pe cari nu stiu ce stea nefasta i-a
svarlit in vartejul luptelor politice facandu-i sa
cheltuiasca zadarnic atata energie intelectuala si
atata scanteere de spirit, pe un drum care nu este
al lor. A sosit epoca vocatiunilor in politica!

A sosit epoca n care nicio energie nu poate,
nu trebue si nu are dreptul sa se cheltueasca
zadarnic pentru tard! Intelectualii naivi in
treburile publice sa-si iea drumul bibliotecilor si
laboratoarelor! Literatii sa-si scrie in liniste
opera lor departe de larma activitatei politice!
Atatea talente au fost absorbite zadarnic,
banalizate si distruse de politica! Savantii sa
ramée la universitate unde-i asteaptd tinerimea
dornica de lucru si unde multi figureaza doar cu
numele! Cum? in tara noastra stiinta si arta nu
formeaza un minister tot atidt de insemnat ca si
celelalte ministere publice?

Mai sunt oameni cari sa ravneasca fard nicio
chemare la gloria demnitatilor politice, glorie
bazatd pe o lume de realitati asa de schimbétoare
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si de imperfecte, cand au in fata lor lumea
aceasta a adevarurilor statornice in care
cugetarea stiintificd si marile inspiratii artistice
pot clddi o coroand neperitoare pe fruntea
triumfatorului?

Sunt mii cari pot sd prefere uneori cununile
de hartie poleita cu cari se impodobesc irozii de
carnaval, 1n fata laurului stralucitor care poate sa
incingd fruntea artistului de talent ori a omului
de stiinta?

In epoca noastra, viata politici cere oameni
inarmati, cere caracterul intrepid al firilor
pornite spre actiune, vointe arzatoare, si o
cugetare proprie actiunilor politice. Aceia cari
nu le poseda nu au ce cauta in politica, oricat
talent si cultura generald, ar avea, caci politica
nu este o tribuna, literarda ori stiintifica, ci un
vast atelier de munca in care se elaboreaza
piesele de organizatie alte unei societati.

(Luceafarul, No. 17, 16 septembrie 1919)
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Adi CRISTI
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Trenul mortii si dolarii bunicii

mama tatalui meu
priveste-n oglinda
mama tatalui meu
priveste-n oglinda

din ochi trupul
incepe sa scada
devenind, devenind
mai usor decat aerul

trupul

mamei tatalui meu
mai usor decat aerul
se ridica

— Uite un suflet zburator
strigam

privind in oglinda!

— Uite un suflet zburator
strigam

privind in oglinda!

ochiul cazator

al

trupului

mamei tatalui meu

mai usor decat aerul

isi pune degetul la gura:
— Ai grijd, ai grija

sd nu spargi oglinda!

cincizeci de dolari

voucher cadou nr.C 06589

onor agentiei COMTURIST

va rugam sa eliberati in contul nostru
marfuri la alegere!

tatal tatalui meu

inchis in vagon

tatal tatalui meu

inchis in vagon

mai trece 1nca prin gara Pascani

cincizeci de dolari
pentru

urina ce umezea buzele
tatalui, tatdlui meu
inchis in vagon

cincizeci de dolari
pentru

foamea ce apasa tampla
tatalui, tatdlui meu

ce inca mai trece prin
gara Pascani

va rugam sa eliberati in contul nostru
marfuri la alegere!

pe mama tatdlui meu
calatorind prin oglinda
0 asteaptd

cincizeci de dolari
sd-si cumpere un tren
sd-si cumpere o gara
Atat!

va rugam sa eliberati in contul nostru:
o bricheta cu gaz... zece casete cu muzica rock

un cartus Kent, o pereche de cizme

mama tatalui meu
priveste-n oglinda...bricheta cu gaz

mama tatalui meu
priveste-n oglinda. .. cele zece casete cu muzica rock

mama tatalui meu
priveste-n oglinda... cartusul Kent

mama tatalui meu
priveste-n oglinda... perechea de cizme

incercand, incercand
sd opreasca trenul...
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ce Inca mai trece prin
gara Pascani

cade ochiul

ca un sac de nisip

trupul mamei tatdlui meu
mai usor decat aerul

se ridica

— Uite un suflet zburator!
— Uite un suflet zburator!
strigam

— Uite un suflet,
spargand o oglinda!

Contrapunct cu evrei

in sinagoga merarilor
nu am mai gasit

nici un mar

in sinagoga croitorilor
nu am mai gasit
Sinagoga

Peste toate locurile

in care au fost ridicate
Sinagogile lasilor

mai existd doar praf
din Steaua lui David...
Nimic altceva!

O amintire care mai tine

cat un nasture lasat sa atarne...

Marele Templu mai are sansa
sd renasca

atunci cand in oras

Templul va fi renascut.

(dar nu vor mai exista evrei!)

Shalom, Shalom

Vinetie lumina

pe cearcane suie...
Imaginea fierbe 1n clocot
Exista si nu e!

Palme si talpi
batute in cuie
existd si nu e!

CONVORBIRI LITERARFE

Coborarea prin pogorare
asezatul trupului
inaltatul duhului

existd sinu e

Cuvintele ramase in urma
agatate de aer

povestind moartea
neimblanzita, dar fermecata. ..

Inaintea lor

merge numele meu
ca un steag

din faldurile céruia
ies porumbei.

Flaciara
prin care luminarea murea

Am vazut cum desertul
capata glas

cand talpile Lui ma poarta
in brate

iar mainile Lui

ma ridica in spate

si ochii...

ma lasa sa privesc inlduntru

S-a deschis cerul

ca usile unui magazin universal
Au fost si morti

in buluceala creata

dar cine sa stea sa-i mai numere
cand doar unul din toti

ar fi luat locul Lui

Cel care ne iarta

fara ca noi sa-1 iertam

(ca si cum ploaia ar avea nevoie

de lacrimile noastre)

Am vazut bucuria
datd in loc de aghiazma

si totul prin Imprejurimile noastre semana

cu flacéra
prin care lumanarea murea.

Din volumul Evreul (singurdtatea lumii) aflat in curs

de aparitie.
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Viorel BUCUR

inapoi inspre bine

cand am plecat

am platit cu topirea zapezii, era multa si calda

si se valurea in stdnga mea indraznet si alb

prea indraznet de alb

ca un san de femeie pierduta, unul singur,

dar ce alb, si ce obraznic de alb

mereu in stdnga mea unde zapada se topea ca un
clopot

sopteste-ti: nu drumul e vina

iar sarpele are si el o inima si ea se misca odata
cuel

stransa si frant ca linia tremuratd a buzelor

pe cand

eu plecam si drumurile-mi adormeau in campul
cu frezii

trezire din nesomn

a fost prima care m-a dezgolit de sub umezeala
anului nou

eram nedormit ca o salcie ce-mpinge raul cu frun-
zele

si-atunci invazia ei mi-a parut pustie ca un vant
inghetat

ce faci ce faci ce faci

nu-mi strica te rog cuibul sunt seaca si avida

poate ti-a mai ramas ceva din foamea de craciun

sd ma umpli s& ma umplu cu cioburi de globuri
sparte

sa-mi scoti stelutele tocite din cuiburile lor
flausate ca doud sosete carpite

sd-mi adormi ciripitul din matasurile incretite si
iar sa ma umpli

si dadea asa din maini de parca-i tdiase cineva
aripile si-i Implantase in loc crengi uscate de brad
cu acele intepate spre mine

sunt vie si poate as putea sa fiu

sunt moarta de parca ag mai putea sa fiu
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sunt azalee $i ma gasesc regina doar pentru ca
respir sacadat in iatacul regilor

ce vina ai tu

esti intreg si dintr-o data

singuratatea asta care te roade cand si cand

incepe sa rupa in tine bucati mari din pustiul tau
preferat

are culoarea sangelui rosu

vine incet

zgomotos

de parca ar fi o amorteala tarzie in coapsa
piciorului drept

ti-astupa urechile, nasul si gura

iti agterne in fata ochilor o tesatura complicata

arde 1n jurul tdu lumanari cu mirosuri excitante

si ragdie apoi usor in agteptarea geamatului tau
exaltat

iar cand pleaca 1ti lasa doar golul tau vechi
ca o minge coborand tacticos treptele asternute in
cale

despre ultima incercare

dupa ce-ngenunchezi

mai ai inainte doar ploaia veche pe care mana ta
tremurata

0 mai pipaie - dreapta si uda ca o fatd de masa
uitata 1n gradina de vara

dar oare ce-ar fi daca

intre pereti nu ti-ai putea dizolva privirea
pofticioasa?

in dreapta ramele goale din vremea in care sfintii
erau alungati din icoane

in stanga sanii ei spunand povesti despre dreptate
si neatarnare

vei sti ca esti singur doar atunci

cand in paharul tdu plin se vor repezi cu totii sa
mai toarne

iar spatele ei va fi perfect lipit de spatele tau

doar cateva mici insule in marea de sudoare, de
ce sa pleci va sopti

n-ai unde sa pleci

esti singur si n-ai unde sa pleci

CONVORBIRI LITERARFE




Constantin-Andrei PATRAUCEAN

Miorita BACIU

0 masina interesanti la hanul lui minjoala
farurile bateau stramb

niste oameni aduceau rasini

si le Intindeau pe drum

sobolani Infometati semanand a oameni
mancau frunze albastre

campuri Intregi de oase acoperite cu celofan
farurile bateau stramb

se vedeau umbre ciudate

iar mi-au crescut dioptriile

copilul plange pe bancheta din spate

si se Invarte in cercuri

niste molii il mananca

m-am Indragostit

ce iepuras dragut

nu stiu daca vom scépa.

padurea a disparut sub amurg

cineva a tipat ca este o groapa n spatele casei.

omul care isi plimba lenea pe cronometru
printre picaturile de ploaie

un lup coboard la marginea satului

taranii au citit vechile calendare

dar timpurile s-au dilatat

iar lupii urla fara ecou

se distorsioneaza prin ceatd

intunericul cuprinde sunetul si secunda

le da hrana lupului

si ne invata sa scriem poeme de proasta calitate
oamenii au devenit pietre incolore

hexagoane patate uneori de ploi scurte

sterse de vanturi fara fond

folosite la drumul pavat cu intentii bune

timpul nu mai existd si ne pierdem

agatati de momente asemanatoare madlenei lui Proust
uitati intr-un ceas din care orele au fugit
ascunzandu-se

in jucdriile stricate

in serile de vara

si in copacii ale caror crengi au fost martore tacute.

postumanitatea a furat orele

si a construit din ele un cronometru
pentru o bomba cu ceas.
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O alta dimineata

Viata noastra — riu al iubirii cu un singur mal.
Imobilizat de durere, aliniat perfect sub cearsaful alb,
iubitul meu viseaza la satul lui cu daci liberi

care ascund in cautatura strafunduri de cer,

la gotcanul de pe Gutii, cintindu-ne intr-o limba

doar de noi stiuta.

Zilele sint trase la indigo — am uitat de mult sa fiu femeie;
sint infirmierd si mama, copil si detinut.

Mi s-a umplut gradina sufletului de scaieti, de spini,
parcurg zilnic aceleasi carari in casa,

sperantele ruginesc sub secunde ostenite

si taceri chinuitoare.

Am ajuns pe tarimul nesfirsitei suferinte:
privesc cu jale miinile-mi zdrobite;
trudind dincolo de puteri, cad si ma ridic, precum Sisif.

Pentru noi doi nu va mai fi o altd dimineata.

Sa pornesc singura

Prea multa liniste s-a asternut peste casa parinteasca
in satul tau de pe nordice plaiuri.

In batitura, dranitele stau innegrite de ani,

de neindurata lor trecere.

Gardul e putred, rugina a mincat cuiele portii,

carii s-au insinuat in birnele pridvorului,

oglindind in cor suferinta de acum a iubitului.

Cind steaua diminetii se opreste deasupra Gutiiului
si privighetoarea 1si etaleaza in aerul rarefiat

cintul pasional de primadona,

ferestrele noastre sint straluminate de fantastica luna.
Atunci, prin iarba inaltd din spatele casei batrinesti,
umbrele lungi ale ingerilor aluneca pe ulita care duce
spre cimitirul incremenit in alb.

Fecioarele-iele, despletite sub luna, valseaza desculte
in luminisul vecin cu padurea de brazi,

spulbera in dansul lor frenetic tédlpile timpului,
vesmint de lumina isi croiesc prin roua,

se scalda in apa eternitatii.

Tu ma indemni sa pornesc singura

pe cdrarea verde spre izvor,

imi spui cé oricine va bea din apele Marei

nu va cunoaste niciodatd moartea.

Eu ies la lumina cu miinile impodobite de matanii grele,
ingenunchez cu fata catre biserica de la rasarit.
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PORTRETISTUL

Daniel DRAGOMIRESCU

Afland de la caporalul Teodorescu despre talentul
meu de portretist, si alti gradati sau soldati ca mine s-
au aratat impresionati de acest dar al meu si au dorit
sa le desenez si lor macar un portret dupa o fotogra-
fie. Primul a fost, bieninteles, concitadinul si prietenul
Iui Teodorescu, fruntasul Patragcu, fratele campionu-
lui national de lupte Patrascu. Intr-o seard, el m-a che-
mat la patul lui si s-a angajat intr-o lunga si foarte
amicala discutie cu mine, din care ideea de baza a fost
ca ne aflam acolo, in plutonul acela, nu numai intre
indivizi certati, cei mai multi dintre ei, cu legea, bor-
fasi, violatori sau chiar criminali, ci si intre niste rebu-
turi umane, care nici macar nu stiau sa scrie si sa cite-
asca si care habar n-aveau de marile personalitati ale
culturii romanesti. A fost o revelatie destul de socanta
pentru mine, care nu ii percepusem asa, in structura
lor umana, pe camarazii mei de la diribau, dar in ace-
lasi timp m-am simtit foarte magulit ca fruntasul nos-
tru, care ma impresiona prin sobrietatea si seriozitatea
lui, parea sd ma aprecieze atdt de mult, incat sa-mi
destainuiasca mie personal aceste ganduri ale lui si pe
care poate, pana atunci, nu le mai Impartasise nima-
nui. Asta se intampla mai inainte ca acel colonel de
stat major care se ocupa cu invatamantul politic sd ne
dezviluie fard ocolisuri ca noi toti purtam nu capete
pe umeri, ci niste ornamente asemanatoare unor cape-
te omenesti.

— Vrei sd te convingi ca am dreptate? m-a intrebat
fruntasul, parandu-i-se, poate, ca nu eram foarte con-
vins de ceea ce imi spusese. Am schitat un zambet
stanjenit, nestiind ce sd-i raspund, si atunci fruntasul
s-a ridicat putin in coate de pe patul pe care stitea
intins, dupa o zi plind de marsuri cu stanga-mprejur
peste campuri inghetate si s-a uitat de jur imprejur, sa
vada cine era mai pe-aproape. Era ora dinaintea stin-
gerii, cand, fiind 1n program de voie, recrutii isi ocu-
au petlitele, altii isi consumau ultimii pesmeti care le
mai ramasesera in valiza, altii stateau de vorba in mici
grupuri si, in fine, cativa se uitau la televizorul din
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dormitor, asezati in fata, pe o banca lungad de lemn.
Fruntasul si-a oprit privirea cateva paturi mai incolo,
spre dreapta, asupra unui recrut nu prea tanar, cu fata
oachesa, care 1si cerceta atent Intr-o oglinda dintii lati,
ingalbeniti de tutun si, cu o voce groasa, plind de
autoritate, I-a atentionat:

— Tu, ala de-acolo!

Soldatul cel tuciuriu a incetat sa-si admire dantura
si, bagandu-si oglinda in buzunar, s-a ridicat de pe
marginea patului:

— Pe mine m-ati strigat, domn’ fruntag?

— Da, ma, pe tine. Vino-ncoa’!

— Am venit! a raspuns acela, grabindu-se sa se
apropie in pas saltat, si a luat o pozitie de stramb-dre-
pti, cu spinarea incovoiata si capul aplecat, ca sa nu
depaseasca prea mult nivelul patului, pe care fruntasul
statea intins, fixandu-1 cu privirea. Ordonati!

— De unde esti tu, ma? s-a interesat fruntasul, cu
aerul cd se pregatea sa faca o verificare de rutind pri-
vind nationalitatea si domiciliul soldatilor din pluton.

— Din Bucuresti, sa traiti! a raspuns, pe nerasu-
flate, soldatul. Eu si cu familionul meu stam in
Prelungirea Frentari.

Fruntasul a tacut cateva clipe, meditdnd si
masurandu-1 cu privirea, si, pe neasteptate, i-a ordo-
nat:

—Ia zi, ma, cine a fost Eminescu?

Drept raspuns, crezand ca este o simpla gluma, un
zambet sucar s-a intiparit pe fata soldatului cel tuciu-
riu, luat prin surprindere de o asemenea intrebare,
care ii depasea complet bagajul de cunostinte cépatat
la scoala vietii, in anii petrecuti in cartierul lui bucu-
restean si, cum aveam sa aflu dupa aceea, si pe la peri-
prava. Dar fruntasul nu glumea si a repetat ordinul cu
0 voce i mai autoritara:

— Zi, ma, stii sau nu cine a fost Eminescu?

— S-a facut o tacere apasatoare, care $i pe mine m-
a facut sa ma simt stingherit de Incurcdtura acelui
camarad din pluton. Soldatul, pricepand ca nici vorba
nu putea fi de vreo gluma, ci de un ordin, si Inca unul
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foarte imperativ, s-a conformat imediat:

— Un impdarat roman, a raspuns el fara sa clipeas-
ca si cu o figura cat se poate de serioasa. Dar simtind
ca ceva nu era chiar in reguld in raspunsul lui, a
indraznit s adauge o mica intrebare: Am zis bine?

Fruntasul nu a spus, pe moment, nimic. Mi-a arun-
cat mai Intdi mie o privire plina de talc, pe urma o pri-
vire soldatului si l-a expediat inapoi la patul de unde-
1 chemase, pe un ton sec:

— Bine, ma. Mars de-aici.

Adica era bine ca se conformase ordinului si veni-
se cu un raspuns relevant pentru ceea ce fruntasul
dorea sia-mi demonstreze. M-am abtinut de la orice
comentariu.

Pentru fruntasul Patragcu am desenat nu portretul
vreunui prieten de-al Iui sau pe cel al iubitei, pe care
se pare ca nici nu o avea, ci pe actorul american
Charles Bronson, pe care-1 admira, intr-o scena dintr-
un film western, aldturi de un alt cow boy, dupa o
poza dintr-un almanah al revistei Cinema. Cred ca a
fost un desen reusit, fiindca fruntasul a fost foarte
multumit de desenul meu, pe care 1-a aratat si altora in
zilele care au urmat. Dar talentul meu de desenator
mi-a adus nu doar satisfactii, ci si neajunsuri. in ce
priveste partea bund, poate cea mai mare satisfactie
mi-a prilejuit-o faptul cd am ajuns sa fiu repede
cunoscut si apreciat si in celélalt pluton de la diribau,
unde era comandant un sergent pe care-l chema
Rosca. Eu nu-1 cunosteam pe acest Rosca decéat foar-
te vag si din vedere, cand a venit intr-o seara la noi in
dormitor, ca sd ma caute special pe mine. L-a insotit
pana la patul meu fruntasul nostru care, dupa ce ne-a
facut cunostintd, mi-a spus ca sergentul de la plutonul
vecin voia si stea de vorba cu mine si, politicos, s-a
retras. Sergentul Rosca mi-a Intins prieteneste mana,
fara sa se formalizeze dupa protocolul cazon ca
Gavrila al nostru, si s-a asezat pe marginea patului
alaturi de mine, ca si cum ne-am fi cunoscut de cand
lumea. Era un tip bine facut, Tnalt si cu o figura fru-
moasa, care inspira respect §i incredere. Genul de
camarad si de gradat de care ai vrea Intotdeauna sa ai
parte la armatd, In vreme de pace ori de razboi.
Sergentul Rosca ma ruga sa-i fac, dupd o fotografie,
portretul iubitei sale, pe care voia sa i-l trimita in dar
de ziua ei si m-a invitat in dormitorul plutonului pe
care-l comanda, unde imi asigura condifii mai bune
pentru munca mea de artist; avea acolo mai multa
lumind, mai mult spatiu si Imi punea la dispozitie o
masa si un scaun, ca sa ma simt confortabil, fiindca in
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dormitorul nostru vedea si el ca era inghesuiala mare.
Am acceptat cu multa incantare. Informat, caporalul
Teodorescu n-a avut nimic impotrivd si l-a asigurat
pe colegul lui de la plutonul vecin ca eu si cu fratele
meu eram “oamenii lui”, adica sa aiba toatd increde-
rea ca pe noi se putea conta in chestiuni in care de la
ceilalti nu era nimic de sperat.

In ziua urmitoare, am asteptat nerdbditor si se
consume cat mai repede programul obisnuit: scultaul
la cinci in sunet de goarnd, crosul de inviorare numai
in camasa si izmene prin curtea cazarmii, apelul de la
ora sase, masa de dimineatd, marsurile tur-retur si
pasul de defilare prin coclaurii cu promoroaca de
langa unitatea militara, unde te izbea putoarea dulce —
scarboasa a dejectiilor albicioase produse de combi-
natul chimic pe pe un ses din apropiere, in intregime
acoperit ca de zapada cu acele dejectii (cum nu mai
vazusem niciodatd), mersul la masa de pranz “cu can-
tec inainte mars” (,,Vizavi de mine eeeee-ste...!”),
invatamantul politic in care dascélul nostru cu grad de
locotenent-colonel nu uita sa ne reaminteasca in intro-
ducere, amabil ca Intotdeauna, ce ornamente de cape-
te ne daduse pronia cereascad, alte marsuri spre seara
prin apropierea acelorasi locuri napadite de dejectiile
ca pasta de var cu miros dulceag-amar de la combinat,
masa de seara, adunarea pe platou si apelul de seara
si, In sfarsit, programul de voie-de nevoie (fiindca
includea intotdeauna vizionarea obligatorie a telejur-
nalului de seard) cu care ni se incheia glorioasa zi
cazona.

Sergentul Rogca m-a primit in dormitorul lui foar-
te prieteneste, dar, spre surprinderea mea, am aflat ca
trebuia sa continui un portret pe care il incepuse altci-
neva, al carui stil de desenator era diferit de al meu.
M-am uitat si la poza care servea ca model si, cu toate
ca nu mi se parea usor ce mi se cerea sa fac, m-am
asezat la masd si m-am apucat de lucru, sub privirile
binevoitoare ale sergentului. Portretul terminat de
mine se pare ca l-a mulfumit intru totul, fiindca mi-a
spus cuvinte magulitoare despre indemanarea mea de
desenator si chiar atunci a pus portretul in plic, alatu-
ri de o scrisoare, 1-a lipit §i a trimis pe un soldat din
pluton sa-1 ducad la cutia postala. Dar mai inainte, pe
cand ma straduiam sa termin portretul, a aparut canta-
retul de muzica populard Nelu Baldsoiu, care se
intdmpla sa faca parte dintre recrutii acelui pluton de
la diribau. Nu eram prea mare amator de muzica
populara pe atunci, dar auzisem de el si stiam ca se
afla 1n leatul nostru, desi era cu cativa ani mai in vars-
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ta decat noi. De ce nu-1 recrutase la douazeci de ani si
de ce un artist ca el fusese trimis sd faca armata la
diribau nu stiam si nici mai tarziu n-am aflat. Avea,
probabil, vreun cazier cineva din familia lui sau el
insusi avusese incurcaturi cu regimul. Nu era sau nu
avea si fie, insd, singurul caz de acest fel in lumea
noastra, a celor de la diribau, dar despre asta, la tim-
pul potrivit. Cantaretul era in termeni cat se poate de
familiari cu comandantul plutonului din care si el
facea parte si astepta probabil sa fie mutat de acolo
sau sa fie lasat la vatra in curand. La munca cu noi pe
santier, oricum, nu a mai ajuns dupa sfarsitul perioa-
dei de instructie din decembrie. Balasoiu avea sarm si
arata elegant, spilcuit in uniforma lui noud de soldat,
cu mantaua descheiatd lejer si mirosind a parfum, nu
era tuns chilug ca noi si aerul lui de vedeta m-a facut
sa ma simt timorat, deh, ca un artist anonim care se
vede contra vointei lui in fata unui artist pe care-1 stie
toatd lumea. Venise ca sd aranjeze o iesire a lui din
unitate in acea seara (sau ceva asemanator) si avea un
aer blazat — sau mai degraba nemultumit de ceva,
plictisit ca era obligat sa isi piardd inca timpul in
cazarma noastra prapadita si obscura, cand locul lui
era pe scend, in lumina reflectoarelor. La inceput, nici
n-a parut sa observe prezenta mea, apoi, observandu-
ma, s-a aplecat putin sa vada portretul pe care il des-
enam §i, ca $i cum era maestru si in arte plastice, s-a
ardtat nemultumit sau nedumerit de felul in care
lucram, dupa care s-a grabit sa paraseasca dormitorul
care mirosea a basini si a picioare transpirate. LAstae
Nelu Balasoiu, cred ca ai auzit de el”, a comentat ser-
gentul Rosca, crezdndu-se dator cu o micé xplicatie.
,,Este supdrat ca i-au furat bricheta de aur”. Bricheta
nu gi-a mai recuperat-o, insa, celebrul cantaret. Dar,
peste vreo doua-trei luni, cind noi, ocnasii, eram deja
mutati la muncad pe santier, am avut surpriza sa-1
vedem intr-o emisiune de la televizor, unde a cantat
,»Hei, Leana mea, vino, draga mea”, un cantecel de
inima albastra oltenesc, care le-a mers la suflet pana
si turcilor Iusuf Saban si Hasan Zulbié. Mai ales, cu
acel cantec oltenesc, Balasoiu l-a vrajit pe Saban,
care, cu vocea lui melodioasa de turc, de atunci ni l-a
fredonat mereu in pauzele dintre doud roabe cu
moloz, pe santier sau cand ploua si stateam pleostiti
pe sub vreo streagind, de unde apa ne picura in cap.
Cat priveste seara petrecutd de mine 1n dormitorul
vecin, ea a avut un deznodamant frumos. Drept ras-
platd pentru munca mea, sergentul a spus ca o sa aran-
jeze cu gradatii nostri ca a doua zi s nu ies la instru-

78

ctie si mi-a scris un bilet pe care urma sa i-1 dau unui
soldat care era bucatar la cantind, si care o fi fost
pesemne bun prieten cu el. ,,Suditule, sa-i dai soldat-
ului care 1ti aduce acest bilet porfia mea de mancare.
Dar portie sa fie, da?” — am citit eu, magulit, pe bile-
tul sergentului, dupa ce m-am intors la mine in dormi-
tor.

A doua zi, asa cum fusese Intelegerea, m-au lasat
sd mad odihnesc in baraca noastrd. Cand a sosit ora
pranzului, Tnarmat cu biletul sergentului Rogca, m-am
dus la numitul Suditu, ca sd ma ospateze regeste.
Suditu dsta (un nume pe care eu il asociam cu mese-
ria de sudor, fiindca nu aflasem inca de suditii din
epoca feudala si nici de localitatile cu nume asemana-
tor din judetele Talomita si Buzau, care se transmise-
serd si in domeniul onomasticii) era un tip desirat,
slab, blonzuliu, straveziu si deloc amabil, de parca ar
fi fost gestionarul sef al vreunui depozit de metale
pretioase de care nu trebuia sa se atingd nimeni, §i nu
manuitorul de castroane si de polonice de la cantina
soldateascd, soldat prost el insusi ca noi toti. A luat
biletul, I-a citit facand o mutrd acrd si pe urma mi-a
spus cd nu ma putea servi. Degeaba i-am atras atentia
ca biletul era scris manu propria de sergent, care imi
cedase mie portia lui de hrana de la dejun; a ridicat
neinduplecat din umeri, mi-a dat biletul inapoi si si-a
repetat refuzul, balmajind cd asa ceva nu se poate
admite, dupd care a disparut pe usa bucatdriei care
avea un ghiseu prin care se servea mancarea §i nu s-a
mai intors. Asa s-a facut ca in ziua aceea, in care bile-
tul sergentului ar fi trebuit sd-mi asigure un dejun mai
copios decét de obicei, la prinz am ramas flamand,
pentru ca, fiind lasat la dormitor in program de voie,
nu putusem si merg la masa de pranz obisnuitd
impreund cu restul plutonului. M-am trantit in pat
destul de abatut de inexplicabilul refuz al ajutorului
de bucatar si mi-am petrecut restul zilei asteptand
masa de seard. Prin minte mi-a trecut gandul ca singu-
rul vinovat eram eu, care nu ma pricepusem sa fiu
destul de convingator. Cand a aflat, sergentul Rosca s-
a supdrat si a promis cd o s aiba o discutie intre patru
ochi cu Suditu, dar masa de pranz ratatd n-am mai
avut cum s-o recuperez. Nu ma indoiesc ca sergentul
Rosgca era un om de o bunatate si de o omenie deose-
bite, dar cu siguranta ca gresea imaginandu-si ca toata
lumea era la fel ca el. Uite c¢d nu era. Unii erau suditi.
Sau, ma rog, ceva mai sudati si mai blindati la inima.

(din romanul in pregatire Baietii de la diribau)
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PROZA SCURTA

Mircea BODNARIU

PKY

Mergand pe stradd, mi-au cazut ochii pe
numarul unei masini. Dupa cifre urmau literele
PKY. Imediat a sunat ceva in mine, Piky sau
poate Priky, nu era un sunet clar, venea de la
mari departari, tocmai din copildria mea.

Piky sau Priki fusese o fata frumoasa. Nu-mi
amintesc figura ei, doar faptul ca toata lumea o
considera asa. Avea zulufi aurii, ori poate nu
erau ai ei. Dar ceva trebuie sa fi fost, altfel nu ar
fi considerat-o tot orasul atat de interesantd, nu
s-ar fi vorbit despre ea atat de des la noi in casa.
Oricum, pe vremea aceea eu eram un pici si
tragediile altora erau pentru mine doar povesti,
pe cand ea era domnisoara, eleva de liceu, poate
studentd, inclestatd deja cu viata.

Cred ca si aceste vagi amintiri mi s-ar fi sters
din memorie daca intr-o buna zi tata nu mi-ar fi
spus povestea tragicd a lui Piky. Nu mai stiu
cand a facut-o, cati ani aveam atunci, dar sigur
nu mai eram copil. Trebuie sa fi fost suficient de
matur din moment ce am inteles ca tata nu voia
sd-mi spuna doar o poveste, fie ea si adevarata,
ci sa-mi transmita ceva profund despre viata.

Vedeti, a trecut foarte mult timp chiar si de
atunci cand tata imi povestea despre Piky, asa ca
nu-mi mai amintesc in ce imprejurari tragice ea
a murit de tanara. Ba da, cred ca stiu, a fost un
accident de magina, parcd asta a fost. Da, daca
nu fac o confuzie, atunci lucrurile au stat asa:
Piki s-a indragostit nebuneste de un nebun (nici
nu te poti indragosti altfel de cineva nebun),
unul care avea masina si suferea de betia vitezei.
Cred ca de asta devenise ea atdt de interesanta
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pentru urbea noastra micd, nu doar pentru ca era
atat de frumoasa, de aceea era barfitd la toate
colturile.

Nu are rost sa-mi fortez memoria, risc sa scot
din ceatd altceva decat trebuie. Asa cd nu am sa
spun nimic despre fetita ei, n-am sa spun daca a
facut-o cu nebunul vitezoman sau cu altcineva.
Am sa spun doar ceea ce imi amintesc c¢d mi-a
povestit tata in ziua aceea in care el a considerat
ca sunt suficient de matur ca si inteleg mesajul
lui despre viata.

Fetita lui Piky se ndscuse cu un mare
handicap, coloana ei vertebrala era flasca, la un
an si ceva nu-si putea tine corpul drept si capul
sus. Dupa ce Piky a murit, fetita a rimas in grija
bunicilor. Scena finald a povestirii tatdlui meu se
desfasoara in gara orasului nostru. Bunicii sunt
pe peron, fetita in bratele bunicului, asteapta
trenul. Putem presupune ca pleacd intr-un mare
orag pentru a se adresa unor medici renumiti, e
cel mai firesc lucru pe care putem sia ni-1
imaginam, trebuie facut ceva pentru fetita, doar
ea le-a mai ramas de la Piky. Ce se intampla nu
mi-e prea clar, se pare ca in timp ce va spuneam
cele de mai sus, trenul a si intrat in gara, ca a
intrat cu mare viteza si, dintr-o greseald sau
defectiune, o usa era deschisé, iar bunicul stitea
prea aproape de tren. Nu ma simt in stare sa va
povestesc ceea ce vad, dar intelegeti, fetita este
lovita.

Si uite asa, nu a rdmas nici o urma a trecerii
lui Piky pe pamant, si-a incheiat tata povestea
privindu-ma adanc in ochi ca sa vada daca am
inteles mesajul.

Nu stiu dacé I-am inteles, presupun ca da, dar
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nu prea ma intereseazd. Ceea ce ma preocupa
este felul in care Piky, sau poate Priky, a trecut
prin viata neldsand nicio urma. Si totusi, se pare
cd nu este asa.

Doi pictori

Povestea ar fi trebuit si se numeasca Ingeri si
demoni, dar am renuntat la acest titlu. Ati putea
sd credeti cd am facut-o din cauza ca ar fi sunat
infricosator, ca o amenintare, sau pentru ca
exista deja o carte cu acest titlu. Nu, nu acestea
au fost motivele. Povestea s-ar fi putut numi la
fel de bine Demoni si ingeri. Pe care sa-1 aleg?
m-am intrebat, pentru ci, asa cum veti vedea...

Inainte de a incepe si va spun povestea, as
vrea sd va rog sd o luati ca atare, adicd ca o
poveste. Cum 1in toate povestile se afld ceva
adevdrat si restul este inventat, la fel va fi si in
aceasta. Nu-i cazul s spun eu ce-i adevarat si ce
nu, e treaba cititorului sa descopere si nu cred
ca-i va fi greu.

Au fost odati, si nu prea demult, ca
intotdeauna si ca peste tot, doi prieteni. Erau
amandoi pictori si locuiau intr-un oras mic
inconjurat de dealuri, paduri si ape, pline de
peisaje minunate, asa ca ce fel de pictori ar fi
putut fi ei daca nu peisagisti. Bateau Tmpreuna
coclaurile, se asezau pe cite un mal de apa, in
fata unui copac cu frunze ruginii sau a unui pom
inflorit, sub luna plina, in lumina rasaritului sau
a apusului. Intotdeauna pictau acelasi peisaj, dar
fiecare in propria lui manierd. De aceea
devenisera atdt de cunoscuti in toatd urbea si
putintel chiar in afara ei, erau considerati un
fenomen, scria de multe ori despre ei in ziarul
local, 1i se gazduiau expozitii la casa de cultura
ordseneasca unde expuneau amandoi, peretii
erau umpluti de perechi de tablouri care
infatisau, In mod diferit, acelasi peisaj.

Asa au mers lucrurile pana intr-o zi cand au
deschis o noud expozitie care a uluit lumea si a
starnit o valva mare, atat de mare incat a depasit
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limitele micutului oras. Perechile de tablouri
infatisau si acum acelasi peisaj, numai ca in
toate tablourile unuia din ei aparea un inger si in
tablourile celuilalt un demon. Se povestea ca,
pictand un peisaj cu cer albastru pe care apareau
niste nori negri, amenintatori, unul din ei a avut
ideea sa picteze un inger coborat din inalturi
care se lupta cu norii incercand sa-i alunge si ca,
celalalt pictor, vazand aceasta, a desenat in
tabloul lui un demon care iese din pamant si
sufld din gura lui spurcatd un nor negru,
infiorator. Sau poate cel cu demonul a fost
primul si celalalt s-a grabit sa puna pe panza lui
ingerul, cum a fost n-a stiut nimeni niciodata. Ar
fi trebuit sa veniti la expozitie ca sa vedeti
minunea. Ati fi admirat un tablou in care flori
gata sd se vestejeascd din pricina pamantului
uscat sunt salvate de un inger care scutura norii
deasupra lor. Si langé el unul in care florile de pe
camp incep sa moara pentru c¢d demonul din
strafunduri suge si ultima picaturd de apa din
pamantul de sub ele. Un tablou infatisdnd un rau
involburat cu apele gata sa inghitd totul;
demonul agita, din adancuri, apele. Perechea lui:
un inger pune stavilare in calea apelor. O noapte
cu lund plind. Un inger zdmbeste citre ea si
lumina devine feerica si sfantd, toata fiinta se
infioara de bucuria mantuirii. Un demon ranjeste
la lund si lumina ei devine stranie si malefica,
intreaga fiinta se ingrozeste, ¢ o amenintare de
apocalips. Ati mai fi putut vedea multe, dar
ajunge cat v-am spus.

Ce s-a mai intdmplat cu expozitia, cu cei doi
pictori, ce au mai pictat? Habar nu am, mi-a
secat inspiratia. De fapt, nici nu voiam sd va
spun povestea, doar sa va fac sa intelegeti de ce
nu am putut si-i pun titlul Ingeri si demoni si
nici Demoni si ingeri. Presupun ca ati inteles,
caci altfel ar trebui sd va explic eu nsumi si,
zdu, nu am niciun chef s-o fac.
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ERARA

CRONIC

UN EXPERIMENT:
METAFORA 1ZOLARII
LA 100 DE POETI Al LUMII

Cristian LIVESCU

»Nu exista timp, ci doar ceasuri. Nici
inceput... poemul acesta a inceput dinainte sa ma
fi nascut.../ Nici sfarsit... poemul acesta va
continua sa vorbeasca...” (Craig Czury, n. 1951,
din Wileks-Barre, Pennsylvania, SUA)

Se spune — lucru confirmat in bund masura — ca
pandemia Coronavirus ne-a zdruncinat puternic
afectivitatea, ne-a reactivat sentimentul zadarniciei si
desertacunii, prin a deveni mai melancolici, mai
deprimati, mai tristi, mai sceptici. Gandim altfel la
mersul istoriei noastre si a umanitatii. Si vom fi
martorii unor mutatii profunde in planul creatiei, al
poeziei cu deosebire. Semne sunt.

A trecut aproape neobservatd, la noi, initiativa
unei scriitoare din generatia nouazecistd, care traieste
acum in Anglia, este vorba de Ioana Baetica
Morpurgo, realizatoarea — in vara anului trecut — a
unui experiment literar ingenios: un lung poem, in
format renga, angajand o sutd de poeti din lume, invi-
tati sd scrie fiecare cate un poem in forma fixa pe
tema izoldrii, a singuratatii, a fricii de moarte. Cum s-
ar spune, o poezie traita si scrisa in febra exasperarii,
in stare de claustrare, de insingurare fortata. Lantul
de marturii astfel intocmit a primit numele de
Particule aerogene, in deschiderea caruia inifiatoarea
isi explica demersul, spre aflarea unei cat mai adec-
vate figuri a carantinei: ,,E posibil ca ultima resursa
la dispozitia umanitatii, in fata dezastrului, sa fie
metafora. Capacitatea de a transfera singuratatea,
disperarea si perceptia delapidarii (!) in sinteze
mentale care sd introducd viatd cu forta in realitate.
Sa injecteze discrepante intre fricd si psihologia ei,
intre moarte si anatomia mortii, intre supravietuire si
arhitectura sperantei. Cu aceasta idee, In luna martie
(trecut, n. ns.), cand lumea si-a inchis usile si
ferestrele si un zid imens a aparut dintr-odata intre
spatiul exterior si cel interior (din pricina
coronavirusului), am pornit in cautarea a 100 de poeti
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din lumea largd, impreuna cu care sa explorez
metafora ultimd a izoldrii.” Treaba deloc
simpld, sd recunoastem. Ca sad-sgi convinga
subiectii sa intre In noima tematicii propuse —
metafora claustrarii epidemice, autoarea
avanseaza o provocare performance, pe cat de
seducdtoare, pe atat de dificila: ,,Exista o astfel
de metafora, traductibila dintr-o sensibilitate
intr-alta, iar daca existd — este una pozitiva sau
una negativa? Exprimd calm si tacere ori
teroare si nebunie? E capabila singuratatea sa
mute hotarele dintre plictis spre disperare?
Starea de autoizolare nu e o experienta cu totul
nefamiliara sensibilitatii poetice. Toate aceste
interpretari au dat forma finala poemului nostru
scris la 100 de maini, in 45 de tari, pe cinci
continente.” Nazuiau pe vremuri avangardistii
lui Breton la un mare poem comunard, intocmit la
mai multe maini si cu mai multe stiluri, sugerand
Turnul Babel, cu limbile Iui de peste tot, dar
tehnologia nu le era prielnicd. Azi, lucrurile stau cu
totul altfel. Poetii sunt lesne de gasit pe internet,
animati de dorinta de a pune in miscare magia
poeziei. Dupd cum iardsi au contat efectul de
provocare din partea mediului, inlesnind identitatea
autorului: ,,Locul-localitatea nsasi a jucat un rol
important in scrierea poemului, reinventatd ca stare
mentald, un spatiu sustinut nu de granite fizice, de
nationalitati sau geografie, ci de un peisaj interior
construit din fractali de memorie, din fotosinteza
emotiilor, din amalgamul de vise”.

Dincolo de interesul documentar pe care il
starnste, intrevedem in ideea acestui poem colectiv si
eclectic increderea 1n utopia poeziei, a metaforei
vizionare, care singura poate sd exprime, pre limba
universald a melancoliei, starea de pustnicie, de
napastuire din epoca de dupa adevar. Este vorba de
poeti reprezentativi pentru tarile lor, care se bucura
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de o buna cota valoricd, ne asigurd coordonatoarea
proiectului, dispusi sa se acomodeze rapid formulei
renga japoneze, participand, in propriul stil expresiv,
cu patru-sase versuri, legate prin imagisticd de
contributiile precedente, pastrand pe cat posibil o
consecventd semanticd si de comunicare in limba
engleza. ,Fiecare poet a avut la dispozitie
aproximativ 24 de ore ca sd citeasca ce au scris
ceilalti poeti care au contribuit inainte sa si sa
continue poemul cu versurile proprii. In fiecare zi
(aproape) pe perioada izoldrii, poemul s-a intors in
casuta mea postald de e-mail si eu l-am trimis mai
departe unui nou contributor, intr-un alt capat de
lume...” Sigur, regulile renga n-au fost respectate
strict, dar au orientat constructia seriald, in care
precedenta inspirda mereu continuarea, o face sa
inainteze in mesajul poeziei. Odatd incheiat,
Particule aerogene a aparut in cinci parti, In numere
consecutive ale revistei Observator cultural (1027-
1031/ 2020), 1n versiunea originala (engleza) si in
traducerea romaneasca, ,,lucrata” cu pasiune de Ioana
Morpurgo. Meritda sa ne aplecdm asupra acestui
amplu poem-document (si manifest), radiografie
totodatd a modului de a fi trditd si scrisa poezia,
astazi, in lume.

Poemul-maraton are in uvertura un memento din
persanul Hafiz (sec, XIV): ,Nu te lasa prada
singuratatii/ atat de usor./ Las-o sd taie mai adanc*
(putea fi Eminescu al nostru, ,,Ochii mei naltam
visatori la steaua Singuratatii”’), focalizand din start
tema singuratatii. Se incheie cu un pasaj din Angelus
Silesius, vizionar german/ polonez din secolul al
XVIlI-lea: ,Prietene, orice esti, trebuie sa nu ramai
nemiscat:/ Fiecare dintr-o lumina-ntr-alta trebuie sa
curga.” Seria contributiilor se deschide cu poetul sarb
Milan Dobrici¢ (n. 1977), care cautd primele
congruente: In mine, in jurul meu, pentru mine —
singuratate, de neocolit./ Vrut prins, mort sau viu,
vrut singur” (,,In me, around me, for me — solitude,
unavoidable./ Wanted, no matter dead or alive —
wanted alone.”). Urmeaza, din Istambul, poetul
Gokgenur Celebioglu (n. 1971, recent tradus la noi cu
volumul ,,Enciclopedia lucrurilor uitate”, 2016),
pentru care cuvintele intra in detentie, odata cu taina
lui Haviz: ,,.Din barbd nu sange, ci vin ti se scurge/
Afari pasdrile ciripesc:/ Lumea ne apartine acum./ in
carantind noi detinem cuvinte./ Senin, Hafiz — nu o
lume, ci cuvinte ti-au stat la picioare,/ Desi nimeni nu
te-a Inteles cu exceptia pésarilor.” Din India, de la
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Bombay, Ranjit Hoskote (n. 1969) merge si el pe
metafora pasarilor, stipane absolute ale strdzilor
pustii: ,,Soim pribeag si koel se-aud din strada/ golita
de trafic si frane. Semafoare/ pulseazd pe rosu,
semnalizand alerta virala./ Un vers incifrat de la tine,
Hafiz,/ o parola sa putem fiecare deschide o poartd/
in propriul script, In singuratati separate?”’.

»Nici o privighetoare nu mai canta, intrucit nu
existd omenire, Oh, Hafiz,/ doar cruzimea a
supravietuit acestor incinerate ruine umane.
Civilizatia, izolata prin empatie,/ exprima copacii
muribunzi si mairile pavate cu plastic, prin
cuvinte...” (Philip Meersman, n. 1971, Jette/
Bruxelles, Belgia)

Prima prezenta feminina si roméaneascd, clujeanca
Ruxandra Cesereanu (n. 1963) amplificd miza,
evocand providenta, ,lumile secundare” si ,,noul
limbaj”, ca remedii ale izoldrii: ,,Dumnezeu
urmareste pe internet insomnia omeneascd,/ lumi
secundare se perindad in deriva cu o viteza extrema./
Noptile sunt carbonizate precum toate noptile,/ in
timp ce zilele sunt umede din pricina utopiilor si a
colacilor de salvare./ Da-mi cuvantul perfect sa-l
potrivesc intr-un poem pentru toti,/ Da-mi noul
limbaj ca sda impartasesc izolarea.” Japonezul
Yasuhiro Yotsumoto (n. 1959), care traieste la
Miinchen, preia ideea transcendentei pe internet si
evocd router-ul lui Buddha: ,,E singur copacul/ ce-si
intinde din lund umbra pe pamantul sonor?/ E singura
luna insdsi pe cer/ cand valuri spald spinarea unei
balene?/ Singuratatea e un exercitiu/ de depistare a
semnalului WiFi cosmic, emis de router-ul lui
Buddha.” Adaptata regimului metaforic convrnit ne
apare Elisa Biagini (n. 1970), din Florenta, mutand
imaginarul spre ,drumul ticerii”: ,,Pe fereastra,
zdresc pe scari in jos, prin beznad/ umbra inghetata./
Ma aflu pe-un drum/ ce pune peretii sub semn de-
ntrebare,/ un drum ce-i/ tacere intre doua ganduri”.
Brusc, discursul se aspreste, odatd cu israelianul
Menachem M. Falek, din Terusalim (n. 1951, Bistrita,
Romania), care, cu ,,arma” cuvintelor, simte in jur
aerul unei revolutii: ,,Din camera alerg pe balcon,/ De
la un perete-al mintii spre celalalt — astea-mi sunt
exercitiile fizice pe ziua de astdzi./ Adun din creier
litere ca sd formez cuvinte mute — asta-mi e arma./
Sunt pregatit acum sa ma alatur revolutiei,/ gata sa
lupt cu dictatorul invizibil si incoronat”. {i raspunde
ironic poeta Abigail Ardelle Zammit (n. 1976), din

CONVORBIRI LITERARFE




Lija, Malta, evocand o luntre de cauciuc (luntrea lui
Caron?): ,,Amice, despre ce revolutie vorbesti?/
Depune-ti armele! Inti biss Inti biss — doar peretii
dstia patru/ mai vorbesc pe limba ta. Tavanul izolat
fonic/ de soim pribeag si uliu,/ codificarile copte, de
nedescifrat —/ Priveste — o barca de cauciuc se umfla
sub podea”.

Tema singuratatii e preluata de soimul misterios,
simbol al semetiei si cutezantei, care vegheaza pe
cerul deschis al gandirii. Spaniolul Pedro Larrea (n.
1981, universitar la Forest, Virginia, SUA), da curs
cosmarului cu barca de cauciuc, intr-un dicteu despre
navigarea in deriva pe valurile lumii: ,,Cauciuc din
sange osificat de vietati nobile/ Stoarse de creaturi
ignobile ce conduc limuzine/ Peste tot cosmarul fara
sfarsit al planetei/ Zile numarate si cateva cruste
oceanice resemnate/ Sfasiate pentru extragerea
cauciucului si navigarea strdlucirii/ Unei prore
lansate nu de maiestrie, c¢i de un necromant caustic.”
Alice Miller (n. 1982, in Noua Zeelanda, traieste la
Berlin, Germania) reia motivele centrale — Hafiz,
soimul pribeag, incdperea mintii, agresiunea apei:
Al prefera deci sa fii afarda si nu Tnauntru? Al cui
creier/ 1-ai alege pentru o noapte ca asta, Hafiz — a cui
nebunie/ s-o tii aproape, si mai aproape, a cui voce s-
o impletesti intr-a ta In timp ce apa strabate incet/
tevile din pereti, ochii tai invata sa decupeze/ tavanul
subtire, in cautare de soimi pribegi, gasesc in schimb/
perechea asta de ochi straini ce clipesc mereu spre
tine?” Bio-poetul Marc Nair (n. 1981), din
Singapore, duce metafora in atmosfera spitalelor de
covid: ,,Clipitul din ochi e tot ce putem face/ cand
ultima barca a ridicat ancora plutind spre/ un cimitir
de vapoare de croaziera, corpuri ordonate ca/
spitalele provizorii, miracole ce ventileaza orase
unde/ nimeni nu e testat, nimeni nu ramane pozitiv.
Hafiz,/ ce vezi in fata ochilor cand simti ca te
sufoci?” Letonul Karlis Verdins (n. 1979), care
traieste la St. Louis, Missouri, SUA, e stimulat si el
de reveria barcii: ,,Jar cand ultima barca a plecat/
ramai ca o litera intr-un cuvant scris gresit/ incercuit
cu rosu de editor. Si vezi/ cum se-ntinde din tine o
sageata rosie/ spre locul de care apartii. Care acum e
un spatiu gol”.

Considerat poet comic (!), Nicky Arscott (n.
1983), din Llanbrynmair, Tara Galilor, UK, cultiva
dicteul absurd, colocvial, lipsit de artificii: ,,Spatii
populate se divizeaza precum celulele; toata lumea
gradinareste. Toti/ aplauda fiecare bataie din palme
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divizata intr-o alta./ Un nou meme a inceput sa circule
cu soimi pribegi/ ce ne dau indrumari de pe-un
podium./ Desfaci ultima cutie de Strongbow/ si
indrepti sageata vanatorului spre cer”. O noutate:
meme-ul, simbol al genei informationale mentale,
purtatoare specificd de informatie culturalda (R.
Brodie 1l numeste ,,virus al mintii”’), e relationat cu
,soimii pribegi”, purtitori de agenti. In timp ce
Vasilis Pandis (n. 1998), student din Corfu, Grecia,
imbina singuratatea cu naufragiul memoriei: ,,Doar
ca pe cerul de fatd/ esti doar un nor naufragiat/ un
ulcer ce raneste albastrul./ Singur acum in limbo/
porti zdrentele memoriei/ culegi furia naturii.” Unul
din textele cele mai interesante ale antologiei apartine
poetului (fractalist) Sudeep Sen (n. 1964), de la New
Delhi, India, cu un ,tablou” in notd protestatara al
epidemiei: ,,Cu miile, muncitori migranti marsaluiesc
spre casd — pasi infometati pe autostrazi pustii
accentueazd o ironie — distantarea sociald, un
privilegiu pe care doar cei avuti si-l pot permite.
Cretini aruncd cu clor pe saraci, aplauda, lovesc in
oale de bucitarie, suna clopote, sufla-n conci, aprind
focuri ca sa inlature voodoo — karma karuna,
infectatd. Cand ne vom canta epifaniile viselor,
Hafiz? Imi umflu plamanii cu aer, asperititi metalice
sonore incearcd sa mi se elibereze din branhiile
filigranate. — Persist 1n rugaciune. Mi-e frica de EL
Speranta, scrutare, salvare — cantecul nostru la timpul
prezent.” Fie si pentru acest pasaj impresionant,
poemul acesta merita sd existe! Urmeazd romanul
Radu Vancu (n. 1978), ,,poet al intimului”, din Sibiu,
alaturand fragilitatea si disperarea: ,,Fapturile fericite
sunt extrem de periculoase. Sa fim fericiti, atunci —/
sd cantam sub cerul fericit ce ne zdrobeste atit de
duios,/ sa ne visam mortii cei mai dragi noud,/ sa fim
ceea ce viseaza cerul cand se simte la fel de fragil &
disperat/ ca fiintele umane pe care le zdrobeste.”
Concilianta este poeta iraniana Roja Chamankar (n.
1981), din Austin, Texas, SUA: ,impingem inapoi
peretii/ Eradicam semnele/ Si construim o fereastra
de cuvinte/ Cu vedere la pulsul palpitind al cerului/
Ne umplem plaminii cu viatd/ Si dansam peste venele
Mortii”.

»e.Frica si spasmul a ceea ce n-am explorat,
Hafiz, din nou acum,/ iviti din senin, floarea
cristalizati a neprevazutului.” (Pedro Serrano, n.
1957, din Montreal, Canada/ Mexico City, Mexic)

Despre izolare, ca incercare proteicd a destinului,
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vorbeste Tsvetanka Elenkova (n. 1968), din Sofia,
Bulgaria: ,,Autoizolarea ¢ o chestiune de crestere/
precum florile de pe munti inconjurate de pietre ce-si
cautd un spatiu-n pamint./ Socrate, de pilda, care n-a
parasit niciodata Atena,/ Ioan Climacus cu a sa Scara
a Ascesiunii Divine/ Sau Cristos pe Cruce ce-a
cuprins o lume-ntreagda cu bratele deschise./
Autoizolarea e atunci cand sensul verticalitatii e
suport ori destin”. Incet, before yuou know, registrul
lungului poem-ancheta dus la antipozi, din care citdm
cat putem, capatd un aer afabil, in firescul
comunicarii. Subiectii parca isi pierd cumpatul, o iau
razna, halucineaza, viziteaza hiperrealul. Se
instaleazd mai convingator in poezie. latd ce spune
Riina Katajavuori (n. 1968), din Helsinki, Finlanda:
,,Vrei sa joci Bilet de calatorie cu mine?/ E un joc cu
trenulete albastre, rosii si galbene./ Vad fluviul
Mississippi din trenul meu. Apoi vad Ob-ul in Siberia
si raul Ii in Finlanda./ Toate la fel de departe, toate la
fel de vii. Citesc despre rauri, citesc despre apa./ Vad
un paianjen intre doua geamuri./ Ma vede si el aici, in
incapere, vede mesteacanul de-afard./ Verde
deschis”. Sau polonezul Radek Kobierski (n. 1971),
din Katowice: ,,imi privesc mainile somere/ Realul a
devenit si mai real, mai palpabil/ Ca un cantec de
demult, miros sau forma unghiular a lui atunci/ Inca
ma simt Intre acum si atunci, intre toate liniile de
securitate/ Trasate aici azi-noapte. Aratd ca o
constelatie distanta/ De la fereastra mea aburita, de
pe pontonul meu”. Pe tema blocdrii brutale a
viitorului, o poetd putin cunoscutd, Melizarani T.
Selva (1990), din Subang Java, Malaysia), intervine
in tonalitate minimalista: ,Nu mai e nici un atunci/
doar iar si iar nenumdrate versiuni de acum in
formula asta de existenta fara viitor./ Daca toate
acum-urile mele ar putea fi masurate dupd sens,/
comparate cu ultimul litru de antiseptic,/ brandul meu
de incredere, sa ma spal pe madini/ de memoria
atingerii cu finalitate”. In asemenea construct, un
cuvant, un concept, un gand genereaza noi conditii
vizionare, deturnand mereu regimul cripto-imaginar.
Pentru americanul Greg Koehler (n. 1962), din Texas,
viitorul 1si pierde sensul, prada absurdului, presérat
cu licoare de cidru: ,,Ce zi e azi? Spune. Care luna
mai urmeaza, care indrazneste?/ Ce depunere de
arme, ce vaiet de rau inabusit, ce cascat orchestral?/
Si-orice Bulmers binecuvantat [slavd Domnului ca
Vanatorul Ametit furnizeaza]/ Hai sd@ ne minundm cu
voce tare Ce mar creste pe dinduntru si controleaza
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elasticitatea dorintei?/ Stim cine nu stie nimic, cine
cunoaste sunetul unei maini ce strange/ Un buchet de
cucutd... Asculta... clanta usii se misca pentru tine”.
Unda sociala nu s-a pierdut. O re-trezeste britan-
icul de origine maghiara George Szirtes (n. 1948),
din Norfolk: ,,in gradina mierlele sunt la al doilea tur
de oud./ Porumbeii, vrabiile si pitigoii salta, sar si
zburdi fiecare dupa/ rol si forma. Induntru avem un
prim-ministru/ cocotat pe o ramura invizibild. Ne
vorbeste doar noud. Aceasta e gradina voastrd,/ ne
spune. Muncitorii se intorc cu vantul rece. Si ei sunt
tot nevazuti”. Dinspre poezia ororilor si a cotidianu-
lui lugubru vine Savita Singh (n. 1962), din Delhi,
India, care socheaza din plin: ,,Mijloc de mai si deja
soarele nu mai e acelasi/ Optispe trupuri in bucéti pe
liniile ferate/ Mult prea infometate sa-si continue dru-
mul au adormit pur si simplu, adanca e noaptea/ Un
marfar trece peste, Corona incd departe in urma./ O
fetita se naste la marginea drumului, mama ei merge
pe jos inca douaspe mile...”. Replica lenitiva, cal-
mantd, in registru de evazivitate foxy-ludica, vine din
partea irlandezului Gabriel Rosenstock (n. 1949), din
Dublin, cu o invitatie in naturd: ,,nu-i nevoie sa
ramanem/ intoarce-te cu mine in Gradina/ acolo cinta
pasari 1intr-o altd armonie/ teshuvah! ciripesc,
intoarce-te/ preaiubit, sigur Tu auzi.” Tema sin-
guratatii revine, cu sentimentul ei autoritar, melanco-
lia. ,,Nu crede ce gandesti/ Lumea asta minusculd
dinduntrul tdu e mult prea larga sa esueze/ Tot cauti
hotare pe care nicicand nu le vei trece/ Fiindca nu-i
nici sfarsit, nici inceput/ Plutesti, inoata deci...”, e de
parere Michaél Vandebril (n. 1972), din Anvers,
Belgia. La fel, impresioneaza poeta de origine per-
sand Sholeh Wolpé, care traieste la Los Angeles,
SUA: ,lar nimic nu-i periferic —/o atingere in miezul
noptii, miscarea pruncului in pantec, dintii din gura,
un bol cu orez fierbinte./ Spune: Recunostinta. Taie-
n singuratate cu cantecul ei./ Cearceafuri de bumbac,
acoperis, propria respiratie... pand si ultima picatura
de cerneala din stilou”. Prezentul existential sur-
prinde altfel viata din jur, adaugé portughezul Nuno
Judice (n. 1949), de la Lisabona: ,Dupd ploaie
privesc 1nainte pe camp./ Dintr-odata nu mai sunt sin-
gur:/ un fluture ma asteapta, in iarba./ il privesc, in
agteptare ramane tacut,/ nu zboara — astfel Incat nimic
sd nu se modifice/ de cealaltd parte a planetei”.
Ideea de exil datorat pandemiei apare in mesajul
libanezului Michel Cassir (n. 1952), traind la Paris,
Franta: ,,Chiar daca aerul e transparent ca memoria si
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pasari noi si subtile ne bantuie mintea, exilul nostru
persistad ca niciodatad. Ne-a Invatat sa trecem rauri sal-
batice pe furtund sau calm, bezna sau aparitii de aur.
Avem un labirint secret ce duce la splendoarea
pamantului, unde animale, copaci si fiinte umane sint
toate ascunse. Distantarea sociald nu-i nicicum posi-
bila, suntem prezenti in orice respiratie. Invizibili
pentru cei ce ne conduc chinul, putem dansa goi si
stralucitori precum o mie de sori. Putem imparti focul
sacru al pasilor nostri ce ne poarta in tacere dinspre
unul spre celalalt”. O voluptate a izolarii aflam la
rusoaica Irina Mashinski, din Lords Valley, PA, SUA:
in primavara rece, adanc crestatd in deal langa lac,/
ma cobor in fata sobei de fontd, exact ca el/ sase luni,
cat a fost aici./ Acum doar eu si focul,/ actiunea in
desfasurare din flacari”. Singuratatea ,,citeste” lucid
sentimentul de stingere, tristetea irosirii din imediat-
ul ,,fard punti”, cum evoca poeta Sampurna Chattarji
(n. 1970, in Etiopia), din Thane, Maharashtra, India:
,,Ma surprind uitandu-ma la mana lui cu 6 degete. La
leucoroderma altuia/ ce manipuleaza ouile.
Cunoscuti, vanzatori nestiuti, belsugul lor itinerant/
imi umple traista deschisa. Tulburatd de frumusetea
spontand,/ vreau sd plang si sd-ngenunchiez, sa
multumesc de trei ori fiecaruia. Lalu. Abaji.
Kallappa. Am uitat care-i ordinea devotiunii. Stau
prea aproape,/ tin prea strans cu mainile./ La pranz
sunt singurul trecdtor peste spatii goale fara punti./
Bancnote mototolite, monezi de schimb a
traiectoriilor trec din mana-n mana./ Fructe coapte.
Dovleac amar. Amaltas risipitd-n drum, sange pe
maini./ Ma coplesesc, fiecare stingandu-se, in
singuratate”. De retinut versul cvasi-bacovian: ,,sunt
singurul trecator peste spatii goale fara punti”.
Nelinistea este un alt derivat al singuratatii,
intretindnd pozitia reflexivda a eului liric.
».dingurdtate, prietene,/ mai esti inca aici in casa asta
veche cu mine?/ Azi dimineatd am pasit in Incaperea
goald/ si ti-am zarit respiratia disparand de la
fereastra”, suspind scriitorul de limba friziand Arjan
Hut (n. 1976), din Leeuwarden, Olanda, iar Maria
Grazia Calandrone (n. 1964), din Roma, Italia, buna
cunoscatoare a lirismului japonez, continud in
manierd nipona: ,,Prietene, singuri suntem mereu fara
singuratate —/ molecule ale unei fapturi umane totale.
Marele Intrus/ ne-a inchis si deschis bratele-porti, dar
ce dispare e disparut/ si reapare acolo unde sunetul
obiectelor e adanc/ precum osatura cladirilor, ce-si
apasd/ radacinile-n pamant si-n vid, vid si pamant”.
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»Adevirul e ca nu pot anula timpul, nu-i asa?/
Se resimte-acum ca o forma ciudata de fericire./ A
nu te putea misca, vorbi, atinge./ Sincer, ne-am
dorit asta cu totii...” (Miroslav Kirin, n.1965, din
Zagreb, Croatia)

Filonul seditios cu ,,zeii-propaganda” (aluzie la
tot felul de oculte), revine la Nufio Aguirre (n. 1982),
Madrid, Spania/ Pretoria, Africa de Sud: ,,Singur
pasesc sub apusul de soare — intr-o amintire —/ simt
asfaltul sub talpi, lumina ce scade./ imi mangai copiii
ce dorm la mare departare, le cant./ Invit sa patrund
constiinta altora de la distantd./ Adanca si efemera
este cupa solitudinii./ Hafiz, trezeste-te: zeii-
propagandd ne atacd!” Poezia singuratitii e una a
starii de neliniste, e de parere britanica Jane Draycott
(n. 1954), de la Oxford: ,Incaperile astea ma
mananca de vie — jur/ noapte dupa noapte-n crestere,
afarad/ se strecoard prin gaura cheii si pe sub grinzi/
pana ce, in ziua cand zorii rasar,/ poarta cerului in
sfarsit intredeschisa, nu voi/ avea putere sa o deschid
complet”. Despre singuratate ca indemn la rugaciune
vorbeste nu un autor din Europa crestina, ci unul
asiat, Alvin Pang (n. 1972), din Singapore: ,,Acum
Timpul — frauda veche se afla in custodia ta./ Curand
ploaia e libera sd-nceapa ca si cum ar fi evadat/ din
spitalul de nebuni. Umbre de carti/ se-ncrunta de pe
rafturile intesate. Singuratatea asta/ e o rugiciune
prea sonord pentru mila lui Dumnezeu. Incearcd/ sa
inoti In ea. Fara sa te vada ingerii”. Singuratatea
comunicd metafora mortii, arata Immanuel Mifsud
(n. 1967), din Haz-Zebbug, Malta: ,,Da, apoi imi bate
la usd,/ Invesmantati-n atdtea cuvinte, attea versuri./
Bate la usa ca vantul de nord-est./ Dar nu-i deschid —
nu am voie./ Ma sprijin de peretii grosi ce ma
inconjoard./ Imi risipesc viata murind”. La efecte
morbide recurge poeta Sidn Melangell Dafydd (n.
1977), din Rhos-y-Gwaliau, Tara Galilor: ,,Voi fi
frumoasa pentru tot restul vietii dupd asta.
Periculoasa voi fi./ Vocea unui copil de doi ani zice
Multe lucruri au murit./ Se referd la bursucul
putrezind in rau, la goarecele turtit printre papadii,/ la
pisica ce n-a apucat sa treacd strada si la puiul de
cioara, ud si nemiscat/ intr-o baltoaca. Dar lumea nu
despre astea aude./ Vanturi straine ne bat in timpane,
in toate limbile lor pline de furie,/ astazi. Si ne tinem
pe noi insine-n brate, stim cd-n orice respiratie e
moarte”.

Alte semnificari date singuratatii aflam la Bill
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Manhire (n. 1946), din Wellington, Noua Zeelanda,
decanul de varsta al intrunirii: ,,albastrului din
albastrul Oceanului Pacific/ si-i timpul sa cantdm din
nou:/ un inger mi-a daruit acest creion/ cred ca i-am
zarit/ aripa.”’; sau la austriacul Robert Prosser (n.
1983), din Alpbach, adeptul ,,poeziei in actiune™:
»agatatd sau plangand pe hartie pentru sansele ratate
iubiri orase sau dusmani/ diferitele etape: mai Intai
suspiciunea de dezastru prea enorm pentru orice
haiku/ doi — scantei si umbre de scrisori disparute/
trei — izolarea egald cu un privilegiu (ce fel de
intelepciune e asta?),/ iar liste cu pierderi formeaza
un val improvizat/ ca s imblanzeasca hotarul crunt al
zilei de azi”; la Nnane Ntube, din Yaounde, Camerun:
,»Pe acest crunt hotar ma aflu/ Astept salvarea/ in
timp ce pasdrile din tavan/ Imi cantd-n urechi./
Asadar, dragd Hafiz, nu ma voi ldsa prada/
singuratatii atat de curand”. Sau la Ro Mehrooz (n.
1999), din Rohingya, Myanmar/ Bangladesh:
,,Deserturi cutreier/ in cautarea ta, o, Hafiz./ Particule
de praf imi patrund in ochi,/ imi plutesc pe lacrimi./
Dar nu-mi voi depune armele atat de curand/ Asa
incat sd gasesc cuvintele ce-mi descifreaza singura-
tatea”. Clestele singuratatii amplifica nostalgia lib-
ertatii, la Ayo Ayoola-Amale (n. 1970), din Accra,
Ghana/ Nigeria: ,,Fara a lua seama la timp, a valsat
deasupra unui parau,/ a batut din aripi, eliberat de
urletul oraselor,/ apoi a adéstat pe o raza de lumina in
splendoarea gradinii stralucind de soare si cantec/
precum o pasare in cuib ciugulind sdmanta risipita,/
cu aripi ce saruta petale de flori,/ de fumusete si lib-
ertate, mai pretioase decat aurul.” in final, Toana
Morpurgo, din Bridport, Anglia/ Romania, iata,
rezuma sensul aventurii fantasmatice pe care a pus-o
la cale: ,,Trafichez alte spatii ca sa pot respira/ fiecare
panad de-aripd — o lama/ umbra-mi taie adinc peste
marea de voci/ soim pribeag al singuratatii/ tin
speranta strins In gheare/ ca sa hranesc cu ea puii, pe-
ai mei si pe-ai vostri”.

Cateva concluzii se impun. Meritul acestui poem
gigant, conceput in modalitate compilativa, din care
am spicuit cat am putut, este ca oferd o imagine in
vivo asupra constiintei (incd) treze a poeziei in lumea
de azi, a dorintei de comunicare, prin vocea liricd, a
acelor adevaruri existentiale traite anxios in perioade
de criza acuta. Varsta subiectilor aderenti este intre
19 si 75 de ani. Majoritatea lor are o identitate
eteroclitd, de ,.cetateni ai lumii”. Compozitional,
poemele permit clasarea pe trei registre: unul
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meditativ-reflexiv, pe versante letargice; altul,
transcriind turbulenta realului, cu franturi si decupaje
concrete de viatd, la vreme de molima; in sfarsit, un
al treilea prefera plutirea in reverie si imaginar, cu
mesaje sibilinice. Remarcabil este aerul de sinceritate
si de mediu experimental in derularea textului, ceea
ce 1i conferd omogenitate, in pofida unor diferente de
calitate emisiva. Calitati: simbolism expresiv,
reinventarea sinelui, autorealizarea poematica.
Cuvintele de intretinere a metaforei singuratatii si
claustrarii: pasari (soim, koel, uliu, mierla, porumbel,
aripi), apa (ploaie, valuri, rau, fluviu, lac), umbra,
vant, pereti, bezna, tacere, barca (luntre), sange,
cosmar, spital, salvare, cer, vis, usa, viatd/ moarte,
frica, rugdciune, scard, inger, camera, labirint.
Cuvinte lipsa: suflet, pacat, mantuire, apocalips. In
fapt, poetii descriu starea de singurdtate, fard sa-i
caute neaparat formule definitorii.

Ioana Baetica Morpurgo (n. 20 ian. 1980, Turnu
Magurele, Teleorman), a absolvit Facultatea de Litere
din Bucuresti, apoi un masterat de Antropologie
culturala, la SNSPA (2005). A fost cercetator al
culturii tranzitiei in Roméania postcomunistd, la
Universitatea Exeter, Marea Britanie, A publicat
articole pe teme literare s§i socio-culturale,
participand cu eseuri §i prozd scurtd la diverse
antologii. Debut in volum: Fisa de inregistrare
(2004). Romanul Imigrantii (Polirom, 2011) a fost
premiat cu bursa Kulturkontakt — Viena, urmat de
romanul Schije (Polirom, 2019). Proza sa e tradusa in
spaniola, engleza, sarba, albaneza, germanad si
italiana. Casatorita cu publicistul britanic Horatio
Morpurgo. Din 2004, traieste in sudul Angliei, unde
scrie, canta la pian, inoatd in ocean si coordoneaza un
proiect de hedonism al ideilor — Lectures on
Everything. Declara intr-un interviu: ,,Am avut
norocul sa fac parte dintr-un grup de tineri poeti si
prozatori din cenaclul Fracturi, de la Facultatea de
Litere, in jurul anului 2000, care au declangat un fel
de revolutie literard, nu numai in stil, ci si in
perceptie critica... Realitatea anilor tranzitiei se cerea
documentata artistic, cu voci proprii, cu o perceptie
proprie. Poeti precum Domnica Drumea, Dan Sociu,
Marius Ianug, Ruxandra Novac si prozatori ca Adi
Schiop sau Radu Pavel Gheo — am incercat tocmai
asta”.
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SUBTERANELE SUFLETULUI,
DUPA PETRE FARINA

Constantin DRAM

Nu de mult premiat de Academia Romana
pentru un volum in care dezvaluia meandrele
ascunse ale imaginarului dostoievskian, prozatorul
(de fortd) Ion Fercu ofera o replica beletristica pe
masurd, intr-un roman realmente tulburdtor, prin
esentd si expresie, Daca as fi fost Dumnezeu,
(Editura Junimea, 2021). Reunind nelinisti,
angoase, incertitudini, dileme, intrebari de natura

religioasd, filosofica, sociologica, politica,
economicd, etnicd, antropologicd, alaturate
ingenios pe principiul unor contradictii

fundamentale (rdzboi-pace, fericire-nefericire,
certitudine-incertitudine, viata-moarte, soartd-
liber arbitru, egoism-dragoste, altruism-egofilie,
instrainare-socializare, ce conduc spre nuclee
promovabile precum speranta, suferinta, credinta,
alienarea, iubirea aproapelui) romanul reuseste
performanta de a propune un imaginar original de
nuanta post-dostoievskiand, cu inserturi capitale ce
tin de filonul religios crestin/ Biblia, ca si de
filosofie (cu un ginditor precum Nietzsche, aflat in
prim-planul expunerilor de aceastd natura).
Romanul isi construieste liniile de semnificare
in jurul unui personajul complex, gindit in linia
insilor problematici/ dilematici, pe o schema
existentiald ce tine de imaginarul cotidian la
nivelul caruia se produce o bresd, o schimbare
fundamentald a datelor initiale. in descendenta
bine studiata, asimilata, re-creata original, autorul
stabileste nuantate linii de conexiune ale unor
situatii de crizd majora ce pot schimba, definitoriu,
un traiect aparent sigur de viatd. Cel care este in
aceastd ipostazd apare In situatia de a se desparti
irevocabil de vechea existentd, determinind astfel
toatd materia romanescd. Petre Farina (preot
militar) cunoaste ororile razboiului in Kandahar
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(Afganistan), de aici rezultd si evenimentul
cu valoare de intrigd, necesitatea unei
interventii medicala de maxima importanta,
desfasurata intr-un spital american din
Germania; in urma operatiei, personajului i
se va amputa o mind, respectiv un picior.
Dincolo de mutilarea fizica (transformarea
intr-un ,,rest de om”), personajul dezvoltd o a
doua perceptie, mult mai dramatica, a unei
,,mutilari” de natura psiho-afectiva, care il va
plasa dincolo de sine si de comunitatea din
care facea parte (familie, colegi, prieteni). Pe
acest esafodaj este lucrat romanul lui Ion
Fercu, fara fisuri de constructie narativa, cu o
ideatica mereu surprinzatoare, deoarece
textul oferd posibilitdti multiple unui narator
care se lasd completat, simfonic, de alte
,voci”, alte perspective; dincolo de meandrele
subiectivitatii posibile cuprinse intr-un jurnal de
personaj ce devine o buna parte a romanului, exista
ingenioase treceri narative care promoveaza
completari, comentarii, judecati, relatari
»obiective”, toate avind drept numitor comun
incertitudini existentiale ce pot conduce, in absenta
unui drum realist, la alienarea personajului,
implicit la refuzul lumii. Oricum, lumea mare este,
la rindu-i 1n derivd. Drama personajului, cumva
post-camilpetresciand, permite dezvoltarea a doud
universuri complementare. Pe de o parte este cel
specific, initial, care lasd loc prezentdrii unor
nelinisti metafizice acumulate de Petre Farina si a
tuturor interogatiilor/ negatiilor/ incertitudinilor
sale, pe de alta parte, celalalt univers, fara intentii
de ,,fresca” etc., trimite, prin efect lateral, analog
jocului de biliard, spre o parte dintre realitatile
crude ale societatii noastre, strict contemporane, in
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care se moare, se pleaca la munca ,,afard” (de aici
in prim-plan un ,,diasporean” plecat in Spania;
ramin, Inca si oameni in tard, desigur. Dincolo de
orasele mari, supravietuitoare, aparent, naratiunea
figureaza o posibila replicd de Macondo autohton,
prin referintele totale la satul copilariei
personajului principal, loc cu nume greu de uitat
prin incarcatura semantica, Mortuc. Daca romanul
marquezian e construit pe o simetrie a ,,cresterii” si
»descresterii” satului, respectiv a familiei Buendia,
in romanul lui Ion Fercu, cu putine exceptii,
personajele sunt deja infrinte, asteptindu-si pur si
simplu moartea. E rolul celor ,,din afard” sa emita
observatiile de natura social-politica: ,,Vezi ce
frumoasa-i, si de sus, tara asta a mea? Nu cred in
vorbele acelui elvetian care a spus ca e frumoasa,
dar pacat ca e locuita. Parafrazindu-1, as spune ca
pacatul e altul: e locuitd de asa politicieni, de asa
administratori ai interesului personal, ai jafului.
Aici, cind Puterea si Opozitia schimba de nevoie
Culmea este ca ambele tabere au dreptate.”

Cu vorbele lui Pico della Mirandola rasunindu-
i in cap (dar si cu multe alte, ce pot genera
interesante izomorfisme) personajul e intr-un
continuu si secatuitor dialog, cu sine si cu El,
circumscriind ceea ce s-ar numi ,,imparatia
sufletului omenesc™: ,,Ce glas otravit are Marele
Inchizitor, Doamne! Alteori, incerc sa inteleg daca
nu cumva iadul omului contemporan nu s-a mutat
— deghizat in instrdinare, angoasd, nevrozd,
absurd, suferinta in interiorul propriului suflet si
al propriei minti. Si ma gindesc mereu: imi las,
oare, sufletul sa se adape de la izvoare otravite? Si
atunci cad in rugdciuni canonice in care picur §i
sperantd necanonicd: ma va lua Dumnezeu de
guler, ca sa-mi spulbere ratdacirile...Si, cind ma
ridic din rugaciune, ma gindesc iar la
incertitudini...” Complexitatea personajului deriva
din schimbdrile radicale ce survin in plan psihic pe
fondul , mutilarilor” efective ce lasa din el, in
propria-i acceptie, ,,un rest de om, un ,orfan de
viitor”, ,,un lov de Mortuc”. Refuzind drepturile
conferite de statutul siu de mutilat de razboi, de
erou (distinctii, onoruri, consiliere psihologica,
protezare medicald, asistenta medicald continua) el
alege singuratatea absoluta, inclusiv refuzul de a se
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intoarce la familie (sotie si doi copii), la un anumit
confort existential si la vechea sa societate
militard. Pe fondul unui sindrom specific, al
»supravietuitorului”, personajul trdieste, cum am
precizat, o a doua ,mutilare”, sufleteasca.
Asumindu-si o ,,sihastrie” ad-hoc la Mortuc, locul
originilor (copilaria personajului e reconstituitd pe
aceeasi grild a destramarii sufletesti si a
interogatiilor/ cugetarilor pe teme existentiale si
metafizice) el intrd intr-o simbioza inchipuitd cu
trei mongtri care-i populeaza sufletul: Capgras,
Asperger si PTSD. Fiecare relationare cu unul
dintre cei monstri distorsioneaza radical realitatea.
Sindromul Capgras 1i substituie pe cei apropiati
siesi, inclusiv la nivel de dublurd specializata
(extraterestru, robot, inanimat care urmareste
neconditionat sa il traga In situatii incriminatorii.
Asperger e sindromul ce tine de zona autismului:
precum alti bolnavi, desi au date ale unei
inteligente superioare, si Farina, datoritd acestei
tulburari, devine mono-relational, lipsit de
empatie, cu un refuz puternic al prieteniilor si al
conversatiilor, cu comportamente repetitive
previzibile. Cit priveste PTSD-ul, acesta e
sindromul legat de tulburarea de stress post-
traumatic, asa cum ne poate incredinta un dictionar
de termeni medicali. Desigur, orice definire
tehnica paleste in fata imaginarului artistic si acest
lucru il vedem, cu prisosintd, in paginile romanului
de fata.

Liniile de fortd ale unui roman de acest gen ar
fi slabit la un moment dat dacd nu ar fi fost
racordat, fara fisura, celalalt univers, al satului
copilariei, extins cind e nevoie la nivel de referinta
totala. Satul (ca si tara) se afld acum intr-o
adevarata derivda sociald, economicd, morala:
,»-..Strategia cea mai bund din Romania: scandalul.
Altfel, nenorocitele de autorititi sunt imune.” sau:
~Musuroaie de cirtite, stine pardsite, izvoare
asediate de mil. ..Un pustiu. Doar ici-colo cite un
dangat de clopot legat de gitul unei vaci. Si doi cai
impiedicati, legati la picioarele de dinainte, ca nu
cumva s-0 ia razna. Asa arata dealul Scaparii. De
sus, catunul avea aerul unei agezari parasite.
Cindva, dacé priveai in vale de pe dealul Scéparii,
vedeai un adevarat furnicar uman. Doar cimitirul,
biserica si barul, si poate ca prezenta noud a lui
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Petre Farina mai faceau catunul sa pilpiie din cind
in cind, ca si cum ar avea viatd. Privitd de sus,
parasita, cladirea vechii scoli, o adevérata istorie a
satului, parcd ofta. Poate ca ea sintetiza cel mai
bine drama Mortucului. Ea si dispensarul napadit
de buruieni, cel In care nu mai calcasera de mult
timp pasii unui doctor...” Fard sd aibd elemente
specifice realismului magic din romanul sud-
american, romanul lui Fercu asociazd doua situatii
de criza, argumentate, comentate, investigate,
arhivate partial in aceastd complementaritate
neobignuitd, privite mereu prin intretaierea filelor
de jurnal specializat cu secventele narative
alternative si cu un joc de efect intre real si oniric.
Mortucul poartd in nume (asa cu simt si
personajele) o posibild apropiere de finalul fara de
intoarcere: satul din care oamenii pleaca, devenind
,»diasporeni”, precum pragmaticul Gabi Ghioc, cel
care ar putea reveni, incercind re-suscitarea
localitatii ce se pierde, preotul batrin care are ca
menire, acum, doar asigurarea celor cuvenite la
inmormintarile ce se succed simptomatic, el insusi
murind 1n cele din urma, Sonia cea care vine dintr-
o tinerete esuata, aducindu-I in sat, post-mortem, si
pe un sot italian, Giovani Basseri (desi in virsta,
acesta e atras de un proiect ce ar pute te-invia
satul), un preot spaniol Pablo, un preot american
Taylor, sotia si copiii preotului militar Farina,
citiva ofiteri ce vin din iadul de la Kandahar pot fi
vazuti ca posibili inscrisi intr-o aventurd ce tine
(si) de vindecarea unui suflet distrus (,,Sunt un fel
de virus periculos, fara antidot. Tot ce ating poate
fi distrus. Din aceastd cauzd ma feresc de
compania celor dragi”, spune Farina despre sine).

S-ar pdrea ca pare mai lesne sa cauti cdi de
salvare a comunitatii aproape destramate. Finalul
romanului contureaza un asemenea posibil proiect,
dupa ce personajele intrevad conexiunile (atit de
ingenios tesute de o naratiune densa, grea, mustind
la propriu de sens) intre cele doud universuri care
au in comun existenta mutilata a lui Petre Farina,
zis Stol, Stolisor in copilaria sa de la Mortuc.
Variantele de salvare apar dupa ce dovezile unor
»subterane” sufletesti sunt tot mai evidente:
, Trupul meu este o ruind. Mintea mea: o
marioneta aflata in puterea unor banditi
profesionisti. Da, in cotloanele mintii mele
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locuiesc niste monstri. Recent, am stat de vorbd cu
ei. Chiar se cred stapinii mei. I-am infruntat, dar,
credeti-ma, cred cd au dreptate.”

Preotul Petre Farina este un personaj
emblemativ. Avind amputate un picior si 0 mina,
dormind cu Biblia si un Nietzsche sub perna,
rugindu-se, caindu-se, revoltindu-se, indoindu-se
(,Dumnezeu a creat o lume perfectd, stiu asta. Dar
cred cd orice creatie, fie ea si perfectd, ar trebui sa
aibd un certificat de garantie”...sau: ,,Sunt o
catastrofa morald, desigur, stiu asta, de vreme ce,
uneori, asediat de toate cruzimile Lumii,
indraznesc sa-I spun, privind ingenuncheat si cu
mare credinta, chiar si Lui Dumnezeu, cé dacé eu
as fi fost Dumnezeu... ” sau: ,E de preferat sa fii
nebun avand doar certitudini sau sa fii nebun ca
prizonier al indoielii?”’), reluind mereu, tot din alta
perspectiva problematica liberului arbitru (,,Cat de
ingaduitor este liberul arbitru cu alegerile
noastre?” sau : ,,Liberul nostru arbitru a devenit un
animal obosit care reactioneaza dupa poftele
stimulilor tehnologiei. Ne-am pierdut busola
morala?” sau: ,,Cand liberul arbitru ajunge sa ofere
permis de munca Raului, ma tem ca trebuie sa Te
rog sa reglezi ceva in lucrarea Ta, Doamne...” ,,Noi
traiim suportand lumea, dar lumea trebuie
reinventatd, nu suportatd!”) personajul poate sa
exclame ca un posibil apostat, de fiecare data
parind ca se apropie de apostrofa finala, ,,Dar eu
unde sunt In povestea asta numitd viatd, viata
mea?... Doamne, sunt doar spectatorul, nu si
actorul ei?... N-am putea gasi o formuld magica in
care sa fiu actorul, nu spectatorul propriei mele
vieti?”, pentru ca apoi, in altd ordonare, sa o ia de
la capat, sisific, pierdut prin subteranele propriului
suflet.

Cu un final cam ,grabit”, in care solutiile
reparatorii sunt rapid adjudecate, pastrind insa
datele ce tin de comentariu, reflectie, conexiuni
ideatice in aceeasi curgere a lor de la inceput,
romanul lui Ion Fercu poate deveni un text de
referintd pentru ceea ce se va scrie proza noastra
din cel de al treilea deceniu (care tocmai a inceput)
secolului XXI, prin felul in care este prezentatd
problematica ,,Inchizitiei din noi”. Si nu numai.
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EMIL IORDACHE
EVADAND PRIN ZOORLANDA

Diana BLAGA

O literaturd de grandoarea celei ruse nu
poate sa aiba parte decat de specialisti de
acelasi calibru. Unul dintre numele care au
marcat cercetdrile asupra literaturii acestui
spatiu vast cultural este Emil Iordache, a
carui personalitate a rdmas in memoria
culturala a Tasului si nu numai. Activitatea ca
profesor la Catedra de Slavistica a
Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi
a marcat generatii de studenti. Insi studiile
literare si traducerile din literatura rusa au
contribuit intens la cunoasterea unei culturi si
la dezvoltarea alteia. Printre volumele
publicate in timpul vietii se numara:
Semiotica  traducerii  poetice (1994,
reprezintd teza de doctorat a lui Emil
Iordache), Carte catre Serghei Esenin (1995),
Serghei Esenin. Omul si Poetul (1998), Literatura
orizontala (1998), Studii despre Gogol (2000) etc.
Acestea sunt continuate de publicarea postuma a
manuscriselor sale printre care se numard
cunoscutul studiu Nobelul literar slav (2015),
volumul de versuri Poeme fara masca (2008) sau
romanul Pdrtia (2017), a carui publicare a fost
salutatd de critica literara.

Munca de cercetare nu se concretizeaza doar in
studii laborioase, ci si in editii Ingrijite din opera
marilor autori (Dostoievski, Gogol, Pavel
Florenski, Eminescu in limba rusad s.a.). Lista
traducerilor pe care Emil Iordache le-a realizat din
literatura rusd este una vasta: Lev Sestov,
Inceputuri si sfarsituri (1993); controversatul
Doctor Jivago al lui Boris Pasternak (multiple editii
din 1994); Dmitri Merejkovski, Gogol si diavolul
(1996, 2016), Rusia bolnava (1997, 2016),
Evanghelia necunoscuta (1997, 2012); F.M.
Dostoievski, Insemndri din subterand (1996, 2012),
Idiotul (1998 si multe alte editii), Jucatorul si alte
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microromane (2003, 2009, 2016); A.S. Puskin,
Talismanul (1999); Daniil Harms, Mi se spune
capucin (multiple editii incepand cu 2002);
Vladimir Nabokov, Glorie (2003 si alte editii);
celebra Anna Karenina (2003, 2007, 2012) si lista
continua. Colaborarile la presa culturald (de Ia
,»Caiete botosanene”, la ,,Steaua”, ,,Observator
cultural”, ,,Convorbiri literare”, ,,Cronica” si multe
altele) completeaza profilul unui literat dedicat
acestui univers.

Dupa moartea timpurie din 2005 a lui Emil
Iordache, pe langa procesul de publicare a studiilor
si a operelor ramase 1n manuscris (proces care
continua si astazi), a inceput si cel de reeditare a
unor titluri antume ale cercetatorului. Unul dintre
acestea este volumul Evadari din Zoorlanda, aparut
initial Tn 1998 si reeditat in 2020 de editura Tipo
Moldova, lasi, in cadrul seriei ,,Opera omnia.
Publicisticd si eseu contemporan”, sub ingrijirea
sotiei autorului, Olga lordache. Reeditareca este
realizatd in facsimil, adaugandu-i-se o prefatd
semnatd de Liviu Papuc, fisa bio-bibliografica a
autorului si o sectiune Pro memoria cu fragmente
din texte semnate de literatii ieseni in urma
decesului lui Emil Iordache.

Studiile adunate sub titlul Evadari din
Zoorlanda au fost scrise ca texte de insotire ale unor
editii ingrijite de Emil Iordache, ale unor
mintreprinderi culturale mai mult sau mai putin
himerice in planul editorial”, dupd cum 1insusi
autorul spunea in Cuvdntul inainte. Reunirea lor
intr-un volum s-a realizat concomitent cu lucrul la
cartea Literatura orizontald, publicata in acelasi an
1998: ,cartea Evadari din Zoorlanda este o
procedurd terapeuticd, un fel de «leac de scarba»
vizavi de cealaltd carte, Literatura orizontald”.
Dupa aceastd lamurire, Emil Iordache vine cu o
explicare necesara a celor doua titluri.
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Daca Literatura orizontald vizeazd literatura
aflatd in prim-plan 1n primii ani de libertate
postdecembristd, scopul fiind de a demonstra faptul
ca libertatea nu asigurd si calitatea esteticd a
operelor literare si a culturii in general, Evadari din
Zoorlanda demonstreaza contrariul, si anume ca
chiar si in cel mai sumbru totalitarism se poate scrie
literatura valoroasd. lar aceasta este posibila prin
incercarea de a te sustrage realitatii politice. Ce este
insa Zoorlanda? Ne explica tot in Cuvdntul inainte
Emil lordache. Este un loc imaginat de Vladimir
Nabokov in romanul sau Clipa de curaj (pe care
Emil Iordache 1l si traduce in limba romana), loc
care corespunde Rusiei bolsevice, ,tara dictaturii
«proletare» declarate si a egalitatii «dintre capete»,
peste care domneste Giulgiu-pe-rat, un alter-ego al
lui Stalin”. Evadarea dintr-un astfel de spatiu este
posibila prin scris, prin creatie, prin refuzul
asimilarii ideologiei oficiale in configuratiile
acesteia.

Printre autorii care reusesc sa evadeze din
Zoorlanda si pe care 1i analizeazd Emil lordache se
numard, 1In ordinea cuprinsului, Dmitri
Merejkovski, Osip Mandelstam, Nadejda
Mandelstam, Serghei Esenin, Anatoli Marienof,
Vladimir Nabokov, Andrei Platonov, Boris
Pasternak, Aleksandr Soljenitin, losif Brodski. Sunt
autori din care Emil lordachi a tradus in limba
romand, pe care i-a analizat, deci, in profunzimile
operei lor. Dedicarea sa in fata culturii ruse
determina ca cei care l-au cunoscut sa declare cd a
fost cetdtean a doud patrii, pe una dintre ele
dobandind-o ,,prin cultura, transmisa prin sange, o
patrie in care se refugia pentru a scrie, pentru a se
regasi si implini spiritual” (Leonte Ivanov).

Primul studiu inclus in Evadari din Zoorlanda,
, Odiosul” Merejkovski, se deschide printr-o
reflectie necesard asupra starii si a promovarii
culturii ruse in spatiul roménesc in a doua jumatate
a secolului al XX-lea. Emil Tordache puncteaza
faptul ca in ciuda faptului cad suntem in plin regim
comunist si In ciuda faptului ca literatura rusd este
promovatd si popularizatd — mai ales in primul
deceniu de comunism — imaginea oferitd despre
aceasta este una falsa, regizata de ideologie. Editiile
traducerilor din marii scriitori rusi contin erori, sunt
trecute prin selectii ale materialului, ,,imbecilitatea
aparatului critic submineazd munca traducatorilor
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care a fost, de cele mai multe ori, onorabila”.
Acelasi destin l-au avut cei mai multi autori si intre
granitele Rusiei, supusi cenzurii, lipsei libertatii de
exprimare, retrasi in literatura de sertar, soartd
impartasita de orice scriitor nealiniat ideologiei Intr-
un stat totalitar. Aici, sunt invocate cuvintele lui
Aleksandr Soljenitin: ,,Soarta cartilor rusesti
contemporane: dacd ies totusi la suprafata, ies
ciupite”.

Unul dintre exemplele care sustine aceastad
receptare lacunara a autorilor din spatiul rusesc este
Osip Mandelstam, a carui imagine a fost
distorsionatd nu numai din cauze ce tin de
incompletitudinea receptarii, ci si de faptul ca a fost
asimilat ,,culturii de masa”, fapt categorisit de Emil
Iordache nu drept unul pozitiv intru totul. Soarta
poetului este privitd si din perspectiva memoriilor
Nadejdei Mandelstam, sotia sa. La vremea
publicdrii prime a volumului FEvadari din
Zoorlanda, acestea nu erau inca traduse in limba
romand (anul trecut au fost publicate la Editura
Polirom intr-o noua editie in traducerea lui Nicolae
Iliescu: Nadejda Mandelstam, Fdra sperantd.
Speranta abandonatd). Emil lordache subliniaza
importanta acestor memorii in destinul postum al
lui Osip Mandelstam.

Celelalte studii relevd cu aceeasi exactitate
rigoarea cercetdtorului Emil Iordache, pasiunea
rusofilului care traieste cu spiritualitate in lumea
literaturii. Ele cuprind de la ,,0 lecturd lipsitd de
prejudecati” a lui Esenin (cu sublinierea
inexactitatilor traducerii realitate de George
Lesnea), la sublinierea singularitatii lui Nabokov, la
analiza ,,momentului Pasternak” s.a.m.d. Autorii
adusi in discutie trezesc reflectii pe teme precum
valoarea versurilor 1n totalitarism, literatul ca actor
si popularitatea pe care imaginea i-o asigurd,
proiectia omului in istorie vs. proiectia istoriei 1n
om, raportul realitate — realitate fictionala etc.

Volumul de fata realizeaza a analiza riguroasa a
unui spatiu concentrationar extins la nivelul unei
intregi culturi. Evadari din Zoorlanda (Editura Tipo
Moldova, Iasi, 2020) contureaza profilul unui
cercetator complet, model pentru generatiile la
formarea cdrora a contribuit. Desi surprinde
ipostaza care l-a consacrat pe Emil Iordache,
aceasta nu este singura care il va lasa in memoria
posteritatii.
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COMENTARII CRITICE

PETRE STOICA $I
»LIRISMUL ANTIPOETIC”

Adrian Dinu RACHIERU

Daca ne-am propune sd identificim
,varstele” liricii lui Petre Stoica, am putea
descoperi, fara efort, cateva etape in evolutia
poetului; dincolo, insd, de formulele testate
pe durata atator decenii de truda
scriitoriceasca, deslusim, la o relectura
integrald, wum ton comun, conciliind
prozaismul cu miracolul. O notatie evocativa,
transfigurativa, parasind emfatismul primului

Stoica, reconstituie, In numele unui
evazionism disimulat, o paradisiaca
Provincie sufleteasca. Dar Petre Stoica,

,Hirealizdnd” stampe de odinioara, asaltat de aburii
bucatariei si ,,duh de sosuri” flaneaza in ,,fabulosul
mic” (cf. N. Manolescu). Inevitabil, la ceasul
crepusculului, se insinueaza suspiciunea si ultimul
Stoica, resemnat, se va Intreba: ,,indaratul meu ce
se ascunde?”

Poet-moralist incercand sa sublimizeze banalul
si sd apere, prin prozaism, biografism,
colocvialitate etc., ,viata refuzatd”, el va
desacraliza poezia pura, lepadandu-se de ,tirania
metaforei”. Desi efervescenta poetica a anilor *60
era contagioasa iar marile teme (batatorite), cu
impuls epopeic, ,functionau” drept comanda
oficioasa, poetul incerca eschiva. Incat antologia
Orologiul (1970), sever croitd, ignord (cu o
exceptie) productiile de junete. Petre Stoica
debutase in 1957 (Poeme) si, in timp, va deveni —
crede ferm Mircea Cartarescu — unul din
,»secondantii” lui Mircea Ivanescu, ,cel mai
influent poet romadn dupa rdzboi” (cum citim,
siderati, iIn Postmodernismul romdnesc). Afirmatia,
cel putin discutabila, ar merita, desigur, un popas
lamuritor. Deocamdata, uitind-o, sd observam ca in
Polifonia noptii, o antologie ivitd 1n seria
coordonata de Gellu Dorian la Paralela 45, in
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colectia rezervata poetilor laureati ai Premiului
National de Poezie ,,Mihai Eminescu”, selectia
incepea cu volumul Coplesit de glorie (1980).
Acreditand prozaismul, anuntind ,misiunea
optzecistd” (ca nou model), poetul nu ignora
miracolul vietii si nici nu ocolea acele ,,adevaruri
pline de praf de stranutat”. Dar ca apologet al
Provinciei (protectoare), glorificind domes-
ticitatea, el incerca a invia o lume (disparutd),
coborand in belepocd; aventura sa poetica se vrea
reabilitantad, explordind - prin ceremonii
recuperatoare — un tinut miraculos, ocrotitor
(toposul bandtean), cum ne anunta deja in
Arheologie blanda (1968, editia a doua, 2011).
Frondeur, pionier al poeziei de notatie, de un
studiat prozaism existential, el se retrasese intr-o
Provincie imaginara, oferindu-si ,voluptati
agreste” si poeme cu ,,glas de gramofon”. Asezat,
deci, In aceastd calma geografie lirica, cultivand
banalitatea, involburata — cateodata — de o ,,feerie
grotescd”, palpand miracolul poeziei prin ,,sufletul
obiectelor” (inventariate sarguincios), propunand
un aliaj care, rememorativ, printr-o sclipitoare
tehnica a contrapunctului, nu refuzad in compozitie
inocenta si ironia, melancolia si sarcasmul, tristetea
si zeflemeaua, poetul 1si compunea gospodareste,
la modul cvasi-monografic, volumele. Ele apareau
ritmic, consfintind o desprindere de sarbatoresc, un
lirism antipoetic, o duiosie strecuratd, totusi, in
decupajul frust, galgdind de concretete. Transcriind
acest decor realist, de o simplitate studiata, poetul,
bineinteles, nu se dorea o ,,bufnita de biblioteca”.
Oferea el, in schimb, cronica unei lumi minata in
suavitatea ei? Revarsandu-si ,,potopul de simpatii”
prin poemele sale enumerative, Petre Stoica
descoperea o aglomeratie care, ciudat, masca
singuratatea. Care, strdind optimismului fanfaron,
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denunta — coborand descriptia intr-un monolog
sarcastic — relele civilizatiei, castigand o
incisivitate pamfletard. Puteam ghici in acest
personaj care vitupera civilizatia spray-ului, iubind
,viata la tard” si existenta domestica (fiind si un
ilustru ,,cultivator de méarar”), un poet interesat de
politica?

Dureroasa si convulsionata tranzitie ne-a oferit
un alt Petre Stoica. Vremurile, e drept, nu erau
lirice; alungand metafora, indemnau la ,,proza
curatid”. In consecintd, poetul-opozant coboari in
vartejul evenimentelor si Infiereaza in publicistica
ori in volumul sau de ,,anti-lirice” (Piata Tien An
Men II, 1991), ,alfabetul gangavelii” si infernul
comunist. Cazut in mizantropie, contempland
neputincios ,ranga luptei de clasd” si actiunile
distructive ale celebrei mineriade (e vorba de
evenimentele din 13-15 iunie 1990) razvratitul
imbratiseaza ,,reportajul” (intr-o epica ,,absorbitd”,
cum s-a observat) si denuntd ,,minciuna iesita din
burta grea a legiuitorului”.

Viteza publicarii acelei plachete ,,de atitudine”
si noua ipostazd a poetului (candva refugiat in
atemporal), ispitit de cele politicesti, nu inlatura
gandul recuperarii productiilor de altadata, culese
de prin sertare. De altminteri, Tango §i alte dansuri
(1989) anunta, insidios, schimbarea. Umbra
nostalgiei se Intindea peste acest imperiu liric.
Criza se insinueaza, simbolul mortii da ,tarcoale
casei”. Poetul simte somnul venind ,,ca un animal
fabulos”, descopera ,,chipul mortii spionand”.
Langa wvechile ganduri réscolind ,viscerele
misterului” ori buchisind ,,alfabetul betonului” se
deschidea ,,cavoul noptii”. in locul cotidianului
feeric (chiar daca tratat ironic) descifrim o lume
amenintitoare, un univers cogmaresc cu neguri
maloase si ,,spermatozoizi de praf”. Este un Paradis
,cazut”, populat cu teme vechi, risipind acum un
patos funerar. Poetul acuza ,teroarea lucrurilor”
(adevaratul titlu al volumului): ,,inghiti un pumn de
pastile / i urci senin colinele zilei”’; cauta ,,resturile
basmului”, inserarea care altadata ,aurea”,
descoperind, in schimb, ,,podeaua (ce) se casca” si
scadenta ,,notd de platd”. Sunt peste tot insemnele
mortii. La mai vechile avertismente (din volumul
Intrebare retoricd, de pildi, unde Petre Stoica
anunta si enunta ,legea inghetului”) se adauga
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calatoria ,,spre un pat funerar”, simbolistica apei
(raspunsul neantului, dupa Bachelard). ,,Suntem
captivii unui acvariu” — anunta poetul (Calatorind
cu Rapidul 11). Glaciatiunea se Intinde,
sentimentele se atrofiaza, ,,neantul betonului” ne
striveste; si atunci o voce, reverberand dureros,
poate intreba: ,,Unde-s poetii romantici?”

fncat o melancolie agresiva, difuza, se
insinueaza in lirica lui Petre Stoica, un rafinat
(traind 1n intimitatea marilor poeti), ins de o
Htristete sociabila” (v. Soiurile de tristete),
cutremurat de ,,stalcirea naturii” §i de pierderea
bucuriilor simple. El are nostalgia puritatii si
sentimentul provinciei; tdnjeste — celebrator — dupa
un spatiu bucolic necorupt si, Imbratisand
tonalitatile elegiace, cultivd regresiunea in
domesticitate. Dar vocatia idilicului e temperatd de
o ironie lucida. Tubeste ,viata la tara”si se
intdlneste cu o ruralitate alterata, o lume de
tranzitie: un conglomerat de fiinte, obiecte, situatii
etc., inventariat, supus degraddrii, suportand
»invazia plasticului”. Pentru a-si calma ,,zbuciumul
nervilor” se refugiaza aici, cumva izolat (,,asa gard
ca la poet”), desi isi divulga viata publicd din
Bulbucata (v. Viata mea la tara, 1988), zilele ,,cu
picioare de iasca”, sfarsind prin a propune —
observatia s-a facut — anti-pasteluri. Cu precizie si
fantezie, el ,,semneazd” poeme idilice, in care
observatia e cruda, sanctionand o lume depoetizata
printr-un examen demitizator. Fisurand prin finete
parodica idilismul samanatorist, Petre Stoica este
un sentimental lucid, de un sarcasm studiat,
reportericesc. In comuniune cu lucrurile, cu
anodinul, poetul pare a avea o ,recuzitd limitata”.
Nu ravneste expasiunea, prezenta obiectelor fi
starneste o senzualitate placida, zgandarind nervul
epic, luand pulsul vitalului, plonjand intr-o
simplitate nostalgicd, incarcatd de suavitate. El

revolutioneaza limbajul fara violente
experimentale.
Petre Stoica, apreciat poet si traducator

(talmacirile sale au facut scoald) avea vocatia
admiratiei. El, alaturi de altii, s-a batut pentru
repunerea lirismului in drepturile sale si tot el,
inainte de valul optzecist, l-a subminat, facand
figurd de insurgent. Nocturnul ameninta insa,
implacabil, un univers senin si un suflet fericit,
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infraingand obstacolele. Fiindca, sd nu uitam, de
numele poetului (,,indoctrinat”, marturisea, de
gruparea stelistd, devenind ambasador al
programului revistei Steaua in Capitala, o revista
,»chinuitd” de aprigii cenzori in acel timid inceput
de dezghet), se leaga si alte inifiative. Refugiat la
,,subsol”, in sectia de corecturad a faimoasei ESPLA
(o editura-mamut), Petre Stoica, dupa un debut
stelist (o ,,uluitoare publicatie clujeana”) devenise
un fel de ,redactor voluntar”; aduna manuscrisele
amicilor bucuresteni (,,0 carutd cu prieteni”’) pentru
a le Incredinta lui Papa Bac (A.E. Baconsky), pe
atunci un ,,cineva”, ulterior descilecat in Capitala,
vestind un lirism de factura noua.

Dadacit de Papa Bac pentru ,risipa boema”,
bucurandu-se de prietenia fostului sef al Stelei,
dezamagit, afectat dupd mutarea sa in Bucuresti
(1959), Petre Stoica a traversat, si el, purgatoriul
_reconsiderdrilor”. In vremea studentiei, in plina
impostoriada, farda a fi un student model
(recunostea spasit), a fost in preajma lui T. Vianu,
catedra luminatului dascal fiind, in plind negura
proletcultistd, ,,0 enclava a spiritului”. Tudor Vianu
i-a ,instelat” zilele studentiei, marturisea in
Amintirile unui fost corector. Mai apoi, circuland
prin ,,stuparele” revistelor, aterizand la Secolul 20,
va cobori repetat la madam Candrea pentru a-si
,purifica sufletul cu vodca”. Va urma claustrarea la
Bulbucata si retragerea la Jimbolia. Dar, germanist
notoriu, legand amicitii durabile (sd-i amintim pe
Johann Lippet si Max Demeter Peyfuss, prieteni
providentiali), bine asezat in viata literara,
frecventand expresionismul german (in varianta
soft), poetul 1si va oferi evadari, impunand un stil,
constata Cornel Ungureanu.

Cu Manevrele de toamnda (1996), primul volum
pe care il scria la Jimbolia, anuntdnd replierea, o
tristete bacoviand cade peste un ,,orasel vlaguit”,
stapanit de o ,,liniste searbada”. Dar in acel ,,ordsel
ghidat / dupa codul bunelor maniere si dupa ritmul
in care / tusesc batranele bigote” (v. Sfaturi
metafizice), Petre Stoica (melancolic, dar nu
nevrotic) devine foarte activ. Fixat la Jimbolia /
Simbolia, o localitate de granitd, el va infiinta,
ajutat de primarii urbei (domnii Roméanu si Kaba),
o Fundatie romano-germana, Muzeul Presei ,,Sever
Bocu”, trezind la viatd o asezare letargica,
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invocand, obsesiv-orgolios, vocatia europeanad; si
in care preotul / poetul avangardist Mihail
Avramescu (Jonathan X Uranus), preocupat de
»stergerea urmelor”, inaugurase o traditie ce
trebuia reactivata.

Cronicar la ceasul amurgului, bantuit de
singuratate si neliniste, veteranul pregatea Ultimul
spectacol (2007), se apropia de Statia finala. Stia
ca vine ,,molozul orelor”, incat, in poezia senectutii
si insomniei, vestind resemnarea, proclama
apodictic: ,impdcare e numele tdu batranete”.
Asculta ,,bolboroseala nimicniciei” si ,,talazurile
putrefactiei”. Sentimental-deceptiv si sarcastic,
transforma suavitatea caligraficad invaluind aura
obiectelor intr-un reportaj postapocaliptic (observa
A. Terian), devenind un ,,custode al memoriei”.
Paseste indarat, cu ,,un sughit de sperantd” (v. Arta
de-a imbdtrani) si ne anuntd definitiv: ,,Scriu
numai pentru morti / — ei sunt singurii care mai
deslusesc ceva”. Acest pionier al poeziei directe
(care a facut scoald), sfidand paradigma generatiei,
refuzadnd — in anii totalitarismului — triumfalismul
si erotica de partid va recunoaste finalmente (in
Pipa lui Magritte, 2005, evocand — s-a spus —
insurectia avangardistului): ,,vai cum ne muta viata
/ de pe un tarm pe altul”. Comentat abundent (si
mai degrabd amical), Petre Stoica meritd a fi recitit.
Incat voalatul repros al poetului ci a fost insotit de
o critica ,,fara apetentd” nu sta in picioare.

Boem ,de varf’, cu nostalgia Banatului in
sange, cum afirma Cornel Ungureanu intr-o carte
,banateana”, recapituland drumuri vieneze pentru
Lreasezarea” unui concept (v. Petre Stoica si
regasirea Europei Centrale, Editura Palimpsest,
Bucuresti, 2010), cu energii rebele absorbite de un
anacronism voit, facand din stilul retro o ,,dulce
obsesie”, asumandu-si cu orgoliu intoarcerea
acasd, cultivind o marginalitate voluntara, ins
performant, negresit, de anvergura
mitteleuropeana, autorul Miracolelor (1966)
defineste un spatiu ocrotitor.

%

intr-un ciclu conjunctural, cu ,,aer de pastigda”,
scris ,,in raspar”, cum sesiza Cosmin Ciotlos
(Unsprezece adnotari lirice la covoarele Serbanei,
Ed. Brumar, 2013), manuscris recuperat tarziu,

CONVORBIRI LITERARFE




antedatat, ,,stanescian” prin tendinta abstractizanta,
poetul Incerca a se plia, fie si in joaca, trendului.
Fiindca, dincolo de amicitia cu nabadai legatd cu
Nichita Stanescu, sd nu uitdm ca volumul /1 elegii
devenise reprezentativ pentru intreaga generatie,
inraurind mersul poeziei, impingand-o pe fagasul
abstractizdrii. Ridicatd in slavi, iscand si o
infloritoare hermeneutica, impunand autoritar un
tip de poezie, placheta in cauzad a devenit o carte-
cult. Or, Petre Stoica s-a repliat rapid, paradsind o
atare directie.

Unde e vechiul Petre Stoica? Si Visul vine pe
scara de servici aduna, suntem preveniti, poeme
compuse in 1987. Se aud aici ,,murmure confuze”
din ,,columbarul trecutului”. Descoperim un Petre
Stoica plecat sa slefuiasca ,,diamantul batranetii”
(Bucuria de a sti), contempland iarna din juru-i si
visul cu ,,aripi de plumb”. Parasit si de singuratate
(M-a parasit...), poetul provoaca viitorul ,,la masa
de joc”. Pecetea melancoliei e pretutindeni vizibila.
fncat, nemuritor cindva, ,batranul” Petre Stoica
astepta clipa aceea, implacabila, promisa ,.celui
mai frumos tango”. Peste acest volum ,,recuperat”
cade, ca o grea catifea, estompand puseele
anxioase, ,,monologul amurgului”.

Poetul, repetam, este un acumulativ; el nu scrie
poeme, ci carti de poeme, fecundate de un ,,unghi de
vedere unificator”, coagulant. Aceastd constrangere
(sau reductie, cum observa Gh. Grigurcu) are,
ciudat, nevoie de spatii largi, ocupate de grupaje
lirice reluand acelasi scenariu. Un bucolic, asadar,
protejat de crusta sarcasmului; ingrijind ,,sdnétatea
iepurilor de casd” ori adnotand ,,Jurnalul cocosului”
(v. Scrisoare) si, In acelasi timp, un rebel ,,in divort
cu traditia”. ,,Coplesit de glorie” in acest minorat
care Ingdduie evaziunea 1n reverie §i notatia frusta,
iubind ordinea naturald (,limba naturii), poetul
melancolic si jovial, detasat si, totusi, implicat,
coboarda in aceste mitologii ,,umile”. Ironic si
sentimental monografist, Petre Stoica se instaleaza
in ,,belepoca”. Trucul provincialismului il prinde,
oboseala nu il 1incearca. Bun observator,
imbratisand simbolistica umild, poetul regizeaza
surdinizat, fard tentatia expansiunii, sub faldurile
melancoliei ironice propria-i regresiune; dupa ce,
fireste, a pledat, prin atidtea volume, pentru
reintoarcerea la naturd. Dar cel care ne ameninta:
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,»Nu sunt vultur, sunt numai un poet obscur” isi
cunoagte prea bine conditia si se lasd bantuit de
,microbii melancoliei”, acuzand, apasat, pierderea
de fiinta.

Unde o fi blandul poet din Sufletul obiectelor,
aparent un gospodar bandtean Invartindu-se prin
ograda cu acareturi? Avertismentele sale (poetul
era o voce a naturii), hranind un lirism ecologico-
reflexiv (,,0Omul a lunecat din Univers”), cochetand
cu tacerile melancolice, ascultind ,,lectia naturii”
sunt potentate aici de teroarea obiectelor. Cel care
se ingrijea de ,,conservarea adolescentei”, cel care
asculta ,,cornul melancoliei”, este un om
vulnerabil, flamand de iluzii. ,,Psihiatrii se
inmultesc ca soarecii de cAmp” — constata alarmat
poetul. El se va refugia ,,intre carti”, ingdduindu-si
o respiratie culturald, un dialog livresc (alternand
poeziilor sale care Tngana ,,melodia neantului” cate
un ex-libris) tocmai pentru a iesi de sub ,teroare”.
Naveteaza intre spectacolul vietii si intimitatea
scrisului. Dar ,,la ceasul marilor insomnii” se aud
marsuri funebre. Ranile nu s-au vindecat, trecutul
(,,0o bestie tandrda”) sporeste. Poetul ar vrea sa
raménd ,,prietenul copilariei”, reconstituind acele
»~fragmente de zapada luminoasd”. Mai e posibil?
Acea pierdere de fiinta, de care s-a tot vorbit,
inseamna si o ,descrestere a sufletului”; o
interogatie melancolica 1l stdpaneste pe
traducatorul lui Trakl, injectdnd descriptivismului
prozaic o unda devitalizanta.

Investind, sub apasarea timpului-,,vierme de
aur”, melancolie, sarcasm si fantezism 1n acest
inventar obiectual, calm-descriptiv, poetul
dovedeste o impresionantd memorie a detaliilor; iar
obiectele vechi, umile, reinsufletite prin lucrarea
imaginatiei prind viata, isi dezvaluie sufletul.
Poemele, suntem avertizati, ,,nu au stralucirea cozii
de paun”; obiectele (confidente, animizate) ,tac si
ascultd”, straine de orice terifiantd (vezi si
antologia Uitat printre lucruri uitate, Ed. Minerva,
BPT, 1997). Incisivitatea de altddata (O caseta cu
serpi, 1970) face loc unor poeme ,,idilice”, de un
naturism sanatos si simplitate rafinatd, livrand
adevaruri esentiale. Amintindu-ne ca in februarie
a.c. poetul (curtat in timpul vietii) ar fi putut
implini 90 de ani, s-ar cuveni sa-l recitim,
scotandu-1 dintr-o tdcere vinovata.
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GRAD DE RUDENIE
INCERT (Il)

Vasile SPIRIDON

Fiind invatata sa treaca prin filtrul spiritului
critic tot ceea ce vede si ce i se intdmpla, Ana
Blandiana se simte fascinatd si contrariatd
atunci cand nu este in stare sé priceapa singura
ceva. Tulburele sale amintiri despre imaginile
sau evenimentele din copilarie sunt sedimentate,
dupd ce le sunt intelese adevaratele sensuri, in
urma repovestirii lor din partea périntilor.
Astfel, corectarile de opticd facute de ochii
maturilor vor fi asimilate si acceptate ca fiind
amintiri proprii ale autoportretului realizat in
miscare. Copilului i-a ramas, de exemplu, in
memoria afectiva o senzatie Incercatd in biserica de la
Oradea, legata de plansul unor basarabence refugiate,
care stateau pe tot timpul slujbei in genunchi si
plangeau. Ulterior, matura isi va da seama c&, prin
lumea aceasta prigonitoare, nu toti oamenii care se
odihnesc la capatul unui drum au célatorit pana atunci
de placere. Mai ales aceia care plang si se roaga.

Imagimea acelor basarabence stramutate in urma
invaziei sovietice din 1940 i revine in minte Anei
Blandiana in momentul efectudrii unei calatorii cu
trenul prin Moldova feratd/furatd incd o datd. Ea
descoperd cum, traversand-o ca pe traverse de cale
ferata, capata si istoria un sens: ,,[...] si la dus, si la
intors am trecut prin Basarabia noaptea. Si chiar daca
la dus n-am 1inchis ochii nici o clipa, band ceai
cumpdrat de la babuska de la capatul vagonului de
dormit, n-am reusit sa vad din goana trenului decat gari
paraginite luminate de cate un singur bec chior asezat
deasupra numelui scris in litere chirilice, pe care nu
reugseam decat rareori sd le descifrez in viteza. Tot ce
mi-a ramas in minte si mai ales in suflet a fost o
senzatie de sardcie, de parasire, de sfarsit de lume, care
se lega straniu, dar explicit, de plansul basarabencelor
din biserica de la Oradea. Ba nu, a mai fost o imagine,
ramasa in mine ca un stop-cadru, desi am vazut-o doar
pentru cateva secunde: era, la intoarcere, o inserare
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cetoasa, tulbure [...]. [...] nu sunt in stare sa spun care
era sensul acelui peisaj profund semnificant si evident
simbolic, dar multi ani de zile, pana cand, dupa 89,
am ajuns la Chisindu, acea viziune expresionistd, pe
care natura insasi o prelucrase artistic, acel crang cu
mari cuiburi atarnand ca niste fructe moarte,
croncanitoare, in ceata sovieticd a inserarii, a fost
pentru mine sigla misterioasd si ravasitoare a
Basarabiei, tara disperata despre care nu stiam decat ca
am pierdut-0” (p. 24-25).

O aceeasi impresie a corectdrii de optica o are
scriitoarea si in momentele redactérii celor trdite
odinioara: ,,.De fapt, scriu cu un sentiment destul de
curios de nesiguranta, pentru ca nu stiu daca povestesc
ceea ce stiu pe dinafara, pentru cd am mai povestit de
nenumdrate ori, sau dacd transcriu ceea ce mi s-a
intiparit in memorie in momentul producerii
intdmplarii, In editie princeps, vreau sa spun ca nu sunt
absolut sigurd ca este vorba de o trecere onestd si
exacta din realitate in memorie, sau daca e vorba de o
infinitezimald prelucrare datoratd lustruirii cabotine a
impresiilor in fata sirurilor de ascultdtori” (p. 72).
Bucuria plecarii spre necunoscut pentru a-si ,,lustrui”
impresiile ,,cabotine” 1i confera célatoarei posibilitatea
de a da existentei sens mozaicat, observarea detaliilor
calatoriilor fiind asemanatoare cu efortul de a le uni, ca
pe punctele unui tablou pointilist, cu scopul de a crea
ansamblul imaginii. Acest dor al departarilor,
inexplicabilul si profundul impuls spre altceva de
dincolo de orizont, 1i tradeaza dorinta de evadare dintr-
o geografie natald a carei istorie este confiscata si
ideologizata.

Inzestrati cu o sensibilitate vagantd, fira meridiane
si fara paralele geografice anume, Ana Blandiana se
situeaza in permanenta pe fasia frontierei dintre lumi
diferite, de unde compard nedumeritd sistemele lor de
guvernare. Dar, pe linia care le desparte, Inaintarea
este confuzd, mereu in echilibru instabil. Pornitd pe
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drumuri occidentale cu frustrarile pe care cineva de la
marginea continentului le are fatd de centru, incercata
de complexele inerente ale intelectualului din Est,
scriitoarea este pregatitd sd Invete entuziastd si sa
evolueze impulsionatd de admiratia pe care o poartd
valorilor Vestului. Numai cé spiritul critic format si
aclimatizat lagarului socialist din care pleaca este
foarte serios contrariat la contactul cu o lume care se
dovedeste a fi departe de ceea ce ar fi trebuit sa
reprezinte un model. Intrigatd, Ana Blandiana fsi
preschimbd dezamadgirea in revoltd, maturizarea
,nervului optic” fiind astfel explicata: ,,Este un fel de
a-mi aminti nu doar ce am trait, ci si ce am fost 1n stare
sd inteleg si sa spun atunci, si ce sunt In stare sa inteleg
si sd spun acum, din ceea ce am trdit. Si, mai ales, In
ce masura eram 1n stare atunci, si sunt in stare acum,
sd compar si sda trag concluzii din comparatii.
Comparatii intre tiri, popoare si istorii diferite,
comparatii intre sisteme politice, stiri materiale si
nivele de culturd diferite, intre mentalitati si revelatii,
si chiar intre ochiul meu care selecta atunci si ochiul
meu care vede azi. lar astazi ochiul meu vede mai mult
idei decat forme, mai mult istoria decat timpul” (p. 6).

Experientele prin care trece Ana Blandiana sunt in
masura sd defineasca lumea pe care o traverseaza si
instabila aderentd la contactul cu ea. O vizitd in R.F.G.
pe timpul comunismului 1i ofera posibilitatea sa faca o
tripla comparatie, prin efectuarea unei simple navete
dus-intors intre cele doud parti ale Berlinului
despartite de rusinoasa frontierd-zid. Cu prilejul
respectiv, vizitatoarea poate face diferenta nu numai
dintre capitalismul si comunismul aplicate aceluiasi
popor, ci si dintre doud variante de comunism aplicate
la doud popoare diferite. Peste ani, ea a trdit un
moment emotionant atunci cand, dupa 1990, a vizitat
,Muzeul Zidului”’, unde a dat peste un istoric al
evadarilor 1n Berlinul de Vest. Cea mai spectaculoasa
si mai impresionanta a fost evadarea unei familii de
aproape zece persoane care a sapat timp de luni intregi
un tunel din apartamentul situat la parterul unui bloc
din apropierea zonei ,,no man’s land” pana in partea
cealalta de zid.

O situatie paradoxala care se iveste la citirea cartii
Sord lume este aceea cd autoarea pare mai mult
interesata de problema frontierei dupa 1990, deoarece
permisivitatea de a te stabili acolo unde doresti dupa
caderea Cortinei de fier nu rezolva buna asezare a
tuturor. Vrand sa ofere o obisnuita carte de vizitd unei
familii de roméani cu care converseaza ocazional intr-
un aeroport, Ana Blandiana isi da seama cad membrii
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ei, plecati definitiv din tara pentru S.U.A., nu au nicio
adresd pe pamant. Ceea ce nu inseamnd cd o altd
familie destarata, stabilita deja dincolo de Ocean, ar fi
acomodata noului loc, la care ravnise atat de mult. Iata
suferinta unei astfel de familii de romani, pe care o
viziteaza: ,,Era o bulimie supranaturald a nevoii de a
ingurgita, de a asimila si de a intelege tot ce se
petrecea acolo, in patria din care plecasera, fara sa o
poatd parasi. Era un fel de nostalgie impinsa pana in
panzele albe, sfasiate intre acolo si aici (s. a.), intre
trecut si prezent, intre ceea ce nu are cum sa mai fie,
dar nu are cum sa dispara. Traiau la celalalt capat al
lumii cu mintea si sufletul ocupate aproape in
intregime de ceea ce era acasd, mai mult decat noi cei
ce trdiam acolo. Cu greu s-ar putea imagina o forma
mai totala de schizofrenie, programata si intretinuta cu
grijd, o mai dureroasd neacceptare a realitatii si a
istoriei. Pentru ca singurul adevar de care erau absolut
siguri ca il inteleg corect era cad — suspendati de firul
subtire, dar imposibil de rupt dintre doud bucati de
viatd — locul lor nu mai era acolo si nu fusese
niciodata aici” (p. 181).

Calatoarea neostenita traverseaza o lume formata
din retele ale unor frontiere zidite din ciment, dar si
din sticla, care nu sunt mai putin interdictive, in ciuda
transparentei lor. O scend emblematica pentru ceea ce
inseamna vulnerabilitatea lumii si libertatea umana se
petrece iIn momentul impresionant al descoperirii
minusculei frontiere dintre Macao si China: ,,Cei care
se aflau dincolo de bariera de sticld venisera pur si
simplu sa priveasca. Erau cativa batrani, unul dintre ei
cu un adolescent care il sprijinea, o mama cu doi copii
de 5-6 ani de mana, alti copii ceva mai mari care, pur
si simplu, stiteau cu nasul lipit de geam, mai multe
fete tinere cu prietenii lor baieti. Era evident ca
venisera fard nici un alt scop decat si priveasca
dincolo, venisera intr-o plimbare ca si cum s-ar fi dus
la un film sau la iarba verde, privitul acesta era
recompensa pe care si-o ofereau dupa o zi de munca
sau de necazuri. [...] am inteles deodatd ca ceea ce
vedeau ei prin sticla frontierei nu era strada prafoasa,
nici aerul ei de libertate, oricat de derizorie, ci faptul
ca stiau ca in curdnd va disparea. Ei nu stiteau cu
nasul lipit de sticla incasabila cu disperarea cd nu pot
sa treaca dincolo, ci cu gandul, si mai sfasietor, ca in
curand vor putea trece, dar numai atunci cand urmele
libertatii vor fi disparut” (p. 241-243).

Aceastda intamplare sugestiva 1i reaminteste
pasagerei o scend asemandtoare, petrecutd la mare
distanta, cu decenii in urma, pe aeroportul din Tirana.
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Acolo, de-a lungul unui perete, ce didea impresia ca
este un ecran, stateau insirati localnici care priveau
calatorii ca pe un simbol al libertatii de miscare: ,,Am
observat cd nu aveau bagaje si, cu sigurantd, nici
bilete, nu venisera sd plece undeva, asta era o
posibilitate cu desavarsire exclusd, veniserd doar sa-i
vada pe cei care puteau sa vina si s plece, venisera sa
priveasca faramele de libertate pe care le reprezentam
noi, cei a caror, atat de precara, libertate atarna intr-un
vesnic balans intre forte pe care nu le puteam
influenta” (ibidem).

Sorda lume nu este o carte sau un memorial de
caldtorie, asa cum ar parea la o lecturd fragmentara,
deoarece autoarea nu se simte incercatd de o obisnuita
dorintd deambulatorie. Drumurile ei pe mapamond,
departe de a trece la activ simple castiguri sau ratdciri
turistice, duc la o devenire existentiald nutritd de
mirajul distantelor pe care are intentia sa le parcurga.
Ana Blandiana scrie nu pentru a povesti impresii de
calatorie si revelatii culturale Incercate, nsa trebuie sa
mentionez o revelatie majora resimtitd la traversarea
Galleriei degli Uffizi din Florenta: aceea ca istoria
artei este, de fapt, istoria degradarii ei. Revelatia 1i este
prevestitd (dacd acceptam ca o revelatie poate fi pre-
vestitd) de trairea la fata locului a Inceputului
degradarii ei in spatiul european contemporan, in tim-
pul unei sederi la Paris.

Degringolada are ca punct de plecare — dupa cum
se stie — evenimentele din luna mai a anului 1968 1n
Franta. Or, Ana Blandiana le traieste in direct, ca invi-
tatd pentru a sustine un recital In cadrul stagiunii de
poezie ce ar fi trebuit sa deschidad stagiunea Teatrului
Natiunilor. Ceea ce urma sa fie un recital de o jumatate
de ord pe scena Teatrului Odéon se transforma, in
urma ocupdrii ei de catre studentii revoltati, intr-o
cacofonie care dureaza de 60 de ani: ,,incepuseré sa se
tind discursuri incoerente si redundante, impotriva
scolii, universitatii, profesorilor, périntilor, batranilor,
isi smulgeau unii altora microfonul, discursuri care nu
reuseau sa se auda peste aplauze, fluieraturi, hohote de
ras, miorlaituri” (p. 82). Efectele celor intdmplate
atunci le resimtim si astazi.

Ana Blandiana este o intelectualda crescutd in
totalitarism atentad la identificarea oricarei urme de
manifestare a ideologiei comuniste si rdmane oripilata
de perversa capacitate a acesteia de a manipula sau de
a face dresajul creierelor. Astfel i se Intampla in cursul
calatoriei in China, a carei narare, fiind plasatd la
sfarsitul cartii, Inchide bucla initierii, deoarece prima
caldtorie descrisa, despre care am amintit deja, este
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aceea efectuata in Uniunea Sovietica. Ultima célatorie
ii permite autoarei sa faca o analiza plina de mirare si
de spaima a comunismului de dupd comunism, a
manierei In care acesta reuseste sd supravietuiasca,
deschizandu-se spre capitalism, dar pastrand reflexele
dictaturii si mijloacele de oprimare. Concluzia amara
este ca libertatea nu este generatd in mod obligatoriu
de capitalism: ,,Asa cum taranii spun «Uciga-l toaca»
ca sd nu atragad raul ascuns in numele diavolului, in
China a fost interzis probabil numele pietei protestelor
pentru a nu se risca activarea protestelor” (p. 413).

Calatoriile in URSS si in China formeaza un arc
peste timp — de Inceput si de sférsit ,oficial” al
dictaturii —, dar constituie si premisele pentru un alt fel
de initiere. Este vorba despre aparitia unei noi forme
de comunism, venitd pe batranul continent, prin filiera
neomarxismului american, din ceea ce inainte se
numea cu incredere, in tarile din lagarul socialist,
,lumea liberd” (,,«Lumea libera» pe care o visam de
pe malul Gulagului continea o doza, care putea deveni
letald, de absurd, ca si dictatura. [...] Am privit
portretele: Lenin, Mao si El Che aveau aerul unor idoli
care si-au primit binemeritatele jertfe” — p. §9-90).
Guvernata toatd viata de un ,,noroc in ghinion” si
luand-o de la capat cu drumurile lamuritoare, Ana
Blandiana se vede nevoitd sa isi transforme treptat
frustrdrile de altidatd 1n suspiciuni fatd de ,noua
ordine mondiala”.

Curentul de gandire transplantat de peste Ocean,
ce tine de practicile cenzurii, este impus la nivelul
intregii societdtii de presiunea unor grupuri de influ-
entd intelectualda si politicd prin principiile
corectitudinii politice. Noile directive ale ,,limbajului
de plastic” (echivalentul ,limbii de lemn”) adancesc
deceptia incercatd altidatd. Vizitarea miticului Los
Angeles o deprimase deja pe scriitoarea europeana
prin mica importantd acordata pe continentul american
valorii intelectuale, aceasta primind o lectie
pragmatica despre ceea ce inseamnd acolo filosofia
valorii in ochii institutionali. Este un semn cé indaratul
a tot ceea ce se vede dincolo de stranietea/strainatatea
unei lumi mai exista o realitate in care raul si binele
fac oricand o rocada de roluri.

»Sord lume” este pentru Ana Blandiana titlul unui
cdantec de lume, dar nu si de voie buna. Redactat sub
forma unei spovedanii sufletesti de un patetism bine
relativizat de privirea ironica, falsul tratat de calatorie
Sora lume este o remarcabild carte meditativa, plind de
substantd scepticd, despre o lume nebund, nebund,
nebund. Zi-i lume si te mantuie!
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G. IBRAILEANU
- 150 DE ANI DE LA NASTERE

Antonio PATRAS

Etichetat in mod simplificator drept critic
»poporanist”, ce a facut eroarea de neiertat de a fi
sacrificat autonomia esteticului pe altarul unui
sociologism vulgar, Ibrdileanu nu se bucurd de
simpatia noilor generatii. Timpul a lucrat in
defavoarea sa, transformandu-i opera intr-o piesa de
muzeu, scuturatd de praf rareori, si atunci doar de
cativa specialisti obligati, prin natura profesiei, sa
scoatd la lumina lucruri de mult uitate. Mentorului
de la ,Viata romaneasca” i s-a creat proasta
reputatie de critic provincial si retrograd,
antieuropean, refractar la modernitate, cu un spirit
didactic, plat, lipsit de rafinament si de
discernamant. La antipodul criticului ,,poporanist”
s-ar situa Insa romancierul Ibraileanu, admirat cu
adevarat doar de un numar restrans de connaisseurs
capabili sa guste estetismul subtire, fin de siecle, al
scriiturii din Adela. Care sa fie cauzele nefericitului
naufragiu postum? Cum a reugit Ibrdileanu sa
castige o glorie atat de durabild ca romancier, in
timp ce de opera sa propriu-zis criticd nu se mai
ocupa decat o mana de specialisti?

Ce-i drept, autorul Adelei a fost receptat, in
genere, pe latura cea mai caduca a operei sale,
datoritd, in mare parte, imaginii deformante si
minimalizatoare impusa de critica ideologizanta a
anilor ‘50, grabita sa gaseascd justificari
legitimatoare realismului socialist in scrierile unor
autori de prestigiu din trecut. Ibrdileanu era plasat
astfel intr-o opozitie radicala cu ,,dusmanii de
clasa”, cu criticii ,reactionari” (Maiorescu,
Lovinescu), sustinatori ai unor principii burgheze,
decadente, ca autonomia esteticului, de pilda.
Influentat, evident, de Gherea, criticul de la ,,Viata
roméaneascd” nu judeca Insad literatura doar ca
produs social, expresic a luptei de clasa, si era
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constient de importanta criteriului estetic.
Fara a deveni fanaticul unei anumite metode,
cum s-a crezut, adesea, Ibrdileanu era
constient de complexitatea axiologicd a
operei de artd, pe care gasea de cuviintd sa o
ilustreze, comprehensiv, printr-o ,critica
complectd”, ideal dibuit din tinerete si asumat
mai apoi in deplind cunostintd de cauza:
,Critica literara — afirma 1intr-un articol,
sugestiv intitulat, Greutatile criticii estetice —
este un tot. Critica estetica, critica
psihologica, critica stiintifica etc. sunt partile
acestui tot. [...] Psihologia, sociologia, estetica sunt
numai instrumente de analizd. Sunt mijloace, si nu
scop. Altfel, n-ar mai fi vorba de critica literara, ci
de psihologie si sociologie pe baza literaturii. [...]
Fara indoiala ca 1n definitia unei opere literare
importanta e diferenta specifica, adica arta”.
Dintr-un exces de zel in cealaltd directie, a
reabilitarii”, unii au minimalizat, printr-o iubire
inteleasa gresit, influenta lui Gherea, Incercand sa-1
transforme pe Ibraileanu intr-un discipol obedient al
lui Maiorescu. Ca intotdeauna, adevarul se afla
undeva pe la mijloc. Ibrdileanu ilustreazd un
moment de tranzitie in critica romaneasca. De aici
si adaptarea ,,din mers” a metodelor si limbajului
critic la realitatea literaturii noastre, care a cunoscut
mutatii spectaculoase de la sfirsitul secolului al
XIX-lea la mijlocul anilor ‘30 ai veacului urmator.
Apoi, in ciuda Inversunatei polemici cu Lovinescu,
mai substantiale si mai frapante sint afinitatile decat
divergentele dintre cei doi adversari a caror
confruntare a avut un rol fecund in epoca,
polarizind spiritele. Lovinescu era un polemist
redutabil, cu replica prompta si concentrata, tdioasa,
in vreme ce talentul lui Ibraileanu nu se manifesta
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la fel de acut in asemenea circumstante. In plus,
multe dintre articolele sale sint scrise neglijent, intr-
un limbaj uneori imprecis §i nestrunit conceptual.
Cum observa insd Cilinescu, ,,in rebarbativele lui
critice, Ibraileanu a spus cele mai fundamentale
lucruri despre un scriitor §i ramai surprins sa gasesti
un lucru, evident abia azi, banuit cu mult Tnainte.
[...] Calea criticii de miine este aceea pe care o arata
Ibraileanu:  predispozitiune speculativa  si
experientd interioara, lipsd de stil, ariditate chiar,
talent de-a exprima ideea criticd, un talent literar cu
tema critica, sfortare de penetratiune si fuga de arta
superficiald a paginilor rimate” .

Pe de alta parte, Ibraileanu nu a facut permanent
criticd de intdmpinare si nu a avut un rol atat de
hotérator ca Lovinescu in modernizarea literaturii
noastre. Nu si-a pus casa la dispozitia tuturor
posesorilor de manuscrise si, de la un timp, incetase
sd se mai intereseze de scrierile contemporanilor
sai. Obisnuia, departe de oameni, sd reciteasca
autorii preferati (Tolstoi, Turgheniev, Maupassant,
Hardy sau Anatole France), despre care a scris
pagini memorabile, pline de observatii
surprinzatoare, formulate intr-un stil concentrat,
lapidar, presdrat cu reflectii ruminate intr-o viata
trditd in preajma marilor carti. Volumul Note si
impresii, publicat dupa razboi, aforismele din
Privind viata si, mai presus de toate, romanul Adela
i-au determinat pe unii exegeti sd vorbeasca despre
cu totul alt Ibraileanu decat cel de dinainte si sa
descopere doua sau chiar trei ipostaze ale
personalitatii  sale creatoare. Mai intéi,
propovaduitorul  idealurilor  socialiste  si
teoreticianul ,,criticii stiingifice”, apoi, indrumatorul
cultural de la ,,Viata romaneascd”, sustinatorul
poporanismului si al specificului national, §i, in
fine, artistul de rara finete, criticul impresionist si
estetizant din scrierile tarzii.

Elogiat aproape In unanimitate inca de la
aparitie (Adela primeste cel mai important premiu
national pentru proza intr-un an in care s-au mai
publicat opere precum Creanga de aur, Patul lui
Procust, Rusoaica sau Drumul ascuns), romanul lui
Ibraileanu a castigat imediat si recunoasterea celor
mai severe si prestigioase condeie ale epocii, printre
care trebuic sd mentiondim macar numele lui
Lovinescu, adversarul de o viata al criticului de la
lagi. Lasand rivalitatile deoparte, Lovinescu nu
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scrie doar un text de protocolara onestitate, la care
il obligau oricum propriile principii, ci unul de-a
dreptul entuziast, fiara pic de ranchiuna si farad
otravurile strecurate, cum se obisnuieste indeobste,
pe furis, in structura sinuoasd a frazelor. Nimic
insinuant, ironic, nici o rautate mascata in cuvintele
criticului care ravnea si el, de ani buni, la gloria
literard ca romancier. Adela 1i pare o operd de
exceptie (si nu una oarecare, de nivel onorabil),
»[...] un model de literatura psihologica strabatuta
de o poezie reald”, care ,se zbate intre poem si
analiza, intr-o comparatie totusi unitard si
armonioasa”, distingdndu-se si prin alte, rare,
calitati: ,,Dragostea unui intelectual intre doua
varste pentru o fatd mult mai tdnara decat dansul,
dragoste in care punerea unui mantou pe umerii
iubitei devine un act de mare indrazneala erotica, e
zugravitd in notatia pregnantd a unor elemente
umile ce-si gasesc farmecul in insdsi gingasa lor
fragilitate. Pe fondul vechi, prafuit, perimat,
fragezimea sentimentului infloreste purd. Chiar
lipsa de expresie binecunoscuta a criticului dispare
sub valul poeziei discrete, fine, cu timiditati de
incepator si cu luciditati sceptice de om matur —
totul solubilizat in perfecta adaptare a ritmului
sufletesc cu cel al alocutiunii” .

Si Calinescu accentueazd in cronica sa
caracterul exemplar, canonic, al textului — ,,primul
cu adevarat roman romanesc de analiza” —, pe care
il compara cu capodopera lui Benjamin Constant,
cap de serie al literaturii pe teme psihologice, tinuta
la mare pret de la romantici incoace. Nici aspectul
clasic, abstract, al descriptiei nu e trecut cu vederea,
exegetul subliniind, just, functia rezumativa, de
cunoastere, cu care Ibrdileanu investeste arta
peisajului. Pe fondul desenului geometric al naturii
eterne se iveste profilul auster al sentimentului,
purificat in clestarul reflectiilor de orice reziduu
mai intim, subiectiv: ,,In jurul acestei iubiri suave si
dureroase, care este in acelagi timp ultima incordare
catre viatd a unui barbat pornit spre amurgul
existentei, autorul creeaza o priveliste fabuloasa,
selenara, produs nu al unei fantezii decorative, ci al
contemplatiei. Privelistea d-lui Ibraileanu e o
interpretare a lumii, fie ca, inerta, telurica,
ingrozeste spiritul cu lipsa ei de sens, fie ca, vie si
uriasd, arata raportul de miscare intre drumul etern
al naturii si cadrarea coboratoare a existentei
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umane”. De aceea si este Adela o carte ,,abstracta in
sensul dezinteresarii de personalitatea sociald a
indivizilor”, in care ,trdiesc nu oamenii, ci
problemele sufletesti”.

Si cand cei mai mari critici ai momentului
afirma acelasi lucru, Tnseamna ca opera interpretata
ofera motive destul de puternice pentru o astfel de
conciliere. Adeviarat, existd o anumitd forta de
obiectivare a artei ce Impiedica derapajul prea mare
al comentariului. Prin urmare, ce elemente asa-
zicand ,,obiective” obligd, in cazul romanului scris
de Ibrdileanu, la o corespunzatoare atitudine
hermeneuticd, care sa nu produca distorsiuni majore
de intelegere?

Comentatorii moderni ai romanului au deplasat
obiectivul hermeneutic de la interpretarea psiholo-
gizanta inspre exegeza structuralist-textualizanta si
psihanalitica, profitand din plin de pe urma
sugestiilor metodologice ale psiho-criticii si
naratologiei. Nicolae Balota, spre exemplu,
vorbeste despre caracterul experimental-abstract al
romanului, care ,nu e numai de analizad, ci al
analizei ca atare”, pentru cd analiza ,,se ia pe ea
insasi drept obiect”, iar ,inteligenta analitica este
exercitatd de scriitor”, ,,dar totodata infatisata de el
in exercitiul ei”. Ideea, formulatd in alt context
(vezi supra) inca de Cilinescu, e preluata intr-o
maniera radicalizatda de Radu G. Teposu, care
ajunge sa sustina chiar ca Adela nici macar ,,nu ¢ un
roman de analiza, ci unul cazuistic-livresc”, si asta
deoarece ,obiectul sdu nu e iubirea ca traire
implicatd, ci reprezentarea prin traire artisticd a
ideii de iubire”. Jurnal al unui roman erotic,
,metaroman galant”, asadar, de factura estetizanta,
fiindca ,,arta, ca reflex al imaginatiei, are un rol
corectiv, modelator”. Prin urmare, Adela ar fi mai
mult ,,romanul unui sentiment”, de vreme ce iubirea
,€ 0 chestiune de educatie (artisticd, aici), nu de
traire”. Educatia sentimentald si cea estetica se
confunda, astfel, intr-o metafictiune subtila despre
superioritatea artei asupra vietii, despre triumful
imaginatiei asupra trairii directe, nemediate. Pe
aceeasi linie se inscriu, apoi, observatiile subtile si
incitante ale lui Al. Calinescu sau Ion Vartic, pana la
abordarea tematista a Corinei Ciocarlie.

E drept ca si romanul lui Ibradileanu este inteles
tot mai mult, astdzi, ca experiment ludic-
intertextual, parafrazd ingenioasd pe marginea
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literaturii sentimentale, roman ,,al medierii” (in
acord cu viziunea desprinsd din reflectiile morale
adunate 1n volumul Privind viata) si al
specularitatilor cu schepsis, foarte pe gustul
cititorului postmodern, deprins cu toate tertipurile
intertextualitatii. Totusi, oricat ar fi de seducatoare,
perspectiva aceasta modernda e la fel de
reductionistd ca si interpretarile traditionale pe care
le combate. Adela nu e doar un metaroman, edificiu
ingineresc de rafinatd substructie, ci, Inainte de
toate, un roman psihologic in care experienta
personald a autorului joacad un rol covarsitor. Uneori
e de preferat sa spui banalitati, de dragul adevarului.

Nu la fel de usor se face insa remarcata
dimensiunea clasicda a romanului lui Ibrdileanu,
evidentiata la inceput de Calinescu, iar mai apoi, nu
faira o anume inversunare polemica, de Al
Protopopescu si, partial, de inca vreo céativa
comentatori. Aceasta se datoreaza faptului ca
structura ,,canonica” a fictiunii lui Ibraileanu e
camuflatd sub forma discontinud si fragmentara a
jurnalului intim, genul diaristic fiind foarte la moda
in literatura autenticista a epocii, sustinuta teoretic
de Camil Petrescu si de generatia lui Mircea Eliade.
Numai ca experienta lui Emil Codrescu difera
radical de ,experimentele” zgomotoase ale
Ltinerilor furiosi” din romanele deceniului al IV-lea.
Tot asa, nici jurnalul doctorului nu va suporta
veninul confesiunilor prea violente. Personajul-
narator noteazd impresii, face reflectii de ordin
general, in incercarea de a se cunoaste pe sine si de
a-si explica reactiile, sentimentele sale si ale femeii
pe care, fara nici o indoiala, o iubeste.

Asadar, Adela este un ,model” de literatura
psihologica din mai multe pricini. Primo — observa
Al. Protopopescu —, prin calitatea analizei
(,,frumoasa in intelesul cel mai profan”), examenul
introspectiv avand aici drept rezultat ,,descoperirea
principiului unic in ordine universald pe care il
intruchipeaza fiinta umana”. Descoperind chiar in
text definifia cea mai percutantd a romanului de
analiza (,,mitul creat de inteligenta si imaginatie pe
instinctul brut”), criticul subliniazd importanta
»crizei” care declanseaza in constiinta personajului
obsesia unicului, manifestata prin gesturi si
comportamente dintre cele mai tipice, in pofida
afisdrii  unei subiectivititi complicate si
impenetrabile. Pe 14dngd aceasta, simplitatea
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constructiei se vadeste si 1n schematismul
substantial al discursului autoscopic, care descrie
riguros toate fazele sentimentului, in ciuda
impresiei de dezordine lasatd de forma fragmentara.
lar incipitul romanului, ce a facut sd curgd multa
cerneald critica, traseaza In numai cateva linii
desenul psihologiei lui Codrescu, anticipand
totodata evolutia ulterioara a ,,subiectului”.

Nu intdmpléator, romanul Iui Ibraileanu se
revendicd, dupa cum s-a spus, de la o poetica ce
sugereaza ,,oboseala de fictiune” (N. Manolescu).
Intr-adevar, in loc s inventeze o naratiune care si
concureze sau sa imite realitatea, prozatorul recurge
la procedeul in aparentd mult mai putin artificial al
catalogarii §i inventarierii realitatii, pulverizata in
numeroase fragmente legate Intre ele prin
corespondente mai mult simbolice decat logic-
cauzale. Aceastd constructie, altminteri ,,destul de
simplista” (cf. Balotd), ar fi edificatd insa printr-o
destul de elaboratd ,tehnica a orchestratiei” ce
reprima inclinatia fireascd pentru destrabdlarea
sentimentald, camuflata adesea intr-un conventional
ambalaj liric. Structura romanului pare, cu adevarat,
,obiectivd precum o sonata” .

Dar, dincolo de ,obiectivitatea” naratiunii,
Adela este si un roman al lecturii, mai ales ca si
iubirea tot un fel de ,,lectura” este. Matei Calinescu,
autor al unei carti de referinta in domeniu, ne
avertizeazd ca simpla lecturd ar fi ,un fel de
destrabalare”, in vreme ce abia recitirea ar aduce cu
sine promisiunea unei mutatii calitative. Daca
femeia se Invaluie in mister, starnind curiozitatea
pasionatd a barbatului, ,recitirca de dragul
secretului [...] e rasplatitd nu prin descoperirea
vreunui adevar, ci prin calitatea atentiei pe care o
realizeaza” . Si nu o ,,reciteste” Codrescu pe Adela,
revenind asupra acelorasi, indragite, pasaje, cu
placerea retrairii unor lucruri vechi, si totusi mereu
proaspete? Sa fie atunci enigma femeii doar o
,Scuza a barbatului concentrat exclusiv asupra lui
insusi”? lar ,,analiza psihologica”, un pur mecanism
sofistic, postuland imposibilitatea cunoasterii de
sine?

Ortega y Gasset, celebrul eseist spaniol, afirma
cd ,,nimic nu ne defineste mai exact decat regimul
atentional”, atentia fiind ,.instrumentul suprem al
personalitatii (s.n.), aparatul care ne regleaza viata
mentald”. Calitatea perceptiei, implicata in actul re-
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lecturii, presupune insd rabdare si perspicacitate,
concentrare intensd. De aceea, Indragostirea poate
fi definita si ca ,,0 stare anormala a atentiei, al carei
exclusivism fatd de un singur obiect il Inzestreaza
cu calitati miraculoase”. Se observa fara greutate
cum orizontul perceptiei lui Codrescu se tot
ingusteaza, pana cand atentia, initial distributiva, se
concentreazd treptat asupra unicului obiect al
pasiunii sale. Tubirea ca (re)lectura a celuilalt, iatd o
posibild ,,traducere” a ceea ce Balzac numea undeva
»la faculté sublime de faire comparaitre en soi
I’univers”. Adela este o carte a re-citirii
indragostite. lar Emil Codrescu, omul unei singure
,carti”. Cititorul perfect.

Pe langa toate acestea, motivul lecturii
constituie, in roman, un prilej de noi distinctii si
sugestii ingenioase, marcidnd cateva secvente
memorabile cu rol de mise en abime, la care
urmeaza sa ne referim imediat. Surprinzator, numai
Adela 1si gaseste timp si pentru citit, doctorul
multumindu-se doar sd comenteze — impreund cu
ea, negresit — cartile pe care tot el i le recomandase,
candva. In dupi-amiezele ploioase de vard, nu
exista zabava mai placutd. Dar timpul parca nu mai
vrea sa aiba rabdare. Adela, cu atat mai putin. Fara
sd stea mult pe ganduri, ea se apuca de citit ca de o
indeletnicire interesat-rebusistica, vizand
dezlegarea urgentd a presupuselor taine care i-ar
face viata ininteligibila. Lectura femeii devine
astfel o preocupare tendentioasd, deviatd de la
rostul ei inalt. Grabitd si neatentd, ea trece cu
inocentd usurintd peste detalii si se cdzneste sa
descalceasca textul ca pe o ghicitoare, din apriga
dorinta de a gasi in pagina scrisa raspunsul salvator.

Adela preferd romanele si, in general, literatura
realistd, opera ,institutorului” Creanga (din care
stie pe dinafara si interpreteaza adesea, foarte reusit,
fragmente intregi, intrdnd cu lejeritate in pielea
personajelor), dar si Tartarin, din cauza ca ,in
cartea asta nu-s necazuri, toti sunt fericiti”.
Ibraileanu sugereaza astfel ca femeia nu are stofa de
cititor veritabil, bucuros sd caute in carti, mereu,
aceleasi lucruri, fard sa se plictiseasca vreodata.
Numai barbatul se poate consacra unei asemenea,
dificile, aventuri. Femeile, remarca doctorul cu
inteligenta ca un bisturiu, ,,nu cetesc pentru
expresie, ci pentru observatiile despre viatd, adica
despre ele. [...] Mai putin sensibile la arta literara,
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ele cetesc mai ales romane, care nu au a da senzatia
artei, ci pe aceea a vietii”.

Opozitia apare si in Suferintele tanarului
Werther. Nefericitul amant stie sa citeasca, dar nu
suportd pentru mult timp intensa placere. Lucid, nu
se indragosteste de spiritul femeii: ,,tot sufletul meu
era atras de buzele-i vioaie si de obrajii ei plini de
sanatate”, dar gaseste apoi, generos, destul spirit, in
toatd fiinta ei: ,,Gaseam atat de multd personalitate
in tot ce spunea! Cu fiecare vorbd vedeam cum
farmece noi, noi raze ale spiritului rasareau din
trasatiurile fetei ei” . Asadar, Werther promite sa
devina si el omul unei singure carti i sa-si faca idol
din femeia iubitd. In schimb Lotte, pragmatica, vrea
sd beneficieze din plin si de confortul conjugalitatii,
si de mirajul pasiunii dezlantuite. Pe langa
intelegatorul viitor sot, amantul sinucigas. E clar:
femeia nu se poate devota unei unice indeletniciri.
De aceea si este predispusa sa citeasca viata ca pe
un roman, iar literatura, ca expresie directa a vietii:
,romanele imi placeau mai mult decat orice”, ,,si
autorul cel mai drag e acela in care regédsesc lumea
mea, in care intamplarile seamana cu cele din jurul
meu §i a carui povestire ¢ pentru mine tot atat de
interesanta si de sincera ca si viata mea de acasa”.

Sa ne intoarcem insa la Adela, care e nevoita sa
petreacd In casa cateva zile plictisitoare, in urma
unui ,,accident” insignifiant, agravat de imaginatia
prapastioasd a doctorului, nerdbddtor sa incerce
alte, naucitoare, senzatii, la adapostul pretextului
exercitarii propriului mestesug. Rusinoasd nevoie
mare, convalescenta accepta totusi sa fie consultata,
in speranta vindicativa a infestarii letale de care se
face vrednic lipsitul de inima expert. in asteptarea
incubatiei virusului, femeia se apuca de citit, sub
privirile furisate parsiv ale pretinsului timaduitor.
Cartea pe care o tine Adela in méini este Razboi §i
pace. Pentru o vreme, ea pare foarte incantata de
lecturd, poate si din cauza cd proiecteaza posibila
legatura mai stransd cu Emil Codrescu in imaginea
romanescd. Impresiile tine apoi sa i le mparta-
seasca entuziast, indeosebi pe cele avand ca scop
comunicarea unei observatii tusante, privind
presupusa asemanare cu prinful Andrei, remarcata
prompt de agera cititoare, care gadila orgoliul
barbatului in asa masura, incdt amanuntele,
subintelese, legate de cealalta identificare fictionald
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(Adela — Natasa Rostova), amenint{d sa rupa ticerea
tensionatd de pana atunci. In ciuda tentativelor tot
mai agresive de a smulge barbatului mult asteptata
marturisire, raporturile dintre cei doi parteneri se
mentin in continuare pe linia impusa de respectarea
regulilor jocului. Un joc tot mai riscant, din moment
ce jucatorii si-au descoperit deja toate tertipurile.
Nemaifiind la mijloc nici un secret, partida se
transforma tot mai mult intr-un experiment cu
armele la vedere.

La sfargitul lecturii, Adela nu mai este atat de
incantatd. Motivul? ,,Romanul a inceput sa devina
trist. Nimic din ce fagdduia Incantdtor nu se
realizeaza”. ,,Asa e si viata?”, il intreabd ea, cu
neliniste, pe experimentatul cvadragenar. Doar ,,in
viatd lucrurile nu se ispravesc intotdeauna ca in
Razboi §i pace. Uneori se ispravesc ca in romanele
care-i plac mamei, unde cei care se iubesc fug, 1i
cunund un preot in secret si sunt fericiti toata viata.
Pentru ce scriitorii mari nu-i lasa niciodata pe bietii
oameni sa fie fericiti? Nu cumva pentru ca sunt
nefericiti ei, din lipsa de simplicitate a sufletului,
cum spuneai mata odata?”.

Raspunsul vine imediat, dar nitel crispat, de
parca doctorul l-ar fi pregétit din timp, incercand in
prealabil sd se convingd pe sine. De aici si
tonalitatea pedant-didactica a replicilor, ce
formeaza o veritabila lectie de determinism in care
nu mai e loc pentru neprevazut: ,,[...] operele de
fictiune care se ispravesc cu triumful binelui si cu
fericirea sunt false, pentru ca contrazic realitatea si
dezmint experienta omenirii; sunt imorale, pentru
ca creeaza iluzii zadarnice; sunt lipsite de interes,
pentru cd toate fericirile sunt la fel, cum zice
Tolstoi”. Fragmentul aminteste, frapant, de
riguroasa prelegere a ceasornicarului Haim Duvid
(si el un cititor devotat, dedat la zabava lecturii
aceleiagi, unice, carti), care proiecteaza asupra
existentei lumina lipsita de echivoc a fatalitatii. Mai
mult decat un ,,jurnal in notatii sugestive”, Adela se
vadeste a fi tot mai mult, pe masura ce inaintdm in
text, un roman al lecturii indragostite.

COMENTARII CRITICE
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ACTUALITATEA LITERARA

»CAUTATORII DE IUBIRE™.
- POEZIE $1 PARCURS EXILAR

Emanuela ILIE

Liliana Cora Fosalau este un nume bine-cunoscut in
mediul academic iesean. Profesor de literatura franceza
la Literele iesene, traducétoare sensibild din Eminescu,
Doinas, Tzara s.a., cercetatoarea pasionatd a spatiului
literar francofon — inclusiv din perspectiva inter- si
pluridisciplinara — a coordonat citeva evenimente
culturale si volume stiintifice de impact. In plus, asa
cum ii sade bine unui filolog universitar care se
respectd, nu si-a neglijat deloc propria evolutie
(meta)critica, publicind mai multe volume de autor: Le
Mal dans la poésie frangaise. De Baudelaire a
Mallarmé (Editura Timpul, Iasi, 2007), Le monde lexi-
cal du vin (Casa Editoriala Demiurg, lasi, 2015), Le
Romantisme frangais. Approches, perspectives, (re)lec-
tures (Editura Timpul, lasi, 2016), Baudelaire. Poésie,
poete, poétique entre Romantisme et Modernite (Editura
Junimea, Iasi, 2016). Putini dintre admiratorii studiilor
sale de finete filologica stiu insa ca Liliana Cora Fosalau
este si o poetd de vocatie si cursd lunga, care a debutat
acum trei lustri, cu volumul Timpul cindva (Editura
Timpul, Tasi, 2006), pentru a continua sd se manifeste
poetic, in romana si in franceza, cu o frecventa bine
cumpanita: Plinsul din inima lunii (Editura Timpul, Iasi,
2008), Déshistoires (BSN Press, Giuseppe Merrone
Editeur, 2014), Poeme de vreme si vin / Le Vin. Le
Temps (Editura Junimea, lasi, 2015) si Les épreuves
neécessaires (Editura Timpul, lasi, 2019).

Prin (ne)vazute fire tematice, cel mai recent volum
de versuri care 1i poartd semnatura, Cautdtori de iubire
(Editura Cartea Romaneasca Educational, Iasi, 2020),
este cit se poate de strins legat nu doar de acestea din
urmd — fapt ce tine oricum de ordinul evidentei, din
moment ce poemele incluse 1n ultimele trei sectiuni,
Povesti cu nu, Poeme de vreme §i vin, respectiv
Incercarile necesare, fusesera publicate, in franceza sau
in editie bilingva romana-franceza, in cartile din 2014,
2015 si 2019 —, ci si de una dintre axele de interes
constant ale criticului literar. Este vorba despre
dinamica identitatii in literatura francofond, mai exact
despre felul in care raportul sensibil dintre spatiu, exil si
identitate modeleaza discursul literar. Parcurgind acest
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volum, mi-am amintit Tn mod special de studiile
dedicate de Liliana Cora Fosalau exilului intre pierdere
si recuperare identitara. Deloc intimplator, umbra
scriitorului roman Ovidiu, profilatd pe un ecran
intertextual (v. trimiterile subtile la protagonistul
romanului Dumnezeu s-a ndscut in exil, de Vintila
Horia, pe care criticul iesean il analiza undeva din
perspectiva recuperarii identitare, de expresie mai ales
religioasd), se face simtitd in mai multe secvente
poematice, pentru a se intrupa, simbolic, in doua texte
ce contrag sensurile majore ale cartii. Primul, August la
mare, intoarce efemerida cu pretext marin intr-o
reflectie amara pe marginea unui exil existential
determinat de absenta iubirii si implicit de constiinta
unei singuratati apasatoare: ,,Noapte de august la tarmul
marii;/ timp sfisiat in gheare de anotimpuri;/ valurile
poartd ecouri indepartate./ Cu Ovidiu in gind,/
intotdeauna mi-a fost mai usor/ sa trec peste infringeri,/
lipsa iubirii,/ peste singuratate.// Pe tarmul inimii/ pe
exilat cind 1l primesc,/ marea e-n inima mea care bate.”
Cel de-al doilea, intitulat chiar Un Ovidiu in fiecare,
revine asupra exilului ca experientd funciara eterna ori
ca statut ontologic: In fiecare din noi e un Ovidiw/
exilat la Tomis/ sau in altd parte,/ departe de patria/ de
care marea il desparte./ Mai aproape sau mai departe/ de
ingerul ramas singur in mine,/ ma intreb, dragoste,/ daca
sa te caut se mai cuvine. / Drumul de cuvinte pe care-1
strabat/ se preface in pulbere, nu e drum,/ calea
intoarcerii este calea singuratatii,/ apa neagra la Tomis/
ca atunci §i acum.”

La fel ca aceasta pledoarie abia camuflatd pentru
reintoarcerea, printr-un ,drum de cuvinte” mereu
amenintat s se transforme in ,,pulbere”, catre Insesi
izvoarele fiintei — iubirea si credinta, rost(u)ite poetic —
majoritatea poeziilor din Cautdatori de iubire se
articuleaza in jurul unor motive subsumate, intr-o forma
sau alta, parcursului exilar cu finalitate soteriologica.
Tarm mediteraneean. Impresie valorifica spre exemplu
calatoria ca experientd radicald a alteritatii si, prin/ odata
cu aceasta, transfigurare a propriului sine: ,,Ma primesti
in lumina,/ ma invalui in alb orbitor,/ ma ridici in
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albastru/ de vesnicie izvoritor,/ catre sufletul tau urc si
cobor./ Clipele tale curg pe lingd mine,/ maslini, cactusi
si chiparosi,/ nu stiu carui chip sd ma-nchin/ cind, din
frumusetea ta, tara,/ tot mai mult catre mine te-ntorci,/ la
picioare cu ziduri zdrobite,/ ziduri purtind rani/ ca de
cuie batute pe cruci/ sau de oase strivite pe roti”. In
ciuda indicatiilor peritextuale, Stare de gri nu
aproximeazd un statut ontologic, ci descrie, 1n ritmuri
poetice aproape uitate astazi, un topos al suferintei
mintuitoare, careia calatoarea cu nostalgii si dureri
nevindecate ii confera valente etno-identitare: ,,Un gri al
cladirilor/ mi se scurge prin singe/ si urcd la inima,/
coboara apoi 1n Incaperi parasite/ In care mai zorndie
lanturi/ cautind picioare fugite in moarte,/ inimi de fii
singerind de strinsoare,/ trec prin Aiuduri si Gherla ma
doare/ din ce Est facutu-te-ai pentru ei/ inchisoare,/ tara
mea draga, prea mult iertdtoare,/ tara in care Tuda ar mai
avea/ ceva de vinzare...// Scriu si ma dor degetele lor
strivite in usi,/ sufletele célcate-n picioare,/ demnitatea
rastignitd pe cruci...”. Si in poezia Tard in vard, ce-si
construieste articulatiile in jurul analogiei intre figura
christicd si ipostaza exilatului etern, valentele etno-
identitare sunt potentate de referentul religios: ,,Tara in
care norii sunt de vatd/ (i-as atinge fara sa ma tem/ ca nu
va mai ploua niciodatd),/ iar cimitirele torc linistea cu
spor —/ de parc-ar trece lisus calator/ din veacuri cétre
muntele Thabor,/ cum de-a rdmas prin veacuri
neschimbata?// Lumina in plecare catre seard /in miez
de vara curge peste taral..”

E limpede, prin urmare, ca deplasarea pe axa
orizontald, strict geografica, ca motor al reflectiei
poetice, este inlocuitd 1n alte texte de migrarea pe
verticala temporald. Célatoarea in timp este la fel de
pasionatd ca exploratoarea de spatii propice revelatiilor
identitare. Raporturile strinse intre cele doua ipostaze
auctoriale, pe de o parte, dar si legaturile tainice intre
doua sensuri ale deplasarii, pe de altda parte, tin de o
logica axiald dezvaluitd abia intr-o poezie intitulata
Prezent absent si datatd lanosda, 16 iulie 2019: ,Esti
aici §i esti nicaieri/ i esti foarte departe/ timpul tau
trecut-petrecut/ de prezentul absent se desparte/ inimile
se retrag/ in carcase de sternuri de oase/ gindurile
ratacesc drumul cuvintelor/ si ajung la noi ierburi
farimicioase// nimic nu se mai incheagd/ nimic nu se
mai rotunjeste/ nimic nu se mai iubeste// totul e urma
farima rest de poveste.// Creste in noi trecutul,/ pe cind
prezentul moare,/ se despovesteste.” Exilul ca dislocare
voita dintr-un real contondent care se despovesteste are
ca revers, desigur, coborirea Intr-un trecut individual si
comunitar cu potential taumaturgic. Aceastd coborire
avind ca miza de adincime repovestirea (ca mijloc
esential de revrdjire a cotidianului) presupune prin
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urmare doi pasi esentiali. Primul consta in excursul de
recuperare a ipostazelor definitorii ale propriei biografii,
vazute fie insular, ca in Fior (,tineretea mea parasitd,/
fata vesnic Indragostitd/ ratacind printre inimi inchise,/
strabatind drumuri desfundate de ploi/ si pierzindu-se-n
golul de suflet din noi”), fie ca intelegere deplina a
conditiei feminine, asumate Mereu de la capat:
,Drumurile luate mereu de la capat,/ povestea ce va
trebui dusda mai departe,/, nasterea, tineretea,
imbatrinirea,/ copiii prin care credem ca ne indepartam/
de inevitabila moarte,/ lumina, speranta, infringerile,/
ingenuncherea,/ clipa cind te ridici/ ca sa mergi — cum a
fost poruncit —/ mai departe!” Sau: ,,Cu cit imbatrinesc,/
lucesc mai mult in mine/ ochii mamei,/ pe cind ai ei se
sting,/ lasindu-i pe ai mei/ sa spuna lin-lucind povesti,/
sa relnvie-ntinerind/ parintii ei intr-un colind,/ sa stiu si
eu cum au trait,/ ce strop au pus de infinit/ in omul-
freamat care sunt,/ lasat sd port pe-acest pamint/ pacate,
lupte, biruinti,/ lumina cea dinspre parinti.../ Peste
infringeri §i pustiu —/ lasat-am fost sa cred, sa fin.”
(Luciri) Cel de-al doilea are ca miza reconstituirea, in
efigie, a unor figuri cu Insemndtate vitala, deopotriva
pentru trecutul familiei si cel al comunitatii.
Paradigmatice, din aceastd perspectiva, sunt figurile
bunicilor, pe care poezii precum Urme prin sat,
Intoarcerea acasa, Intelegind ticerea altora sau Ca o
poveste le actualizeaza in sonuri de litanie, dar mai ales
icoana mamei, careia de altfel ii este dedicata intreaga
carte. Poeme de doliu precum Am uitat sa te-ntreb sau
Luciri, dar si fragmente din alte citeva texte atasante
vorbesc, discret sau fatis, despre cuvinte ca punti de
legatura intre vii si morti, Intre fiinte si lumi, intre un
prezent al rememorarii dureroase si un paradis al
copildriei proiectate mitic. Suferinta teribild a pierderii
celei ce detinea capacitatea de a vindeca fiinta poetica
de muscaturile teribile ale crudei ,,pasari de prada” care
este timpul (v. Pasare, timpul) nu poate fi umbrita decit
de certitudinea ca, reprezentind insasi imaginea iubirii,
Mamele nu mor niciodata: ,,Mamele nu au virsta. / Ele
sunt mereu tinere,/ de aceea nici nu mor niciodata,/ ci
doar trec inspre alte lumi,/ lasindu-ne pe noi/ sa fim aici
mai buni,/ mai aproape de propriii nostri copii,/ mai
intorsi de pe drumuri pustii/ inspre rostul lui a fi, lui
acasd./ Lumile lor de nemarginitd iubire,/ prin ochii
nostri, lumi ce vin lumineaza.”

in Cautdtori de iubire, Liliana Cora Fosalau scrie o
poezie de terapie anamnetica, menitd a Insoti fiinta de-a
lungul unui parcurs exilar ce inseamna deopotriva
absente si prezente, rupturi si restaurari, nelinisti teribile
si certitudini luminoase, filtrate nostalgic.
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CARMEN VERONICA STEICIUC
S$1 GRATIA CALOFILA
A SENTIMENTULUI

Alexandra OLTEANU

Poemele curprinse in recentul volum semnat de
Carmen Veronica Steiciuc, lahtul cu prieteni
imaginari (Editura Tracus Arte, Bucuresti, 2019),
seduc prin forta liricd remarcabila inchisa intr-o
frazare desdvarsitd a discursului. Scenografia
poematicd este elaboratd cu migala estetica, iar
versatilitatea cu care se schimbad registrele si
policromia ideaticd cristalizeazd o viziune
originald, incitatd de pulsiuni si tensiuni convertite
intr-un enigmatic calm existential. Carmen
Veronica Steiciuc scrie o poezie imbibatd de o
ironie superioara seducatoare, ce deconstruieste si
recompune realul fortdndu-i limitele, ca efect al
unei melancolii vizionare. Eleganta frazarii
concentreaza resemnarea enigmatica intr-o forma
rezonantd, In care taictura exacta a versului
vadeste o insolitare sistematicd In raport cu
cotidianul. Imaginarul solipsist vertebreaza
realitatea familiard si o reduce la dimensiunile
unei poveri ontologice ce poate fi contracarata
doar de efectele atenuante ale poeziei din care
razbat ecourile indepartate ale memoriei afective.
Poemul devine astfel o modalitate de purificare a
realului prin elaborarea unor viziuni ale splendorii
abstractizante, impregnate de fibra ludica a
asocierilor surprinzitoare si a analogiilor inedite.
Delirul perceptiv este provocat deliberat si se
impleteste cu proiectiile oculte ale spiritului a
carui vocatie pare aceea de a exorciza senzorialul
turnandu-1 1n volatilitatea ideii. Ironia este si ea
indulcita si Imblanzita de expresia rafinata pana la
desavarsirea calofil-metafizica.

Structural, colectia compusa din cele optzeci si
doud de poeme prezinta siluete lirice articulate sub
o forma rarefiatd, dar densd imagistic si ideatic,
dispuse intr-o alternantd moderata, dictatd de
inflexiunile  firului memoriei sau ale
evenimentului  biografic camuflat literar.
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Incrancenarea existentiald este distilata estetic si
transformatd  intr-o  acalmie  inteleapta,
contemplativd.  Patetismul usor, aproape
imperceptibil, este tras prin filtrul evocarilor
solitare si a avanturilor descriptive. Imaginile
fulgurant-fantaste conturate in paginile volumului
sunt dublate de sonorititi aproape oraculare cu
irizatii incantatorii: ,,spre tine vin, domnul meu,
port in brate adevaruri sifonate/ si vise decupate
din fosnetul sdlbatic al anemonelor./ prin linistea
zorilor vin, prin amiezi transparente, prin/
mistralul cu atingeri azurii, domnul meu./ in
oglinzile miscdtoare in care te reinventezi la
infinit,/ fiinta mea este o calatorie spre tine” (p.
17). Incordarea contemplativdi se conjugi cu
viziuni gratios-deconcertante, rezultate din
explorari spasmodice ale lumii si ale celuilalt.
Substratul sentimental devine un pretext pentru
cunoastere si 0 extensie a poemului metamorfozat
in stare de existentd brutd, actul scriptural fiind
referentul oricarei evocari strafulgerate de
revelatia sentimentalului: ,,intr-un mod cu totul si
cu totul bizar cateva trasaturi/ ale acestei creaturi
abstracte pe care fiecare dintre noi o/ ascundem n
visele noastre./ este unul din jocurile preferate ale
lui M de altfel sd intuiascd/ primul cuvant
dezbracat de sunet pe care 1l daruim fiintei dragi/
la fiecare rasarit de soare” (p. 31). Naturaletea
dezarmantd a notatiei si candoarea voluptatilor
confesive fortifica efectele acestui primat al
rafinamentului simplitatii. Undele firescului
contracareaza eficient perspectiva instraindrii,
imblanzind-o si opunandu-i contemplatia afabila.

Volumul se deschide cu poemul unu// pdna
dincolo de timp, care imprima o tonus ascendent
succesiunii de piese lirice, in timp ce arsenalului
imageriei valorificate oglindeste spaima confuziei
morale gi existentiale. Reverberatiile adanci ale
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proiectiilor fantaste se suprapun peste orizontul
familiar si 1i distorsioneaza contururile, aducand in
planul principal forta manifestarilor interioritatii
acaparante. Evolutia discursului antreneazi, la
nivelul fiecarei piese poetice, o pendulare intre
confesiunea cu aer de notatie sarcasticd ori
abstracta si irizatiile unui tragism voalat, pentru ca
in final sd saboteze aceste tendinte, abandonandu-
le n favoarea formulelor unei seninatatii cu irizatii
sentimental-sapientiale de precizie aforistica: ,,mai
presus de temeri si cuvinte, suprafata cotidianului
se/ lipeste de noi precum pisica de trupul ingerului
bolnav./ mai presus de lumile care construiesc
lumi, fantasme deghizate/ aluneca prin visele
noastre pand dincolo de timp./ mai presus de
povestile cunoscute sau necunoscute, argonautii/
cresteazd semne akkadiene pe trupurile noastre
imbratisate./ mai presus de asteptari si umbre,
izvoare de linigti tdmaduitoare/ isi odihnesc
dragostea in formele tandre din noi” (p. 7). Acest
efect este ales dintr-un calcul poetic menit sa
slujeascd o imaginatie coplesitoare, in care
viziunile fantaste se afld laolaltd cu inciziile
ironice, cu tdieturile scepticismului melancolic si
cu efluviile beatudinale.

Arhitectura poemelor reflectd pastosul,
zvacnirile si revoltele mocnite, modelandu-se
dupa exigentele fizionomie starilor si trdirilor
convertite in material poetic. Elasticitatea,
varietatea si libertatea de coagulare a siluetelor
lirice redau exploziile luminescente ale
imaginarului 1n toatd vitalitatea lor picturala ori
alegorica: ,,si povestea grafica? povestea cine o
spune? cine o scrie? linii pline de emotiei agatate
la urechi. intdmpldri in care pacienti veseli
marturisesc sacrificarea celor multi. mamele se
ascund in spatele arborilor de eucalipt si cénta la
aceeasi ord acelasi cantec de leagan. Lydia 1si
gaseste tatal. urmele pastrate 1n ziduri vorbesc in
toate limbile pamantului” (p. 47). Artificiile
retorice, refrenele, repetitiile si elanurile
incantatorii sunt strategiile predilecte prin care
lirismul capatd armonii evocative. Aceastd poezie
de 1nalta vibratie prefigureaza o initiere sinuoasa
in tainele interioritatii. Perceptia viscerala a
sinelui, afectivitatii si intimitatii se traduc tacticos
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intr-un dublu registru, grav si totodatd
sentimental-afabil: ,,de la o vreme ploile si-au
facut culcus sub pleoapele lui,/ tacerile se
ghemuiesc in mine si in mama./ cand palmele
noastre se ating, amintirile se rostogolesc/ usor
asezdnd tandretea pe incheietura mainii ca o
bratard./ un ultim zadmbet strecurat printre buze
vestejite/ preschimba cuvintele albe in fluturi” (p.
62). Scenariul liric se fundamenteazd adesea pe
reprezentari alegorice sau idealizante, sondand
detaliile = metaforice cu reverentialitatea
ceremonioasd a artizanului de aforisme care isi
obiectualizeaza cu gratie impetuozitatea spirituald:
»cateodatd este doar o formad de tandrete
nedefinita. alteori iese din valuri extrem de fericit.
rasul lui rasfoieste in mine pagini intregi de stari
extatice, pe care nu le-am banuit vreodata. stari
incifrate in monada primului gind desprins de
constiintd.” (p. 79). Fibra meditativa se serveste de
o densd tesaturd de referinte culturale, pe care
aprinderile imaginative le prelucreaza in timp ce
chestioneaza revelatia sfasietoare a vidului, ce
mocneste in spatele celor mai cizelate impresii.

Articulate in jurul unui nucleu diafan al
sentimentului, distilat de rafinate mecanisme
textuale, poemele semnate de Carmen Veronica
Steiciuc nu evitd asedierea fitisd a misterelor
alchimice ale sufletului si a tensiunilor ascunse ale
atmosferei existentiale. Lirismul 1si are originea
mai ales 1n inflexiunile initiatice ale tonului
poemelor si in amestecul fantast de oratie
reverentioasd, confesiune duioasd si revoltd
mocnitd, de incantatie si evocare elegiaca.
Volumul lahtul cu prieteni imaginari coloreaza n
mod inedit peisajul liricii recente, fiind
augumentatd de o imagistica enigmatica si de un
decor fantast si scenarii gratios-ludice grefate pe o
sensibilitate calofila. Inscenirile alegorice si
proiectarea metodica a indefinitului intr-un discurs
persuasiv prin rafinamentul candorii sale plaseaza
revelatia cunoasterii n exultanta confesiunii, care
revarsa reflectia lucidd in corpul compact al
autoritatii aforistice a observatiei.
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CONSTANTA
- CRUD SI GATIT

Adrian G. ROMILA

Cu noul sau roman, Tudor Ganea se
reintoarce la geografia Constantei, cea pe care o
desenase marquezian atdt de fascinant in
precedentul Cazemata (2016). Nici Miere
(2017), nici Porci (2018) nu prevedeau un
asemenea reviriment al peisajului litoral in proza
lui Tudor Ganea, unul atit de intunecat. In
Cantecul pasarii de plaja (Polirom, 2021) avem
de-a face cu o veritabila coborare in infern, cu o
stampa a la Hieronymus Bosch, care duce pana
la ultimele consecinte portalurile fantastice si
semnele negative doar Intrezarite in Cazemata.

Plasate cronologic in cea mai mare parte in
primul deceniu de dupa 1990 si-n primii ani din
urmatorul, un timp al transformarilor rapide si-al
implinirilor ratate, peisajele orasului de pe malul
Marii Negre configureazd o marginalitate
sordidd, o matcd a proliferdrii cruzimii si a
mortii, unde vointa de putere este valoarea
suprema a unei umanitati fard etaje metafizice.
Integrati incd din prima copildrie In clanuri
divizate dupd capacitatea dominatiei asupra
celorlalti, eroii din noul roman al lui Tudor
Ganea nu iartd si nu uitd. Viata nu-i, pentru ei,
decat ocazia de-a supravietui cu pretul
recunoasterii autoritatii castigate prin violenta si
prin etalarea puterii. Lumea colcditoare a
cartierelor de la marginea tdrmului, de langa
fostele cazemate ramase de la razboi, e divizata
in zone de influenta: cei din Faleza Nord, cei de
la Delfinariu, cei de la baraci, cei din subsolurile
promiscui ale cladirilor neterminate si pérasite.
Apoi sunt cei care au prosperat financiar si detin
mici afaceri, cei din blocurile muncitoresti
ridicate de comunisti si cei care traiesc la limita
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umanului, in gropi sdpate direct in rapele de pe
plaja. Nascuti si crescuti cu mirosul de asfalt
incins, de scoici putrede, de peste, de saracie si
de sange, copiii acestei lumi invata de timpuriu
ca lupta si dominatia sunt singurele cai posibile.
Proximitatea marii si aerul turistic ar trebui sa
intretina o atmosfera de buna dipozitie, de
relaxare, de tolerantd. Dimpotrivd, fie ca
pescuiesc ca sd manance, ca plonjeaza elastic in
valuri de pe stabilopozi, ca testeaza tiribombele
din Satul de Vacanta sau ca organizeaza intalniri
pe nisipurile de dupa marginile abrupte ale
malurilor, marea le preda eroilor din roman
lectia unei libertati care trimite la actul gratuit
gidian: totul este ingaduit, cu cat mai trivial, mai
bolnav si mai crud, cu atat mai bine. Totul e sa
sufere ceilalti, nu tu. Sexualitatea e debordanta,
diforma si versatila, cum debordante, diforme si
versatile sunt si gesturile cotidiene ale multora
dintre ei. A zdrobi fata cuiva din pura placere, a
curata de piele un magar si a-1 gati la protap, a
spanzura un céine de bara de covoare, a concura
in sesiuni de masturbare colectiva sau de bataie
fard reguli, a izbi degeaba tabla sau
retrovizoarele masinilor, a te acupla fara fioruri
erotice inutile, a te impune in cartier prin statura
fizica si forta pumnilor, a-1 elimina mereu pe cel
slab si a-1 adora pe cel puternic - iatd normele
unei comunitdti care, precum Supraomul lui
Nietzsche, n-a cunoscut niciodatd iubirea, mila
si empatia.

Un decupaj al celui mai de jos nivel din
antropologia imaginatd de autor e mai mult
decat graitor pentru tusa lui felliniana,
spectaculoasad pe ansambluri mari, intr-adevar:
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,In ecosistemul social al cartierului de pe
faleza, Socaricii ocupau cea mai de jos treaptd a
lantului trofic. Oameni fara casa, fard carti de
identitate, fara trecut si viitor. Socaricii alcatuiau
un fel de trib primitiv ce se stabilise in subsolul
negru de igrasie al blocului-ruina. Parul incélcit,
hainele ponosite, pielea plind de eczeme, lipsa
incaltarilor si privirile de sdlbatici stateau ca
suport al plasarii lor in subteranele piramidei
trofice dominate la varf de marinari si la parter
de micii patroni de buticuri. Oameni veniti de
niciunde si Indreptandu-se spre nicdieri,
naufragiatii tranzitiei care isi derulau existenta
intre cératul de fier vechi, consumul de alcool si
inhalatul vaporilor de bronz, Socaricii vorbeau o
romana pocitd de cantitatile considerabile de
bautura si aurolac ce le subrezisera trupurile si
mintile. Desi la Inceput péreau a iesi dinduntru —
buimdciti de bubuiturile exploziilor de carbid —
aceiasi cinci oameni (trei barbati si o femeie cu
un bebelus) ce 1si pierdeau apoi siluetele
alergand speriati spre plaja de scoici [...]
personaje noi luau locul celor vechi, ca si cand
acea gintd si-ar fi reinnoit periodic membrii,
pentru ca dupd o altd bucata de timp sa reapard
vechii locatari. Parea ca Socaricii — care
primiserd acea porecld din cauza sobolanilor
carora le striveau capetele si-i aruncau afara,
lasandu-i sé putrezeasca in fata intrarii decupate
in peretele-diafragma al cutiei de beton — plecau
si reveneau acolo dupa o periodicitate pe care
nimeni nu reusise sd o desluseascd. Subsolul
devenise un refugiu al oamenilor fara adapost
care se perindau pe acolo ori de cite ori
existenta lor nomada 1i abatea in acea zond a
Constantei”.

Din multimea atdt de coloratd etnic ce
populeaza romanul (inclusiv lingvistic, e plin de
cel mai gros argou tatarasc, turc, macedonean,
roménesc), se desprinde figura centrald a lui
Ainur, un tandr cu pronuntate trasaturi de nohai,
ce fusese odinioard lider zonal si locotenent al
unui interlop proxenet, intr-un trio de prieteni
inlocuibili care Intruchipau si ei cate un tip de
marginalitate. Tarat prin matricidul imputat de
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tatd (mama sa murise ca sa-l nascd), ajuns obez
si sastisit, protagonistul se confrunta intr-o zi cu
revelatii care-i vor schimba traseul destinal.
Astfel, un banal drum spre o baie in mare devine
prilejul unor reverberatii interioare de
anvergurd. Mai intai, un examen medical are ca
rezultat descoperirea unui ingrijorator adenom
de prostatd, diagnostic ce-i va dicta un nedorit
regim de viatd. Apoi, citeva semne ivite pe
nisipul plajei, pe usile garajelor si pe planseul de
beton al unui subsol locuit de aurolaci si homlesi
din cartierul sdu dezgroapa o fapta teribila din
trecut. Mai ales pe aceea o voia stearsa pentru
totdeauna din biografia sa, altfel deloc lipsita de
umbre. Singurdtatea tot mai acaparatoare, O
usoard constiintd a vinovatiei si teama de
eventuale consecinte penale 1i provoaca lui
Ainur rememorarea sinuosului  parcurs
existential, ale carui borne au marcat implacabil
harta teritoriilor consténtene peste care credea ca
incd ,.e regele”. Contemplind ganditor de la
indltimea unui stabilopod multimea de cadavre
ale oilor Inecate intr-un naufragiu, protagonistul
simte ,,mirosul patrunzator de animal ud”.
Raéspandit de briza pe toata plaja si-n cartierul de
sus, acest miros 1i dezvaluie ne-nfrantului Ainur
ca moartea pandeste mereu de dupa colf, ca ea e
mai puternica decat toti, ca ei i se cuvine cel mai
mare respect. Ca sa-i slujesti, adesea nu e nevoie
sd-ti creasca necontrolat o ,,ghinda” inauntrul
organelor tale, ci doar sd reasculti un sunet
ciudat, scos de un fluier modelat ca un gugustiuc
de lut, cumpadrat din Satul de Vacanta.

Impletind povesti socante ale supravietuirilor
pe muchie de cutit, noul roman al lui Tudor
Ganea reconfirma formula narativa de la debut:
imagerie fantastd, magie descriptiva, miscare
scenica sinestezicd, multiple si originale detalii
de realism picaresc si perspectiva unui
expresionism de datd recentd. Toate sunt
impachetate in senzatia deplind de viata
pulsatild, dezgolitd, fluentd, ingenud, cu scara
tuturor posibilitatilor la vedere. E literatura
adevarata, intr-un cuvant.

ACTUALITATEA LITERARA
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LITERATURA AZIX

O CALATORIE SPIRITUALA

Toan LASCU

Tema cdlatoriei este straveche in
literaturad. Sa ne gandim numai la Odiseea
lui Homer, o cilatorie neintentionatd si
imprevizibila, de fapt un labirint al
ratacirii ca pedeapsa a maniei divine a lui
Poseidon. Dupa aproape un mileniu scurs
de la Homer, Pausanias a lasat o scriere in
zece carti, e vorba de Descrierea Greciei.
Sa ne amintim si de Decameronul lui
Boccaccio sau de Povestirile din
Canterbury ale lui Geoffrey Chaucer, unde
calatoria este mai degrabd un pretext
pentru prozopopee. Apoi de Calatoriile lui
Gulliver si  Scrisori persane ale
iluministilor ~ Jonathan  Swift  si
Montesquieu: relativitatea lumilor si
motivul strdinului célator sunt dezvoltate
acolo... In secolul urmitor Charles Darwin a
consemnat povestea calatoriei de cercetdri pe
nava britanica HMS Beagle dupd care si-a
formulat faimoasele sale teorii stiintifice. Mai
inainte cu cativa ani Goethe publicase Jurnalul
italian. In literatura autohtona numai in secolul
al XIX-lea au fost scrise trei carti care istorisesc
de-a dreptul observatii si impresii ale unor
scriitori romani: Insemnare a caldtoriei mele de
Dinicu Golescu, Peregrinul transilvan de lon
Codru Dragusanu si Calatorie in Africa de
Vasile Alecsandri. Respectivele scrieri sunt chiar
insemniri sau note de calatorie propriu-zise. in
secolul al XX-lea, cum era de asteptat, literatura
de calatorie a proliferat, exemple suficiente
putdnd fi citate numai din autori anglofoni:
Lawrence Durrell, apoi V.S. Naipaul (laureat
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Nobel in 2001) care, In 1976, a publicat un
volum (inclus intr-o trilogie) despre tara
stramosilor sai — India, o civilizatie ranita, iar
Rebecca West a scris Mielul negru si soimul
cenusiu (1941), carte dedicatd Tugoslaviei. In
secolul XXT alti autori, intre care H.V. Morton,
Bill Bryson, Paul Theroux, Jan Morris au fost
raspldtiti cu premii importante pentru cartile de
calatorii. Incursiunea in literatura de gen poate
continua pe multe pagini, toate aceste carti fiind
note sau memoriale de célatorie in diverse locuri
de pe pamant. Unele sunt cérti pur stiintifice, de
explorare, altele sunt opere de fictiune, dar, desi
o parte se referd si la spiritualitatea unor regiuni
si popoare, toate au un caracter laic, sunt
profane, daca apelam la acest termen pe care
Mircea Eliade 1-a contrapus sacrului.

Cu mult mai rare sunt scrierile cu caracter
spiritual crestin n cazul nostru. Una dintre ele
este Calator spre vesnicie a lui Nicolae Razvan
Stan, expresia poeticd a unui pelerinaj intru
purificare si credinta. Este un ciclu de versuri n
care autorul da glas cautarilor si framantarilor
sale pentru a se dezlipi din lumea profana care il
inconjoara si a dobandi prin credintd si iubire
intru lisus Hristos calea spre viata vesnica, spre
Viatd, cea adevarata, la care se ajunge prin
smerenie, penitenta si jertfa. Jertfa inseamna in
primul rand lepadarea de cele lumesti, asa cum
ne amintim de cuvintele lui lisus cand a vorbit
de renuntarea la sine si de urmarea neabatutd a
pildei lui: ,Daca voieste cineva sa vind dupa
mine, sd se lepede de sine, sd-si ia crucea in
fiecare zi si si-Mi urmeze Mie” (Luca, 9, 23). In
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poemul ce deschide placheta, Pelerini ai
vesniciei, parintele Nicolae Razvan Stan
reitereazd adevarul teologic cd ,,Viata este o
calatorie” pe acest pamant, dar nu o céldtorie
fara tel, o raticire oarecare sau o cheltuire
zadarnica a energiei care ne-a fost data, adica a
acelor crampeie din harul divin prin care se
intrevede rostul fiecaruia si Tmplinirea vocatiei.
Chemarea care trebuie ascultatd si inteleasd va
duce la inmultirea darurilor, la atingerea telului
ce saldsluieste tainic In om, precum se talcuieste
din parabola talantilor. Calea catre implinirea
chemarii este anevoioasd si asprd, ea trebuie
neabatut urmatd pentru ca acela ce se nevoieste
sd nu o piarda, s cada in ratacire: ,,Peste o mare
intindere de ape,/ Ce in clipe grele isi ascunde
orizontul,/ Ca un urcus pe un munte inalt/ Intr-o
zi in care s-au pierdut cararile.” Calatorii
spirituali trebuie sa fie temerari, sd Indrazneasca
sd biruie oprelistile, dupa indemnul lui lisus
Cristos, Cel Care a biruit lumea. Aceia sunt
»Pelerinii ce-gi poartd povara zilelor cétre
Vesnicie” si ,,fraimantarile dintr-o parte in alta”,
el sunt pribegii pamanteni care Infruntd riscul
ratacirii ,,Prin labirintul acestei vieti.”
Tensiunea si perseverenta In cautarea cailor
sunt stari permanente ale pelerinului care
intampina n drumul sau ,,Nenumarati munti de
necaz/ Si nesfarsite vai de durere.” El alearga
catre ,,acea chemare de dincolo si de aici” ca sa
ajungd la ,timpul si spatiul umplute de
Prezentd”. Este o experientd asumatd pentru
intreaga viatd, o experientd nu numai a
demersurilor perpetue cétre invesnicire, ci si o
trecere prin rautatile acestei lumi, ca printr-un
purgatoriu. O expurgare de care pelerinul are
mereu grija, dar, pe deasupra, si o experientd
eticd ce nu e feritd de impulsiuni moralizatoare.
Omul nerecunoscator, uituc, cel care nu mai stie
de Dumnezeu si de darurile lui, este vazut ca un
rau platnic. Dumnezeu cel milostiv il rasplateste
pe om chiar si atunci cand nu i s-ar cuveni
bunatate si grijd din partea Creatorului. ,,.De la
inceput ne-ai strigat pe nume,/ Dar ne-am trezit
aici, asa dintr-o datd,/ Nu muncind, ci doar

CONVORBIRI LITERARFE

ospatandu-ne./ Ne revoltim mereu in ziua
platii,/ Caci noi o fixdm fara sa-ti spunem./ O
tragem asa, mai in fatd/ Cu doua zile nainte...”
(Dumnezeu, ca bun platnic). Viata insasi este un
dar primit fara stirea celui care intra in fiintare si
se va bucura de celelalte daruri, ,,de apa, aer,
lumina,/ Ca o marturie nesfarsitd ce se aduce
Vietii.” Ordinea divind a vietii isi are sensul in
iubirea de semeni, in faptul cd oamenii se nasc
unii pentru ceilalti. Omul este o oglinda a lui
Dumnezeu, un chip al Chipului Lui, intre
limitele spatio-temporale. Dumnezeu Il-a
adapostit pe om in ,,mantia milostivirii” Sale, a
agezat Tn microcosmul uman macrocosmosul
marelui univers. Antropologia nu este intregita
fara dimensiunea ei celesta, fiinta omeneasca
regasindu-se in centrul profund al creatiei
dumnezeiesti: ,Intre cer si pamant m-ai
sdldsluit,/ Ca pe o insiruire de daruri a harului
Tau. [...]/ Universul intreg l-ai inchis in mine,/
Fiecare bucatd de stea se gaseste 1n sufletul
meu.” (Anthropos). Astfel, caldtorului care
staruie intru aflarea vesniciei trebuie sa i se
reveleze armonia dintre om si creatie in care
Dumnezeu este pretutindeni.

Amplele poeme ale parintelui Nicolae
Rézvan Stan reprezintd mai mult decat o
pledoarie a cautarii si a apropierii de viata
vesnica la care se accede, cum altfel?, din timpul
vietii pe pamant. Ele sunt o confesiune continua,
un document spiritual de mare intensitate
sustinutd prin ardoare, prin ferventd, nu de
putine ori prin patos tumultuos, toate conectate
la bornele tensiunii de care am pomenit putin
mai Inainte. Cautdtorul neostenit Incearca sa
inteleagd ce semnificatii si valori contine viata
pdmanteand contrapusd Vesniciei. Printr-o
succesiune de interogatii adresate siesi ni se
ofera indirect o definitie a acesteia: ,,Ce esti tu,
viatd?/ Care-ti este numele, rostul si vrerea?/
Esti tu ndluca, vis sau aievea?/ Esti tu blestem,
mangaiere sau nepasare?/ De unde vii cand intri
in lumea aceasta?/ Si unde te duci cand dispari
din noi si dintre noi?” (Viata). Pe padmant viata
std In umbra mortii, este iluzie si fum, ,,se afla
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intr-o continua fuga”, caci ,,moarte si viata sunt
rdscoliri ce inunda gandirea si bulverseaza
fiintarea”. Omul se afunda in rutina acestei vieti,
se inchisteaza in greseald, pacat si decaddere
morald. De aceea viata, descrisd ca ,fiintare si
vietuire” 1l lasd pe om in urmad, il paraseste
dandu-1 pradd mortii fizice atrase de moartea
sufleteascd. Am subliniat epitetul verbal
»descrisd” fiindca sugestia camuflatd in acest
cuvant trimite la ,insinuatd”, crezuti”,
,,consideratd”.

In poezia parintelui Nicolae Razvan Stan este
dificil, chiar imposibil uneori, de despartit
planul liric, poetic propriu-zis, de planul
teologic. Acesta din urmd este mai pregnant
reliefat, drept pentru care poemele religioase,
mai cu seama cele de mai mare intindere, sunt
pandite de un anumit prozaism al discursului, nu
arareori structurat dupd canonul predicii.
Traditia are radacini ce se regasesc in literatura
franceza la Bossuet (secolul XVII), iar in cea
nationald la Antim Ivireanul, in Didahii (a doua
jumatate a secolului XVII). Desigur, vorbim aici
de traditie iar nu neaparat de asemanare sau, cu
atdt mai putin, de pastisd. Nici vorba de
elemente politice strecurate in discurs ca la
episcopul francez, predicator oficial al curtii lui
Ludovic al XIV-lea. Cat despre Antim Ivireanul,
mitropolit al Ungrovlahiei, creator de limbaj
ecleziastic In limba roména, el este un stalp al
bisericii ortodoxe roméne de acum trei veacuri si
jumatate. La Nicolae Razvan Stan limbajul
apartine limbii roméne contemporane, fara
reflexe arhaice. Sunt numerosi termenii
neologici in alternantd cu cei bisericesti clasici.
Retorica gnomica alterneazd cu interogatii si
(mai putin frecvent) cu exclamatii, cu impulsuri
critice fondate pe morala crestina si indreptate
catre viata laica si societatea secularizata de azi.
Textele abunda de bucuria de a trai in curatie si
de laude aduse minunilor create de Dumnezeu
precum in Descoperire:

,»Cat de frumoase sunt cele pe care Tu le
faci,/ In toate aritindu-te ca un Iubitor!/ Prin
munti, ca Cel Atotputernic,/ In mari si oceane, ca
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Cel Atotprezent,/ Prin paduri, ca Proniatorul
neobosit,/ Prin flori, ca Miluitorul Cel Dorit,/ lar
prin om te arati Infinit.// Nimic nu Te intrece in
intelepciune,/ Ci toate te cheama sad le tii in
viata,/ Tu, Cel ce esti viatd fard de nimeni.// Te
laudd marile, Te sldvesc muntii,/ Pasarile canta
pentru Tine,/ lar noi, muritorii, Te laudam,/
Chemandu-Te spre a putea merge inainte.”

Viata calatorului spre vesnicie este inchinata
neincetat, definitiv, aflarii lui Dumnezeu de
Care, odatd cautarile implinite, nu se mai
desparte. Vietuirea lui se petrece intru
Dumnezeu si iIn Dumnezeu, persoana singulara
se contopeste cu Marele Tot, cum spunea Lucian
Blaga, trece din individualitate in Marea
Unitate, din relativ in absolut: ,,Mintea mea
zboara la Tine, Doamne,/ Atrasa ca de un mare
magnet./ Ea nu se poate opri./ Gandul la iubirea
Ta ma-nvéluie noaptea,/ lar somnul fuge rusinat
de neimplinirea sa./ Nimic nu ma poate face sa
nu Te am,/ Nimic nu ma poate tine departe de
dorul ce Ti-l port.” (Existenta). Calatoria in
solitudine este actul unic netemator de primejdii
pentru a primi iubirea netirmuria a divinitatii. in
versuri de o frumusete si de o fortd clasice
cautatorul inrobit de frenezia cautarii si de setea
pentru iubire dumnezeieasca nu se opreste, nu
sovdie o clipd pe drum: ,,Ma vad calator prin
viatd, cum cel singur prin noapte,/ Ca o pasare
ascunsa in lastarisul de langa vizuina vulpii,/ Ca
un greier lipsit de hrana in iarnd,/ Dar inrobit de
dorinta de a mai canta.” In periplul spre primirea
iubirii lui Dumnezeu si spre intrarea in vesnicie
cel ce cauta face un intens exercitiu de
autocunoastere, definindu-se, in modestia si
neinsemnatatea lui, In versuri de aceeasi factura:
»dunt ca o virguld ascunsa dupa un cuvant [...],/
Sunt ca un punct scapat printr-o sita [...],/ Sunt
ca un mic zbor de pasare speriatd/ Pierdut printre
ramurile atinse de aripi,/ Sunt ca o mare de
definitii, o carte de poezie,/ Un roman ce
cuprinde o viatd/ Pe care altii refuza a o citi.”
(Identitate).

Poemele ce poarta un titlu monoverbal
dezvidluie din capul locului o dorintd fara
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astampdr de autocunoastere si autodefinire, dar
si 0 penetrare n ascunzisurile naturii omenesti.
Asa sunt Introspectie, Existentd, Identitate,
Intrebdri, Daruri, Descoperire, Viata,
Anthropos, Definitii (!) s.a. Ultimul poem citat
este, putem considera noi fard a ezita, cel mai
elocvent In acest sens: ,,Omul este o mare cetate/
Strajuita de usi zévorate [...]./ Omul este o lume
imensa/ Intr-o alta lume mai micd./ Un univers
tainic/ Ce poarta in sine universul intreg/ Unde
astrele, norii, raurile, padurile/ Se regisesc intr-
o deplind impacare”. Aceastd armonie launtrica,
ideald, si propensiunea catre armonia cu marele
cosmos, cu Creatia sublima a lui Dumnezeu, nu-
| face pe ganditor sa uite de fragilitatea
omeneascd, readucindu-l din sfere Inalte in
efemeritate: ,,Omul este o bucata de carne/ Si o
farama de suflet,/ Care se misca, se roagi si se
gandeste,/ Alergand prin acum-ul de aici/ Spre
acum-ul cel vesnic de dincolo.” Izbavirea este
insd cu putintd prin trecerea din marginire in
nemarginire, din universul mic in universul
infinit: ,,Omul este un labirint marginit/ Prin
care umbla o infinitate de ganduri,/ lar punctul
de plecare si cel de sosire/ Duce intotdeauna la
Dumnezeu [...]”. O poezie de o surprinzitoare
forta a reflectivitatii care se inscrie, putem spune
fara retinere, intr-o filosofie crestind si o
experiere smeritd a credintei pana la ultima
frantura de viatid pimanteasca. Insi la adevirata
definitie se ajunge prin si pentru Dumnezeu.
Introspectie este un poem al reculegerii si al
recuperarii de sine si a vietii traite. O
retrospectiva indreptatd, aparent paradoxal,
catre o perspectiva, cea a invesnicirii. Este un
colocviu cu sine, o renastere posibild, cu ceea ce
a fost bine si cu ce a fost rau: ,,As vrea din cand
in cand sa mai stau cu mine,/ Sa-mi mai masor
trairile, sd-mi mai vad gandurile,/ S& simt ca
traiesc, sd renasc din ruine,/ Sa refac ce-1 distrus,
sda-mi Inviez infernale chinurile.” O desprindere
de sine si o distantare (,,S4 ma vad de departe si
sa-mi vorbesc”) pentru ca eul si sinele sa se
priveasca si sa dialogheze face a face intru o mai
adanca (re)cunoastere vor fi facilitate astfel. ,,Sa
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ma cobor pand in sufletul din céalcai,/ Si de
acolo, dintr-odata, sa tresalt si sa caut/ Plansul
de copil si mersul dintai,/ Tot ceea ce deplang si
ceea ce laud.” Introspectie este una din cele mai
profunde si mai frumoase poezii din volum sub
dublu aspect fond-formd. O desprindere
spirituald de marginirea corporald ar Ingadui
intrezarirea limitelor, un mod ce ar inlesni
autocunoasterea, deoarece apropierea de sine
induce si dorul apropierii de Dumnezeu: ,,Sa
ating marginea fiintei si hotarele eului,/ Sa-mi
strig numele si sd vad cine sunt,/ Si dintr-odata,
din marginea cerului/ Sa ma asez in trupul de pe
pamant.” Este o libertate cognitiva ce aduce si
impacarea cu sine a celui zbuciumat in cdutarea
si in aspiratia de contopire cu Absolutul. Insa el
trebuie sa fie citit ca sd fie crezut. Poeziile
formate din catrene precum Introspectie,
Intrebari, Intruparea, Trdiri, Indemnuri etc. sunt
mai apropiate de prozodia clasica: ritm, rima,
masura regulata a versurilor, lasand sa se simta o
unda de optimism si de lejeritate: ,,Inima-mi s-a
intrupat/ Din pamantul ferecat,/ Din taradna cea
cu tina,/ Din suflarea fara vina.// [...]// Ce a fost
si ce mai este/ Totu-i viu ca o poveste,/ Ca un
ocolit de luna/ Ce-a zburat fara sd spuna.”
(Trairi).

Nicolae Razvan Stan reprezintd unul din
rarele cazuri de tréire, de interiorizare a poeziei
ca experientd si expresie a purificarii si a
desavarsirii de sine. Totodata aceasta experienta
poeticd este o marturie neincetatd a cautarii
cotidiene nelinistite, frenetice de cele mai multe
ori, a Vesniciei si a uniunii cu Dumnezeu, caci
»toate sunt In una si una e in toate”.
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POEZIA MARII SINGURATATI

Dana Raluca SCHIPOR

Poet de originala expresie, emanatic a generatiei
optzeci asa cum a fost receptat de critica, sensibil legat de
Scoala de Poezie de la Targu Neamt intemeiatd tot in
perioada anilor ‘80, de care se leagéd si numele unor poeti
precum Aurel Dumitrascu, Nicolae Sava, Adrian Alui
Gheorghe ori Radu Florescu, Daniel Corbu intretaie de
fapt liniile generationiste si devine astdzi o figura
emblematica a liricii noastre contemporane. Remarcandu-
se prin lirica esentializatd, neabsorbitd pana la capat de
fapt niciunui program anume, poezia lui Daniel Corbu a
strans de-a lungul timpului nenumarate aprecieri critice ce
au reusit s@ aduca in lumina, rand pe rand, notele esentiale
strabatuta de tragism, la accesibilizarea si mentinerea unor
limbaje sacrale din unele volume, la lirismul ironic,
jocurile intertextuale ori sentimentul general al damnarii
moderne a poetului pana la accentele conotate spatial, ale
optzecismului moldovenesc, toate strabat lumea plind de
adancimi surprinzatoare a poeziei lui Daniel Corbu.

Dupa debutul editorial din 1983 cu placheta Nastere
vinovatd, volumele urmatoare marcheaza un destin aflat
permanent sub semnul poeziei, insumand nenumaérate
titluri precum Intrarea in scend (1984), Cdantec de amagit
intunericul (1996), Manualul Bunului Singuratic (1997),
Evanghelia dupa Corbu si alte poeme (2006), Refugii
postmoderne (2007), Noi vesti despre pasarea oarba Dali
(2012), dar si volume mai recente, cum este si cazul
volumului de poezie Scrisori catre cei singuri, alaturi de
Lectie de Abis sau Manualul Bunului Singuratic
(antologie poetica 1984 - 2016 si totodata editie de autor),
toate aparute in anul 2019.

Publicate la editura Junimea, parte din colectia
Cantos, ansamblul de poeme adunate sub coperta
volumului Scrisori cdtre cei singuri consund in
singuratatea obisnuitd a poetului, dar o singuratate nu doar
ca stare, ca pretext ori ca motiv, cdt ca forma de a fi. Aflat
permanent in cautarea cailor launtrice, cu fata intoarsa
parcd de la lume si intreptatdi mai cu seama spre
solitudinile interioare (,,pe atunci n-as fi crezut ca
drumul/cel mai lung e spre noi insine” — Despdrtirea de
zei), poetul nu este totusi nici un renegat, nici un refuzat,
ci pulseazi intim cu si intre ceilalfi asemenea lui. in

114

»vecinatatea spirituala” a celorlalti, intre ,,zeii cernelii”,
singuratatea se multiplicd la nesfarsit. Visdndu-si poemul
ca un ecou prelung si amestecat, traind in acest spatiu
livresc, spatiu al cuvantului (,camerd cu ziduri
livresti/intr-un oras limbut” — Streangul negru), poetul se
cautd permanent intre cuvintele stiute, intre lecturile
intemeietoare. in loc de prefatd, poemul Despdrtirea de
zei prefigureaza astfel insdsi identitatea sfisietoare a
acestuia, intr-o necontenitd cautare a sinelui printre
ceilalti mari ,,zei” ai hartiei si ai cuvantului: ,,A venit
timpul bunule Spinoza Eminescu/Feodor Dostoievski
Camus Lorca/ Rilke Ezra Pound complicii mei Kafka/
Borges si tu Nichita Stanescu — cel mai tanar/dintre zeii
acestei tari — a venit timpul sa/ ma despart de voi si sa fiu
eu insumi”.

Poeme-confesiune, oglinzi ale alteritatii eului,
poeziile lui Daniel Corbu din acest volum devin astfel
forme de singularizare, drumuri cétre sine si nu in ultimul
rand proiectii intemeietoare, cdci in chiar acest joc al
multiplului (,,vai mie ratacitor prin oglinzi”) se intemeiaza
de fapt lumea marii singuratati, precum 1in strofa finala din
partea ultima a Simfoniei intdia. Imperiala: ,Pana cand
am aflat cd tot ce porneste din sine/se intoarce la sine/pana
cand am aflat ca fericirea existd./Pana cand in umbra
cetatilor noastre/ un barbat cu numele meu/a intemeiat o
singuratate.” Ca si altadatd, cand in infriguratele cautari
poetul are revelatia dedubldrii de sine (,,si inima se
imparte in tot atitea inimi mici si/fard putere/si
singuratatea in atdtea singuratati asemenea/care ard cu
flacara micd si rea./ Si atdtia vin sd locuiasca un singur
trup/si atdtiea vin sa se locuiasca pe ei insisi/si nu se mai
gasesc si nu se mai gasesc./Fa ceva Doamne impotriva
acestei sfasieri!” — Noile lamentatii ale lui Cain),
»scrisorile”-confesiune compun 1in final biografia
launtrica a creatorului damnat in a parcurge drumurile
nestiute ale fiintei insdsi, calatoria existentiala,
fondatoare, ,,Odisee” nesfarsitd ,,a singurtatii de sine™:
»aici la camera mea de la etajul patru unde/doar cuvintele
ma salveazd unde scriu scrisori/la o adresd ce nu mai
existd/aici unde continui sd exist ca o rand glorioasd/ca
umbra morii de vant ca zambetul pe gura/bufonului/mai
singur ca poemul acesta care n-a plecat/inca in lume si
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care iatd Imi cere incd un lucru/extraordinar despre mine.”
(Calatoriile).

Poet de facturd tragicd, avand propensiunea spre
spatiile nestiute, spatiile pustiului si ale absentei
(,jumatate din viatd/mi-a luat organizarea pustiului” —
Scrisoare deschisd necititorilor mei), creatorul are
permanent viziunea sfarsitului, intr-o nepuntincioasa
incercare de a strabate toate aceste spatii ale golului,
spatiile lipsa dintre ,,da” si ,,nu”, vidul cédscat intre
adevarurile stiute ale lumii, unde cu ironica-i aparentd,
trist Inconjurat de sentimentul nimicului, intrezareste
neputincios ,,dintisorii absentei”, precum in Poveste
(,,Locuiesti in aceeasi casd cu mine/raspunzi la acelasi
numar de telefon traversam/aceleasi nopti albe aceleasi
toamne/ingenuncheate de roud.”) ori Incoronarea cu
lacrimi, poezie dedicatd poetului Nichita Stanescu: ,,serile
imi pregateau incoronarea cu lacrimi/si nu stiam cum sa te
mai mint moarte/care ani de-a randul ai acoperit spatiile
albe din/poemele mele”.

Cu toate acestea, structurate in cateva cicluri aparente,
,.scrisorile” distinsului poet Daniel Corbu isi marturisesc
repede destinatarul: de la seria poemelor de familie cu
figura centrala a ,zeitei Casandra” (Sapte, Strazile,
Simfonia intdia. Imperiala (Patria fara sfarsit) etc.), la
poemele dedicate ,zeilor cernelii”, in ale caror carti
ratacirile cele mai lungi s-au consumat (Borges, Rilke,
Pound, Nichita Stanescu, Esenin, Nietzsche, Marquez,
Whitman, Camus, Lorca, Kafka, Spinoza, Eminescu
Dostoievski si altii), pana la ,,scrisorile” de prietenie si
,,bund vecindtate spirituala” adresate fratilor spirituali, la
randul lor ,,negustori de cuvinte” (Ultimul zeu se dedica
Ltuturor colegilor de la Scoala ieseand de potcovit
inorogii”), poeziile din acest volum devin poezii ale
impartasirii, palpitind in jurul aceluiasi organ
atotstdpanitor, inima: ,Dacd-ti vezi moartea acopera-i
gura/cu flori/si fiecare dimineatd te va gési vorbind in
limba/scrisorilor de dragoste” (Alte sfaturi de amagit
intunericul). Purtdndu-si inscriptia frontald, de regula
adresare intima celui in numele céruia s-a scris (Mult prea
majestuosului poet lon Mircea — Cimitirul de sdnge,
Pictorului Sabin Balasa — Tablou. (Imperii. Copite.
Penumbre), Domnului E.M. Cioran — Clarviziune
obscurd, Criticilor mei provocatori — Intre un strigdt si
altul si multe altele), poeziile devin totodata dialoguri
spirituale ce traverseazd acest spatiul intim al devenirii
existentiale.

Intr-o atmosferd a cordialititii poetice puse sub ironia
senind, versurile imagineaza in aceeasi masurd si toate
aceste spatialitati afective, locuri de intersectie pentru
amintire, prietenie si poeziei, precum in Scrisoare de
prietenie §i bund vecindtate spirituald expediata poetului
filozof Liviu Antonesei de catre anahoretul Daniel Corbu
in seara de dupa Sfanta Maria Micd, pe cdnd se-aliniau
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planetii iar pamdntenii asteptau o noud cometd. Purtand
amprenta moldovenismului cronicaresc, titlul parodic
anunta pe mai departe Intoarcerea spre spatiul legendar al
lasiului, ,,pierduta si regasita Itachd/orasul celor sase
coline si al celestei Nicoline”, unde se ridica ampla cetate
livresca, cetate deopotrivd a ,,ostilor ceresti” si a celor de
azi. Astfel, ritualul eminamente romantic premergator
actului contemplatiei odatd implinit, rasar rand pe rand, de
pretutindeni, ,,zeii ascunsi” de la vechii cronicari si mai
marele carturat Cantemir, la Gheorghe Asachi,
Kogalniceanu, Hasdeu, Russo, Creangda, Xenopol,
Ibraileanu, Topirceanu, Sadoveanu, Codreanu, Pastorel,
Ciopraga ori Ursachi, cladind fantasmaticul Iasi legendar,
spatiu al memoriei si al afectivitatii: ,,0dd a
contemplatiei:/ Nu pot iubi o lume care si nu ma
cuprindd/de-a pururi...”.

,Inhiitat cu cuvintele”, aflat in permanenta cautare a
sinelui (,,in mine drumurile se zbat ca pestii in plasi” —
Week-end secret), prefigurand pe acest fundal al
hipermodernitatii ecranului imaginea damnatului, poetul
ramane permanent agitat de marile intrebari ale lumii,
intinzand cu fiecare vers prin marile singuratatii de sine
(»,M-am privit in oglinda care ma arata/strdin si
singur/cum singur sunt si acum in mijlocul acecstui poem
despre mine/inconjurat de vorbe cum inecatul de mare” —
Voi ramane inchis intr-o carte), ancore de cuvinte. Intuind
ca in ,,mica Inselatorie” existentiald, tot cuvintele ne apara
pana la urma de cuvinte” (Zeita Casandra), poezia devine
salvatoarea clipei, iluminarea momentand, secunda de
oranduire a imensului haos, precum [ umbra inimii, unde
poetul incapsuleazd adancimile viziunii creatoare: ,,Daca
lumina e umbra flacarii/atunci in umbra inimii/ca-n umbra
flacarii sd stau/ca un proscris/bucurandu-ma de gloria
ei./lar moartea insotind vorbele rasari-va mereu/precum
sangele/printr-un pansament.”

Traversate de acest fior existential, versurile vibreaza
in natura tragicd a celui care, dincolo de spaima, isi
celebreaza nasterile repetate ca pe o izbavire zilnica,
reiteratd, eliberatoare, asa cum poezia lui Daniel Corbu
este, intr-un volum 1n care singuratatea nu alieneaza, ci se
multiplica si deschide cdile spre celdlalt si implicit spre
sine: ,,Candva am spus:/ cat intuneric in inima celui
singur/ mama/ mi-ai dat/ o nastere/ DAR EU ZILNIC MA
NASC/ DE LA STANGA LA DREAPTA/ tridandu-te./
Dezgolesc/ duminici/ pe ascuns/ imi strecor/ sufletul in
lucruri/ port in spate un rucsac cu fulgere fierbinti/de
umilit intunericul” (Zeita Casandra). Naturi confesive,
Scrisorile catre cei singuri proiecteazad in fond o lume in
care singur cuvantul devine act salvator si totodatd
intemeietor de noi lumi, poezia lui Daniel Corbu in
definitia sa cea mai simpla — ,,Poezie a haosul condamnat
la visare!” — strabatand de la un capat la altul zonele
nebanuite, misterioase, cuprinzatoare ale existentei.
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ISTORIA
- FAURITORI $1 URMASI

Maria TRANDAFIR

Fixandu-si ca ideal contemporan europenizarea
(cu ce pret?) si modernizarea (oricum ar fi, numai
»modernizare” sa fie, s ne laudam si noi, la o
adica), termeni cheie pentru ,dezvoltarea”
Romaniei de azi, cei implicati (oameni politici, mai
ales, dar si ,specialisti” in diferite domenii) in
realizarea acestor deziderate sunt intr-o continua
cautare de modele; li se pare ca le-au gasit, le aplica,
fara rezultatele scontate, le schimba, cauta altele si
tot asa, suntem intr-o continud cautare si schimbare,
fara o baza pe care sa cladim ce trebuie, sanatos si
eficient. Am uitat intentionat (?) istoria noastra ce a
numarat oameni care oricand ne-ar putea fi modele,
fie conducatori de tard, istorici, diplomati, fie
oameni de culturd de renume, ce au fost invitati si
primiti cu deferenta la intrunirile europene, la care
se dezbateau problemele continentului. //Am uitat
cd suntem o tard care fiinteaza pe acest teritoriu de
veacuri, ca suntem un popor istet si muncitor care a
luptat cu demnitate pentru a-si pastra obcina
strdmoseasca (azi acceptam prea usor acel nenorocit
de ,,asa suntem”, adica asa cum ne cred altii, hoti,
lenesi, betivi, delatori; in orice popor se gasesc
asemenea indivizi, doar ca ei nu se victimizeaza cu
»asa ne-a lasat Dumnezeu”). in istorie, gasim
argumente care ne-ar permite ravnita intrare In
Europa (acest ,,El Dorado” contemporan), pe usa
din fatd, cu spatele drept, nu incovoiati de spate,
umili (cersetori?). Este adevarat cd 1n timp,
activitatea acelor oameni luminati a fost perceputd
in mod diferit, dar asta nu inseamna ca ideile lor nu
mai sunt valoroase. Aurul riméane aur, chiar cand
cunoaste deprecieri valorice temporare a bursa.
Acesti oameni trebuie restituiti urmasilor; ei au
putut sé greseasca in viata lor ca oameni supusi unor
tentatii, dar pentru ce au facut bine si cu folos tarii
si acestui popor, care mereu s-a prabusit, dar s-a
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ridicat, trebuie sa-i pastram 1n memorie. Si ne
amintim spusele lui Grigore Ureche la moartea lui
Stefan cel Mare: ,lar pre Stefan vodd l-a
inmormantat tara cu multd jale si plangere, la
manadstire la Putna, care de dansul era zidita. Atata
jale era, de plangea toti, ca dupa un pdrinte al sau,
ca stia toti ca s-au scapat de mult bine si aparatura.
Ce dupa moartea lui pana azi ii zicu sveti Stefan
vodd, nu pentru suflet ce este in mana lui
Dumnezeu, ca el incd au fost un om cu pacate, ci
pentru lucrururile lui cele vitejesti, carele nimenea
din domni, nici Inainte, nici dupa aceea nu l-au
agiunsu”.//

Asemenea restituiri si-a propus istoricul Mircea
Platon, dupa ce s-a intrebat cine ne scrie istoria (si a
raspuns cu onestitatea care il caracterizeaza); dupa
ce a prezentat rolul elitelor in formarea constiintei
nationale (dupd un indelungat si aprofundat studiu
al surselor); dupa ce a stabilit (in mod convingétor)
o relatie Intre natiune, modernizare si elite; dupa ce
a vorbit (foarte bine documentat si cu
responsabilitatea asumata a observatorului atent al
unor realitati ingrijoratoare) despre descolarizarea
Romaniei. Cartile acestea trebuie citite pentru
informatiile exhaustive, intemeiate, cu privire la
temele dezbatute, pentru dreapta judecatd si
pertinentul comentariu al surselor, pentru pasiunca
si adevarul prezente in cele peste 2000 de pagini
scrise, pentru patima cu care 1si apara ideile,
apeland la argumente indiscutabile. E vorba despre
cartile: Cine ne scrie istoria?, Elitele si constiinta
nationala, Geografie si constiintd nationald,
Natiune, modernizare i elite romdnesti §i
Descolarizarea Romdniei. Dupa ce ni i-a restituit pe
C. Hogas si Al. Vlahuta, in ultima sa carte: Mihail
Kogalniceanu. Dorintele Partidei Nationale din
Moldova, evoca figura emblematicd a acestui mare
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om politic al veacului al XIX lea, carte aparuta la
lasi, cu prilejul Zilelor revistei Convorbiri literare
(aflate la a XXIV a editie), la finalul celui de al 153
lea an de la fondarea publicatiei.

Cartea este alcdtuitd dintr-o prefatd: ,,Mihai
Kogalniceanu, un om al vechii Constitutii” semnata
de Mircea Platon, care, ajutat de formatia sa de
istoric impatimit si documentat, a realizat o
prezentare obiectiva a lucrarii, argumentand orice
formulare si incluzand in subtext citate, explicatii,
opinii ale altor comentatori, amintiri, pagini din
jurnalele celor care l-au cunoscut (apeland la
tehnica narativa a intertextului); din scrierea
propriu-zisd a lui Kogalniceanu, in care acesta
formuleaza idei, principii, dorinte, dezvaluind ceea
ce am numi ,adevarat”’, chiar ,inaltator”,
patriotism; si din ,texte Insotitoare” — sapte la
numadr, semnate de C. Hurmuzachi, A.D. Xenopol,
Dimitrie A. Sturdza, Nicolae Gane, Sever Zotta,
Dimitrie Onciul, Nicolae Iorga, dupa cum se stie
oameni de cultura, in special istorici.

Prefata se deschide cu un citat preluat dintr-un
articol al lui Kogalniceanu (din Arhiva romaneasca,
1840) edificator pentru dragostea de tard si pentru
inalta pretuire a limbii natiei, exprimdnd esenta
gandirii patriotice a acestui om providential pentru
trecutul din care a visat la viitorul tarii, pe care a
iubit-o. Nu cu declaratii pompoase, nu cu vorbe
goale, ci cu asumarea a ceea ce a fost si era atunci
poporul: ,,sd ne tinem de limba, de istoria noastra,
cum se tine un om, in primejdie de a se ineca, de
prijina ce 1 se aruncd spre scapare. Istoria
romaneasca sa ne fie cartea de capetenie, sa ne fie
paladiul nationalitatii noastre [...]. Printr-insa vom fi
romani, caci intr-insa este masura prin care se poate
sti dacd un popor propaseste. Intrebati, deci, istoria
si veti sti ce suntem, de unde venim si unde
mergem, trecutul si viitorul; iata toata fiinta noastra,
iata mijlocul de a ne cunoaste”. indemn cét se poate
de potrivit si pentru zilele noastre.

De ce l-am putea considera pe Kogalniceanu
model demn de urmat? Pentru cé in tot ce-a facut a
urmarit modernizarea Romaniei, intr-o alta etapa, cu
mijloacele de atunci, avand de luptat cu saracia
celor mai multi dintre locuitori (taranii), fara insti-
tutiile necesare educatiei (scoli si universitati), civi-
lizatiei (reviste, ziare, teatru, societati culturale,
conservator), fara preocupare pentru conservarea
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istoriei In cronici. Istoricul si scriitorul Mircea
Platon si-a propus sa scoatd in evidentd aceasta
activitate continua, in diferite domenii, scopul fiind,
insa, acelasi: binele neamului si al tarii sale. S-a
bucurat de o pregatire intelectuala de exceptie, fiind
un ganditor care a facut ucenicie la scoala lui
Alexandru Sturdza, fiind si student al lui Friedrich
Carl von Savigny si al lui Alexander von Humboldt,
la Berlin. Autorul ii face un portret moral de
exceptie, nescapandu-i nimic din felul lui de a fi; ca
om de lume, era un erou al saloanelor, un cuceritor,
pasionat bibliofil si colectionar de tablouri. Dar, In
acelasi timp, ca om al faptei a desfasurat activitate
de istoric, de om politic, de universitar, de publicist
si diplomat; i-a editat pe cronicari, a infiintat
(Impreuna cu V. Alecsandri si C. Negruzzi) Teatrul
National, Universitatea;, a luptat pentru
improprietarirea taranilor, pentru infiintarea de
scoli, pentru Unirea Principatelor, pentru
Independentd, pentru Dobrogea si voia sa
lamureasca si ,,Chestiunea Dundrii (pe care avea s-
o rezolve ,energic” abia Carol II-lea mentioneaza
autorul). Se pare cd timpul a ingropat in uitare
aceastd existentd: in manualele scolare este amintit
ca initiatorul programului Daciei literare, considerat
,,manifest” al romantismului roménesc; la istorie
este amintit ca participant la miscarea de la 1848 in
Moldova si ca participant-initiator al Unirii, fara sa
se insiste pe rolul lui primordial in aceste
evenimente cruciale pentru poporul roman, ca si in
multe altele. Dar, considera pe buna dreptate Mircea
Platon, Kogélniceanu a fost mai mult decat atat. El
a fost cel care a dat miscarii de la 1848 ,cea mai
consistentd expresie doctrinara”, concepand in
,Dorintele Partidei Nationale In Moldova”, tiparita
in august 1848, un serios si bine gandit program de
structurare a unei Romanii ,,unite pe coordonatele
constiintei nationale”. Subliniazd autorul, cu
admiratia cuvenita, dibdcia extraordinard a lui
Kogéalniceanu de a folosi declaratiile, presa,
interesele marilor puteri, pentru a obtine libertatea
de miscare a tarii lui. Insusi C. A. Rosetti, ,,priceput
in arta masinatiunilor si cunoscut conspirator”,
recunostea diplomatia lui Kogalniceanu, pe care 1-a
numit ,,ruméanul cel mai de actie si cel mai dibaci”.

Analizand, ca istoric, ,,punctele” cuprinse in
Dorintele Partidei Nationale in Moldova, Mircea
Platon se opreste asupra celor mai importante
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probleme dezbatute de Kogalniceanu; e vorba, in
primul radnd, de o indrazneatd idee desprinsa din

programul sdu, considerat de autor liberal-
conservator, pentru cd urmarea, ,eliberarea
energiilor culturale de formele strdine lor,

dezrobirea culturii romane, a limbii, a traditiilor
politice si culturale, si anume de servitutea in care
erau tinute de variile imperii Inconjuratoare si de
agentii lor in teritoriu”; ideea urmarea obtinerea
independentei tarii, prin unirea celor doua
principate, Tara Roméaneasca si Moldova. Orice
revolutie — de orice naturd — are in vedere, sublinia
Kogélniceanu, progresul si, de aceea, miscarea din
1848 din Moldova n-ar trebui considerata revolutie,
pentru cd ceea ce au urmdrit initiatorii erau
recastigarea unor principii de drept traditionale si
restaurarea vechii constitutii, a vechilor drepuri
confirmate istoric, dar pierdute in timp. Este
interesantd aceasta privire in urma, ca un prim pas
spre progres. Trebuia sa recapatim ce-am avut,
pentru a se constitui baza de la care sd se porneasca
spre progres: ,Institutiile ce le voim sunt curat a
terii noastre In cea mai mare parte $i aceasta o
dovedesc Istoria si Acturile publice a romanilor”. O
alta chestiune atinsd de Kogélniceanu si discutata de
Mircea Platon este aceea a Regulamentului Organic,
in sensul ca acesta nu era intemeiat pe legile vechi
si nu raspundea nevoilor tarii: ,,Reglementul —
nefiind nicidecum espresia vrointei moldovenilor,
nerespunzand la nevointele tarii, neintemeiat pe
acele legiuiri vechi, care, cu toate greutdtile
timpurilor si a impregiurarilor de afara, sute de ani
ne-au pastrat nationalitatea — nici nu au putut, nici
pot sa faca fericirea tarii noastre”. Cunoscand
,Lhevoile si neamul”, patriotul doreste, evident,
fericirea tarii sale care i-ar aduce si lui fericirea.
Laudabila si acerba este — mentiona, cu acribia-i
cunoscuta, Mircea Platon — analiza pe care o face
istoricul de altddata, conflictului dintre junimea
patruzecioptistd si domnitorul Mihail Sturdza,
caruia 1i realizeazd un portret cu accente
vituperante: ,,0 tard intreagd este lasata in libera si
neingradita urgie a unui Domn imbatat de pofta
razbundrii (!), aprins de setea de a desfiinta tot ce
mai este barbat de cinste si de bine, tot ce mai are
curaj de a protesta in contra raului [...]. Méaria Sa
insufld neincredere, atatd pizma si zavistia, Intarata
starile sociale una asupra alteia, aprinde faclia
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discordiei, a razboiului civil, clevetind pe cei pe
care nu-i poate gasi vinovati, imputandu-le planuri
reactionare, declardndu-se, el, liberal”’(Oare la ce
vremuri se referd istoricul?). Precizarea
comentatorului de text ca aceastd prezentare este
realizatd cu un limbaj de Catilinara Ciceroniana este
remarcabil subliniatd in tot textul original:
,socarmuirea de 14 ani a acestui vampir, care in
analurile terii n-are potriva, n-a avut alt tel decat a-
si intemeia puterea si avutia pe coruptie si saracirea
obsteasca [...] Pe cei pe care nu i-a putut dobandi i-
au prigonit in interesuri, i-au clevetit, le-au gasit
vini inchipuite si i-au inchis, lasandu-i sa viseze la
dreptate si libertate prin manastiri, lacasurile lui
Dumnezeu fiind prefacute de el in inchisori a
tiraniei. Posturile satului le-au incredintat la aceia
care nu urma decat poroncile sale, ticiloase masini,
creaturi injosite si gata la toate marsaviile; si asa au
asezat o clasa de birocrati necunoscuti incd in tara
[...] si din acesti ticdlosi impodobiti cu ranguri si cu
decoratii au alcdtuit Adunarea Obsteasca ce este
menitd a reprezenta Tara”. (,,Toate-s vechi si noua
toate”)!

Mircea Platon se opreste, apoi, asupra structurii
sufletesti a lui Kogélniceanu, in aceasta adunandu-
se extremele: o fire aprigd, de luptator, ce a refuzat
»nebunia istoriei” si ,,zadarnicia lumii” si o duiosie
moldoveneascd, despre care nu se prea vorbeste, dar
care se desprinde dintr-o emotionantd si elocventa
descriere portretistica realizata de actorul, regizorul
si dramaturgul Ioan Livescu. Fiind om al faptei,
faptele l-au trimis, motivandu-l, spre studiu, iar
studiul intens l-a retrimis la fapte. Demersul
istoricului Mircea Platon, care este completat de
studiile istoricilor amintiti, urmareste sd scoatd din
uitare pe cel care, prin ceea ce a scris si a savarsit, a
oferit urmasilor o lectie de istorie si de aparare a
demnitatii romanesti.

Textele pe care le-a selectat autorul sunt
organizate intr-o anumita ordine, bine gandita, seria
acestora fiind deschisa de Constantin Hurmuzachi,
care prezinta starea grea a Moldovei in timpul
domniei lui Mihail Sturdza, recunoscut pentru
rapacitatea sa, pentru rautatea gratuita, pentru
dorinta de putere absolutd, pentru intrigile gandite
pentru a-l disculpa in fata puterilor din afara ce
controlau Moldova. Hurmuzchi 1l acuzd pe
domnitorul de atunci al Moldovei pentru daramarea
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tarii, pentru cruzimea prin care a raspuns celor
cateva sute de persoane, din toate clasele sociale
care au semnat petitia cu 35 de puncte, intemeiata
pe principiile Regulamentului organic, prin care se
cerea dreptate, egalitate, respectarea legilor
pamantului si a puternicului spirit al timpului,
moralitatea. Este o analiza detaliata a felului in care
domnitorul, ajutat de socrul sdu, viclean
capuchehaie al Moldovei, si varul sau, Hangerli, a
impiedicat sd ajunga la puterile protectoare toate
plangerile; mai mult, i-au acuzat pe moldoveni de
rebeliune. Cel care i-a salvat de odioasele masuri ce
urmau a fi luate a fost baronul Rihthofen, care a
deschis drumul spre Poarta petitionarilor care s-au
plans de netrebnicia lui Mihail Racovita, dupa ce au
aflat ca ,protectorul” moldovenilor a fost un
tradator care, in loc sé-i apere, i-a invinovatit de
rebeliune. C. Hurmuzachi mentioneaza scrierea
excelentd a ,,unui amic mult onorat” care l-a scutit
de a vorbi mai pe larg despre aceste chestiuni.
Amicul era M. Kogélniceanu, iar dorinta

Un excelent ,studiu” despre Mihail Kogal-
niceanu publicat in carte este al ,,convorbiristului”
A.D. Xenopol. Prezenta unor figuri de frunte ale
,Convorbirilor literare”, nu este intdmplatoare. Cu
interes si pasiune, cu dorinta categoricd de a
evidentia ideea ca revista junimistd a urmat o linie
nationald, sustinutd prin cultivarea continuitatii,
Mircea Platon considerd ca o dovada de necontestat
este corectidunea convorbiristilor care, dincolo de
confruntarile politice (Kogalniceanu fiind national-
liberal, iar Maiorescu — un conservator convins), au
recunoscut in istoric o personalitate puternicd, unul
dintre acei oameni minunati si providentiali care au
pus bazele Romaniei moderne. Studiul este de fapt
,,Discurs de receptiune rostit in sedintd solemna sub
presedintia M.S. Regelui la 17 martie 1859 de A.D.
Xenopol”. Dupa introducerea de rigoare, in care
elogiaza pe bund dreptate personalitatea puternicad a
istoricului, prezinta originea familiei Kogéalniceanu,
datele biografice ale viitorului om de cultura,
insistdnd pe formarea sa intelectuala la Berlin, unde
si-a gasit ,hrana spirituala”, adica ideile liberale
dupa care umbla si, mai ales, aici a invatat ,,a pretui
dragostea de tara”. Se poate vedea clar de ce Mircea
Platon a selectat anumite scrieri prin care sa
ilustreze rolul acestui om politic in esenta lui, in
propasirea neamului. Gasim la Xenopol urmatoarea
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marturisire a lui Kogélniceanu care face cat zeci de
pagini de comentarii de apreciere binemeritatd sau
de aprecieri generale rostite cu gura stropsita:
,»,Multumita contactului meu cu oameni insemnati ai
Germaniei si primit in cercurile politice din Berlin,
am avut fericita ocasiune si putinta de a-mi Tmbogati
mintea cu idei reformatoare ce atunci inspirau
inaltele inteligente ale Germaniei [...] Exemplului
ce mi l-a dat amorul pentru patria germana, pe care
I-am gasit In toate paturile societatii germane, fie
nobilime, fie burghezime, datoresc eu amorul pentru
patria romana si spiritul liberal, cari m-au Insufletit
in toate actele vietii mele”. La cererea vestitului
naturalist von Humboldt, scrie doud lucrari, dintre
care una era o Indrazneatd (pentru varsta lui)
incercare de a prezenta ,Limba si literatura
romaneascd de un moldovean”, urmata de o ,,Istorie
a Valahiei si Moldovei si a valachilor
transdanubieni”, cand nu avea niciun fel de surse de
informatie. Cu atat mai de pretuit si de laudat este
mintea stralucita care ,,spargand pentru prima oara
valul ce acoperea producerile literare ale poporului
roman, arata lumii civilizate ca si el gandise, ca si el
incercase sa Tmbogdateasca, fie cu o cat de slaba
contributiune, lumea ideilor”. Referindu-se la aceste
scrieri, istoricul Xenopol scrie: ,lata, deci,
sentimentul cel nobil ce impingea pe Kogalniceanu,
abea iesit din varsta copilariei, a se pune pe munca.
Voia sa-si inalte neamul in ochii lumii, sa-l ridice
din deconsiderarea in care zacea la locul pe care se
cuvenea a-1 ocupa intre popoare. Sunt prezentate,
apoi, toate directiile de activitate a lui
Kogaélniceanu, de la aceeca de publicist (scosese
cateva reviste, cea mai importantd fiind Dacia
literard), la aceea de cadru universitar (cuvantarea
rostitd in deschiderea cursului de Istorie nationald a
fos un model de elocinta si de exprimare a dragostei
avantate pentru trecutul istoric, spunand lucruri
adevarate despre soarta Tarii Romanesti si a
Moldovei, sfasiate de cele trei puteri, Rusia, Austria
si poarta Otomana, care ,,se Intreceau una pe alta in
a apasa pe grumazul tarilor romane calcéiul lor
asupritor”; de la aceea de scriitor, la aceea de editor
de cronici ale Valachiei si Moldaviei (fragmente din
acestea a publicat si in limba francezd). Xenopol se
opreste apoi la activitatea politicd a lui
Kogalniceanu, dupd ce vorbeste in termeni
céldurosi despre rolul culturii in existenta unui
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popor, in special pentru poporul nostru. Istoricul
prezinta activitatea lui Kogélniceanu (dupa ruperea
curajoasd de tirania domnitorului), mai mult
teoreticd, In vederea miscarii de la 1848, pentru care
pregatise Dorintele Partidei Nationale din Moldova
in care a formulat cele 35 de puncte (revendicari),
intr-un program al partidului liberal si national din
acel timp, ardtand cu ce-ar fi trebuit Inlocuit
Regulamentul organic, lucrarea fiind ,,méareata, bine
cugetatd si adanc motivatd”, conchide Xenopol. In
ragazul avut pana la Unire, Kogélniceanu se va
ocupa de scrierea si publicarea Letopisetelor
Moldovei, care veneau ca un model pentru ceea ce
insemna idee nationald, iubire de neam, iubire de
tara. Trei au fost problemele in care s-a implicat M.
Kogalniceanu, improprietarirea taranilor,
secularizarea averilor manastiresti si Unirea
(alegerea domnului). Al. Xenopol realizeazd o
analizd minutioasa a rolului avut de acest omul al
,momentului” in evenimentele cruciale pentru
popor, incheindu-si studiul cu o apreciere de care
istoria ar trebui sd tind seama; pe de o parte
mentioneaza ca toata viata omul politic a urmarit o
singura idee: ,,indltarea neamului sau, patriotismul,
in slujba caruia a pus putere de cugetare, o bogétie
de mijloace si o incordare a vointei cum rar se pot
intalni imbinate in aceeasi fiintd”; pe de alta parte, a
lasat dupd el o mare dungd de lumina, si
»generatiunile viitoare vor intdlni pretutindenea
numele sau alipit de tot ce s-a putut infaptui mare si
insemnat Tn marea si insemnata epoca a regenerarii
noastre”.

La discursul de receptiune al lui Xenopol a
raspuns, conform obiceiului, un alt membru al
Academiei Romane, de data aceasta Dimitrie A.
Sturdza, care a apreciat alegerea lui Kogalniceanu
ca subiect al discursului lui Xenopol, el insusi
considerandu-l pe vechiul om politic ,,unul din
luceferii neamului nostru, in ale stiintei, in ale tarii
lucrari”. Apreciindu-l ca pe unul dintre marii
conducatori ai generatiei nascute in Imprejurari
apasdtoare si intr-un timp de umilire si degradare
nationald, ,,puternic dotat de naturd si aratandu-se
puternic in actiunea sa”, D.A. Sturdza revine asupra
momentelor esentiale din viata respectatului om
politic la care a participat, a contribuit sau a fost
martor. Fdcand o analizd minutioasa a contextului
politic european (si nu numai), autorul interventiei
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academice incearcd sa lamureasca locul Tarilor
Romane in acest context, scotand in evidenta rolul
lui Kogalniceanu; a laudat dezrobirea tiganilor in
1840, a formulat programul politic al Moldovei,
avand 1n vedere viitorul poporului roman, a scris, n
1857, impreuna cu C. Hurmuzachi, memorabilul act
al Unirii, dovedind o cunoastere adanca a istoriei si
a drepturilor Principatelor Romaéne, a initiat reforma
agrard, a desavarsit actul cel mare al secularizarii
manastirilor zise inchinate. Vorbitorul a apreciat
radicala deosebire dintre epoca Regulamentului
organic si epoca inauguratd prin faptele anului
1848, consfintita prin Tractatul de la Paris din 1856
si devenitd o realitate de atunci incoace. Este
subliniat rolul capital al lui Kogalniceanu, in
pastrarea integritatii teritoriale a Romaéniei, in
calitate de Ministru al Afacerilor strdine (de
externe), prin corespondenta purtatd cu Insusi
baronul de Jomini, mana dreaptad a lui Goncearov,
Cancelarul Imperiului Rusesc. Prezentarea pe care o
face D.A. Sturdza lui Kogélniceanu, urmat de loan
Bratianu, la Congresul de la Berlin in 1878, este
impresionanta prin curajul acestor doi reprezentanti
ai Roméniei, salutati cu deferentd de principele
Bismarck, de a sustine interesele tarii lor, in fata
reprezentantilor Marilor Puteri ce ,tineau in maini
destinele Europei”. Spre sfarsitul discursului, il
elogiaza, din nou, pe Kogélniceanu.

Daca spusele lui D.A. Sturdza reiau si
completeaza pe cele ale lui A.D. Xenopol,
cuvantarea lui Nicolae Gane, scriitor si primar al
lasiului, publicatda in volumul Pelerinaj la
mormantul lui Mihail Kogalniceanu (24 iunie 1906)
semnat de maiorul Const. Gh. Lupascu, se
intemeiazd pe cercetarea legaturilor istoricului cu
Voda Cuza si Regele Carol. Ca si cum ar fi prevazut
ca trecerea timpului si indiferenta fata de un trecut
istoric glorios pot duce la uitarea celor care au
»lucrat” pentru propdsirea acestui neam, N. Gane
scria: ,,Kogalniceanu a fost un om extraordinar. Cu
cat timpul trece, cu atat figura lui creste si, privita
acum din departare prin oglinda amintirei, aceasta ia
parca proportiile unei figuri supra-umane”. in acest
discurs, N. Gane a amintit faptele de neuitat ale lui
Kogalniceanu, care nu pot fi trecute cu vedere nici
in zilele noastre, oricat de mult ar ,,deranja” pe unii
dintre contemporani meritele unui istoric iesean,
care a depasit cu superioritate interesele personale
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sau de ,zonda” geografica. Urmarind activitatea
omului a carui biografie s-a suprapus ,,cu nsasi
istoria Romaniei”, N. Gane a precizat cd acesta a
fost unul din cei mai ageri promotori ai Unirii, ca a
fondat Universitatea din lasi, cd a colaborat cu Voda
Cuza la secularizarea mosiilor monastiresti
inchinate si la emanciparea unui aproape un milion
de tarani ,,dandu-le pamant, pusca si drept de vot”,
ca a colaborat cu lon Bratianu, sub directia regelui
Carol I, la statornicia tarii pe temelii trainice,
cucerindu-i neatarnarea politica in urma unui razboi
glorios, inaltand-o la rangul de Regat. La sfarsitul
acestei cuvantari a fost inserat discursul lui Mihail
Kogalniceanu la inscaunarea lui Voda Cuza, care
exprima 1n cel mai inalt grad dragostea de tara a lui
Kogalniceanu, speranta intr-o domnie dreapta,
indemnandu-1 pe noul domn sa respecte legea, sa fie
bun si drept pentru toti aceia nebagati in seama pana
acum, sa-si deschida urechea ,,spre bine si adevar si
inchisa la minciuni si lingusire”.

La o suté de ani de la nasterea marelui om politic
pe care l-a evocat istoricul Mircea Platon, a vorbit
printre altii Sever Zotta, intr-un articol publicat in
Evenimentul, nr 178, din septembrie 1917. Acesta
face o analiza a izvoarelor istorice, cu privire la
familia Kogélnicenilor, incercand sa stabileasca ce
trasaturi sufletesti ale urmasului Mihail s-au datorat
mostenirii materne (in primul rand iubirea pentru
glia straimoseasca, amintind celebrele sale cuvinte:
»Je ne changerai pas la pauvre Moldavie pour le
premier throne du monde. Je suis ne Moldave, je
veux mourir Moldave) si ce a mostenit de la tatal
sdu, care a fost si el un ,bun manuitor al
condeiului”. Ceea ce se detaseaza din acest articol
este dorinta ca tineretul ,,de azi si de maine” sa se
inalte, prin pilda vietii lui dedicata binelui obstesc,
propasirii si maririi pdmantului stramosesc.

Un alt istoric care a fost impresionat de valoarea
lui Kogélniceanu a fost Dimitrie Onciul, care la
implinirea a o sutd de ani de la nasterea omului de
culturd, a citit un memoriu in sedintele Academiei
Romaéne din 28 septembrie si 5 octombrie. Si-a
inceput prelegerea cu precizarea: ,,e cel mai de
frunte om din Stat si cel dintdi istoric critic ce-a
nascut neamul romanesc”. Istoricul prezintd datele
biografice ale Sarbatoritului, cu precizari despre
instructia si educatia In Franta si Germania, la Paris
si Berlin, despre acesta din urma, Kogélniceanu
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precizand ca era ,,Atena” Germaniei. Datorita
acestei societati si-a dezvoltat inteligenta si ,,amorul
pentru tot ce este frumos si mare in viata omului”. fi
aminteste pe savantii si oamenii de valoare pe care
i-a cunoscut studentul roman, dar si scrierile istorice
ale acestuia, dintre care prima mai insemnatd este
datatd 6/18 septembrie 1837. Scopul declarat al
lucrarii este de un patriotism inflacarat. Voia sa arate
europenilor ce sunt moldo-vlahii (ca odinioara
Miron Costin sau Gh. Sincai) si ce-au fiacut
timpurile trecute: ,,redusi la tacere timp de un secol
si jumatate de tiranie, nu au ridicat capul pentru a se
apara de calomnii, atunci cand erau priviti ca un
popor salbatic, abrutizat, nedemn de libertate.
Pentru cd pe nimeni n-a interesat istoria lor,
obiceiurile lor, institutiunile lor, nenorocirile lor”.
Nu intamplator Mircea Platon a selectat, cu stiinta
istoricd fireasca, pentru cartea sa acest exemplar
material care ofera urmasilor un model de dragoste
de tard. D. Onciul vorbeste de o ,,inimd de Roman
indurerat de necunoasterea si deprecierea tarii si
natiunii sale in Occidentul civilizat. O inima calda
de tanar insufletit [...] care si-a cultivat si inflacarat
patriotismul si sentimentul national. Magistral
ramane Cuvantul de deschidere la Cursul de istorie
nationald, considerat de D. Onciul o ,scriere
clasica” atdt In continut cat si in forma, ,,pagini de
asa caldurd si frumusete, pastrand In acelasi timp
masura obiectivitatii istorice”. Stabileste importanta
si interesul istoriei nationale care ne aratd
Hintamplarile, faptele strdmosilor nostri care prin
mostenire sunt si ale noastre”. Sunt subliniate
sentimentele de mandrie pentru existenta
domnitorilor romani care au castigat lupte
comparabile cu cele de la Maraton, Salamina sau
Termopile, care au condus pe romani in lupta,
aparand cu sabia crestindtatea Tmpotriva puterilor
Islamului. Activitatea lui ca istoric de mare merit
pentru istoriografia noastrd mai noua, alaturi de cea
a lui N. Balcescu, este completatd de activitatea
literara si stiintificd pe baza céareia a intrat in
Societatea Academica Romana. Pentru ideile sale,
care au provocat ruptura cu domnitorul Sturdza, a
fost arestat din porunca acestuia si dus la manastira
Raésca, pentru ca, printre calugari, sa-si potoleasca
focul nazuintelor sale de ,,propasire”. Revolutia de
la 1848 a fost dupad aprecierea lui D. Onciul
»campul cel mai insemnat al activitatii sale”, fiind
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cel mai de frunte reprezentant politic ,,al renasterii
noastre nationale”. Un rol deosebit si curaj evident
a demonstrat cand a desfiintat punctual calomniile
aduse de contele Nesselrode, ministrul afacerilor
streine al Rusiei, care n-a acordat protectie
Moldovei, ci dimpotriva a asuprit-o, considerand
Principatele romanesti ,,niste provincii cu pretentii
nejustificate, pe baza unei istorii care n-a existat
niciodatd sau pe baza unei pretinse nationalitdti a
carei origine se pierde in negura timpului”.
Kogilniceanu credea in viitorul roménilor, dar cu o
conditie: sa aiba vrednicie, statornicie si iubire. Un
rol de capetenie a avut, deci, si in Unirea
Principatelor. Alegerea lui Cuza ca unic domn al
Romanilor a dus la rostirea acelui discurs celebru la
inscaunare, considerat de D. Onciu o ,,podoaba a
retoricii roménesti”’, dar deosebit prin exprimarea
dragostei fata de patrie si de popor. A savarsit
reforme importante ca Ministru al Cultelor, in
timpul lui Cuza, a fost ministru de Interne si de
Externe dupéd abdicarea silita a lui Cuza, ajungand,
din nou, in prim plan, in timpul Razboiului pentru
Independenta patriei, participand la Congresul de la
Berlin, pentru apararea cauzei Basarabiei in fata
marilor puteri. O ultima manifestare a geniului sdu
politic a fost interventia in chestiunea Dundrii, in
care s-a angajat, scriind acte diplomatice si
sustinand discursuri parlamentare. Apreciindu-i
intreaga activitate de scriitor, de orator, de istoric,
de om politic, D. Onciul il considera ,una din
gloriile Romaniei in epoca de renastere nationald si
politica, ce a avut o viatd prodigioasd si bogat
roditoare” care meritd omagii.

Istoricul Nicolae lorga, intr-o comunicare in
sedinta Academiei Romane din 14/27 octombrie
1918, intitulatd scurt si la obiect Despre Mihail
Kogalniceanu, il numeste ,marele om politic si
orator”. Face o prezentare detaliatd a perioadei
berlineze, pentru ca sub influenta istoricului Ranke
si a lui Humboldt, care i-a cerut sd scrie despre
istoria tarilor noastre si a locuitorilor, despre
literatura roméneasca, tandrul Kogalniceanu (,,acest
copil de 20 de ani”, scrie lorga) concepe ,,in limba
franceza cea dintdiu istorie a tuturor romanilor in
spirit hotarat national”. A facut eforturi uriase
pentru a se documenta, citind istorici poloni, unguri,
bizantini, ardeleni, fiind ajutat de profesorii
Universitatii din Berlin impresionati de munca lui.
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Purtase cu el Cronica lui Sincai, a lui Miron Costin,
o colectie de cantece populare; la Paris, din banii lui
si-a cumparat carti despre natia si patria lui. Ca si
predecesorii sdi, Nicolae lorga stabileste rolul lui
Kogélniceanu in emanciparea romanilor, numindu-
I: ,,cel mai mare om de culturd, cel mai mare orator,
cel mai mare cugetator politic”. Superlativele,
venind din partea unui valoros istoric, subliniaza
calitatile acestui patriot care si-a iubit patria mai
presus de sine. Cand intr-un moment dificil al
existentei sale si-a scris testamentul, el nu si-a uitat
tara, iar N. Jorga a reamintit cuvintele din Incheiere:
»Adio, Romanie, fii unitd macar dupa moartea mea”

Vocile care s-au reunit vorbind despre cel care a
fost un model de daruire si de dragoste de tara au
accentuat, in parte, dar si la unison, directiile
activitatii lui Kogalniceanu care parea sa
depdseasca puterile unui singur om. Dusmani va fi
avand si atunci, pentru ideile lui indrdznete pe care
le-a pus si in practica, pentru spiritul sdu neabdtut de
la drumul pe care si-l proiectase pentru propasirea
neamului sdu; adversitati s-ar putea afla si-n lumea
actuald, in persoane modeste intelectual sau numai
neincrezatoare in existenta unui om care a faurit
istorie si a trdit in aceasta, care s-a devotat unor
cauze pentru a caror implinire a fost gata de orice
sacrificiu, care a intrat in constiinta colectiva a
neamului. Adica tot 1n istorie, cum ar spune
Alexandru Paleologu care, citaindu-l pe Hegel,
precizeaza: ,,Istoria nu e terenul fericirii. Nu. Dar e
al sperantei”.

DORINTILE
| PARTIDEI NATIONALE
INMOLDOVA
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ADRIAN MURESAN
- PLEDOARIA STEIHARDT

Adrian JICU

Intimidanta prin format si prin dimensiuni,
Virstele subversiunii. Nicolae Steinhardt si
deconstructia utopiilor (Alba lulia, OMG, 2020)
este, s-0 spunem, ab initio, cea mai completa
exegezd dedicata operei lui Steinhardt, analizata
minutios, contextualiza(n)t, cu un instrumentar
critic adus la zi, pe baza unei bibliografii
consistente. Fireste, meritele cartii nu tin doar de
buna documentare, ci, asa cum vom vedea, de
instrumentalizarea enormului material utilizat,
inddratul cireia se pot intui muncd asidud si
nesmintitd pasiune.

Pariul

Lucrarea lui Adrian Muresan este, inainte de
orice, un pariu aproape sinucigas. A scrie despre
un autor caruia i s-au dedicat sute de articole si
studii, plus alte cateva zeci de volume,
presupune ambitie si tarie. A scrie dupa George
Ardelean, Irina Ciobotaru, loan Pintea, Virgil
Ciomos, Nicolae Mecu, Tania Radu, Florian
Roatis, Oana Soare, Adrian Tudurachi si multi
altii e, intr-adevar, un act temerar. A crede ca
poti aduce o perspectiva originala si relevanta pe
terenul fecund al unei receptari deja extrem de
diversd si de bogatd, a-ti propune si muti
accentul de pe latura biografica pe cea literara si
a cauta sa oferi cititorului un alt Steinhardt sunt
tot atitea provociri pe care Muresan le trece cu
brio, intr-un op bine articulat, care demonstreaza
spirit critic si capacitatea de a discuta, nuantat,
aspecte definitorii ale unei creatii umbritd de
dimensiunea aproape legendara pe care autorul
el a dobandit-o dupa convertirea la crestinism in
temnita de la Jilava si dupd rezistenta, prin
culturd si prin credinté, din anii comunisti.
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Beneficiind de privilegiul de a avea la
indeména integrala Steinhardt, Adrian Muresan
executd o miscare in doi timp: de asumare a ceea
ce ¢ valabil in cercetarea anterioard si de
respingere a ceea ce e superficial sau
inconsistent. El se pozitioneazad ostentativ
polemic, deplangand ,,mixtura de colocvialism
si de criticism” si asumandu-si misia de a privi
creatia steinhardtiana diferit. Premisa de la care
porneste Adrian Muresan este aceea ca, in tot ce
scrie, N. Steinhardt activeazd mecanismele
subversiunii, ceea ce contrazice o intreaga
traditie interpretativa, care s-a grabit sa-1 includa
in categoria largd a eseistilor, blocandu-i astfel
accesul in clubul select al criticilor. in fond, e o
pre-judecata, pe care o demonteaza meticulos,
rediscutdnd nu doar statutul eseului si pe cel al
criticii literare, ci gi mutatiile produse in
dezbaterile academice si universitare recente,
care au flexibilizat notiuni si concepte altadata
rigide. In acest sens, sunt invocate numeroase
teorii privind discursul subversiv, valorile
secundarului, fetele eseului, gindirea tare vs
gandirea slaba, raportul intre utopie si distopie
etc. Toate, pentru a demonstra ca Steinhardt nu e
nici pe departe un monah concesiv, care scrie cu
sufletul, manifestand intelegere (crestind) fata
de temele abordate. Ci, dimpotrivd, un
intelectual autentic, proeuropean, format in
spiritul trairismului interbelic peste care se
grefeaza experienta carcerald, ceea ce-l
determina sa recurgd, dupa eliberare, la strategii
ale subversiunii si la un discurs oblic, derutant.
»Subversiunea ca metoda si ca discurs” — acesta
este refugiul lui Steinhardt, un autor nedemn de
liga criticilor cu sistema si, ca atare, Impins in

123




zonele vagi, neutre ale eseisticii, unde incape
aproape oricine si orice.

Reparatia

Volumul Iui Muresan echivaleaza, din acest
unghi, cu o reparatie. Caci daca recuperarea s-a
produs dupd 1989, reparatia se ldsa inca
asteptatd. Ea se produce acum, in chip
convingator, prin repozitionarea actantilor din
campul cultural roméanesc si printr-o reevaluare
in functie de cele mai recente achizitii ale
cercetarii filologice, fiindca activitatea lui
Steinhardt este radiografiatd printr-o serie de
operatii care presupun intdlnirea istoriei literare
cu filosofia culturii, a sociologiei cu teoria
literara, a politicii cu religia, a filosofiei cu
jurnalismul. E un fel de reset care conduce la
concluzia, pentru unii surprinzdtoare, cad o
asemenea critica nu-i mai prejos decat sintezele
unor autori de erudite istorii ale literaturii
romane sau decat judecatile de valoare emise de
critici de prestigiu. O asemenea critica, esopica,
marcheaza optiunea, polemic-histrionica, a unui
Steinhardt toba de carte, inteligent si hatru, ferm
pe pozitii si bine insgurubat in valorile tari ale
Occidentului, de unde a preluat modelul
conservatorismului de facturd britanica, in care
vede un model societal. A bagateliza un
asemenea scriitor — sugereaza Adrian Muresan —
inseamna a nu-i cunoaste formatia intelectuala si
maniera de lucru. Pentru ca, dincolo de succesul
de public al Jurnalului fericirii, el ramane un
ganditor hranit la radacinile culturii europene,
un antimodern care a jucat (pe) cartea
subversiunii ca unica posibilitatea de a se opune
regimului comunist, pe care l-a subminat din
interior, prin gesturi marunte si prin texte cu
subinteles, in care a desfagurat o adevarata artd a
divagatiei si a analogiei, menitd a adormi ochiul
vigilent al cenzurii si a da incredere celor care
stiau a citi printre randuri.

Posedat de demonul teoriei, Adrian Muresan
nu se multumeste cu genul proxim, ci se
straduieste sa identifice diferenta specifica.
Carevasazicd, sa decupeze acel ceva care il
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individualizeaza pe autorul Incertitudinilor
literare 1n tabloul criticii romanesti, unde
valorificd impresionismul lovinescian, pe care il
modeleaza in functie de realititile postbelice.
Calificandu-i discursul drept ,subversiv,
intropatic, donjuanesc, infidel, viril, la nevoie
rdzbunator, polemic, favorizdnd «o privire
laterala» si valorile secundarului”, exegetul
respinge, in egald masura, ideea unui simplu
glosator literar sau pe aceea a unui critic literar
propriu-zis, optand pentru o varianta de mijloc,
atotcuprinzatoare: ,,N. Steinhardt a fost un eseist
de formatie interbelicd, ulterior convertit la
existentialism si la crestinism, un critic cultural
erudit, dar inegal, si, peste toate, un memorialist
de exceptie al literaturii roméane.”

Triumful

Virstele subversiunii. Nicolae Steinhardt si
deconstructia utopiilor vizeaza si o reabilitare a
criticii (post)stiintifice. Intr-o epoca dominata de
eseuri sprintare/fugare, Adrian Muresan si-a
impus explorarea tuturor surselor posibile si
revizitarea locurilor comune din biografia si din
bibliografia  consacrata  lui  Steinhardt
construind, cu migald, un studiu credibil, desi pe
alocuri greoi, prin cantitatea de informatii si de
trimiteri. Sunt, in definitiv, riscurile meseriei,
caci un asemenea exercitiu critic exhaustiv este
pandit de pericolul supra-specializarii si al
limbajului de lemn. Desi atrage atentia asupra
importantei de a sti s spui o poveste, pe care o
considerd una dintre explicatiile succesului de
care se bucurd si astazi Steinhardt, Muresan nu
spune o poveste, ci demonstreaza o teza. O face
rece, lucid, cu argumente implacabile, care
transforma aceastd carte intr-o pledoarie cum
nu-i alta. Un nec plus ultra, o piesa de referinta
pentru orice discutie viitoare despre opera lui
Steinhardt.
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POEMELE LINISTII
S| CAPRICIILE TACERII

Imelda CHINTA

Gheorghe Vidican nu se dezice, staruie, este un
poet capricios, versatil, cu atitudine, cu o voce deja
maturata, greu recognoscibila prin polifonia ei, un
poet ce debordeaza de energie lirica, aspecte care il
plaseaza in linia intai in peisajul contemporan, un
poet rasfatat de critica, dar si apreciat la nivel
european, dovada fiind premiile importante pe care
le obtine. Capriciile tdcerii este volumul recent
aparut la Editura Brumar, Timisoara, un volum
atipic, ce Inainteaza pe un palier spiralat-labirintic,
contrazicand orizontul de asteptare al cititorului
obisnuit cu versul poetului, pactizand cu un stil mai
aproape de lirismul clasic, fapt ce accentueaza
ideea reinventdrii, a unui aer mereu proaspat,
departe de a fi desuet. Poemele vidicanice nu
plictisesc, stilul nu se pastreaza de la un volum la
altul, ceea ce 1i confera poemului o nuantd de
prospetime, e un refresh asumat, care il
indeparteaza de o anume platitudine ce poate
interveni dacd sunt pdastrate aceleasi note sau
reiterate aceleasi tonalitati, poetul nu se lasa prins
in capcana manierismului. El nu are bariere, nu are
prejudecdti, nu marseazd pe tipare usor de
recunoscut, care i-ar crea, ce-i drept, un anumit
confort, ci trdieste la limita riscului, sondeaza,
descopera si se descopera odaté cu fiecare aparitie.
Ceea ce se pastreazd de la un volum la altul sunt
anumite motive sau simboluri pe care le
renuanteaza si le conferd o notd distincta. in rest,
Gheorghe Vidican este o surprizd, ce Isi
construieste cu finete poemele, completate cu
imagini atent selectate, care ele insele mai spun o
poveste.

Prezentul op este despre liniste si ticere, o
tacere ca o curgere heraclitiana, neintrerupta,
acaparatoare. Este solitudinea unui an petrecut intr-
o recluziune fortatd, intr-o liniste care tulbura. Prin
tacere si capriciile ei, artistul sondeaza propriul eu
intr-o incercare de recuperare a sacralitatii:
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»ldcerea este spatiul intermediar dintre zgomotul
vietii §i linistea mortii” (loan F. Pop). Astfel,
poemul surprinde cel mai plauzibil nuantele tacerii
si cel mai pregnant capriciile ei. Tacerea eului
poetic, ticerea universului sau ticerea creatiei sunt
tdaceri active, creatoare de sens: ,,intr-un inceput de
mileniu dau de mine nu stiu/ dacd manastirea
devine tacere ori ma atinge/ Imbratisarea ta ca un
cantec venit din pustiu/ ce curge prin liniste ca un
drum el ma invinge// nimicul devine nimic
desavarsit de frumos/ samanta-si ingroapa tacerea
glasul ei curge”, ,tacerea ca un poem de iubire cu
tente rebele// In mainile mele rostirea-nserarii
invata sa curga”.

Gheorghe Vidican este un poet al contrastelor,
caruia 1i place sa detind controlul, sd-si surprinda
lectorul, prin stari disimulatorii, cand ascunzandu-
si emotia, cand rostind-o plenar. Ermetismul este o
metoda a poetului si este accentuat de folosirea
simbolurilor, care alcdtuiesc o poezie de
cunoastere. Sunt folosite subtilitdti de expresie,
coduri inedite de comunicare lirica, prin raportarea
la un univers decazut, capricios, intr-o subtild
incercare de prezervare a interioritatii fragile;
,miros de fericire sunt demonii fertili metalice
oprelisti/ tu o sd rogi ninsoarea sa-ti fie teritoriu e-
un tot inutil/ un corp delict al clipei ecoul o scapare-
n ceea ce esti/ priviti ninsoarea soaptei un munte
ireal cu trecutul fertil// existd-n ninsoare si varsta si
ecou sunt umbre suprapuse/ o amintire plange sunt
fericiri rupestre in noi demult apuse”. Metafora
tradeaza sensibilitatea poetica, dar si o apetentd
pentru frumos, poemul jucdndu-se in nuante clar-
obscure: ,.intoarcerea ta din roua-n lumini”; ,s-a
spart intunericul in méinile mele e noapte”.

Poetul oradean ne-a obisnuit cu versuri ce
valorificd senzatiile, creand un poem visceral, pe
alocuri sinestezic, chiar cinetic, cu valente
kantiene, escatologice, un poem ce deconspird
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frica, spaima din interiorul fiintei: ,,cade asfintitul
umbrd latitd a linistii mele/ desparte un soare
lichefiat de razele sale”, ,linistea despica frica
razelor in mirosuri pustii”, ,,spre rasarit ninsoarea
miroase a tamaie”, ,,in peretii fricii se zideste-o
ana”, ,,intr-un cerc de frunze e ascunsa moartea”,
Htrupul meu zideste somn in visul mortii”, ,,lacrima
danseazd in privire tandru”. Devenirea este
perceputa ca limitd, clipa ca stagnare, iar existenta
este sinonimd cu suferinta. Frica descompune
fiinta, deopotriva materia: ,,in lacrimi frumosul trup
al fricii il face vantul aschii/ si-si plange tineretea
pe firul ars de iarba”. Poemul devine un culoar prin
care se preling discret trairile poetului: ,,te-ntreb
mereu de ce-i oglinda cioburi/ de ce-a ramas din
umbra mea de om/ doar o tacere incifratd-n coduri”.
Iubirea, ca germinatie pentru creatia poeticd, este
singura capabild de a salva poetul si poezia: ,,in
toamnele mele-i devreme/ iar soaptele tale-s
poeme”.

Un simbol in jurul caruia se coaguleaza
discursul poetic este cel al lupului, dublu conotat,
cand definind carnalul, cand spiritualul, cand fricile
interioare, cand puterea si foamea de existenta.
Lupul este un simbol solar, cratofanie a luminii,
este pamantean, chiar htonian, dar si asociat unei
imagini initiatice, arhetipale si corelat cu alternanta
zi-noapte, viatd-moarte: ,.creste-n foamea unei
haite de lupi mirosul de stand/ ingropat in alb
sarutul obscen al furiei e foamea de lup”.

Opozitia relativdi nadir-zenit corespunde
circuitului evolutiv-involutiv al existentei marcata
de timp, de curgerea lui. Cautarea, zbaterea intre
alteritate si identitate, intre dorinta de ascensiune
sau frica de fortele htoniene, care atrag fiinta spre
intunericul vesniciei, sunt tot atitea teme care
compun o partiturd contrapunctica: ,,poarta cerului
std prabusitd-n mine”, ,Impietriti in timpul ce
necheaza-n frica”. Tacerea constituie preludiul
deschiderii spre starea de revelatie, o alunecare
dinspre exterior inspre interior, o ruminare domoala
a timpului. Linistea este redata in toatd ecloziunea
ei, cu toate capriciile ei; pregeneza si escatologia
stau sub semnul ticerii, al nemanifestarii. Intre ele
se distinge lamentatia fiintei, fricile si temerile ei.
Dar, in contrast, poemul lui Vidican este construit
conform regulilor monastice, o prelunga ceremonie
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sacramentala, o cuminicare $i comunicare intr-o
liniste apropape monahala. Rostirea poeticd este
discretd, soptita, logosul devine murmur pentru a
nu tulbura tacerea: ,,capriciile tacerii leagd drumul
cu lanturi de stamba/ se desira trecutul... si-o voce
tdioasd ne-ntreabd...”; ,Inaintea tacerii inghesuite
stau alte tdceri”; ,,zvonuri de tacere”. ,soapta
scheletul unei umbre nu-i pot sa-i rostesc numele”.
Lumina apare ca un ritual de initiere, avand o
dimensiune regenerativd — pusd In relatie cu
intunericul, ce traduce decadenta, descompunerea
timpului. Sfantul apostol Ioan apropie lumina de
logos, asfel reprezentand o iluminare interioara, o
trdire asceticd. Contrastul lumina-intuneric a
versului vidicanic traduce dualitatea universala, dar
si oscilatia fiintei: ,,0 icoana de lacrimi dimineata
inmugureste In mine tacand”, ,,pe marginea lunii
mahmurd lacrima pietrelor ploud”, ,,disperarea
noptii devine neon”, ,,eu nu-mi mai vad drumul se
taraste pe coate/ isi inveleste neputinta intr-o umbra
de om”. Gheorghe Vidican scrie un poem al
suferintei, al durerii, al intercesiunii: ,,Intr-un
sambure al fricii lacrimez devin mai sarac”, ,,sub
talpi lacrima e rau in care rugineste pamantul”.

Poezia lui aminteste de poemul lui Eugenio
Montale in care pledoaria este pentru o tacere
aproape solemna. Volumul este conceput pe o serie
de simboluri ale retragerii, ale solitudinii, iar poetul
are, pe alocuri, manifestarea unui selenar,
contemplativ. Vidican nu resimte ticerea ca pe o
stare dramatica a fiintei, ci o cautd permanent, ca o
stare de elevatic interioard, ca o manifestare
nedisimulata a reflexivitatii si interioritatii. Poate
chiar si contextul pandemic i-a favorizat
introspectia: ,,plange-n cosul de uscat betoane/
fumul ce miroase a taceri de sfinx/ au crescut in
mine lacrimi si butoane/ pe un dric al clipei a murit
un X” (Pandemie).

Neobosit in a se reinventa, Gheorghe Vidican
are o flexibilitate lingvisticd, o inventivitate
stilisticd si o acuitate a trdirilor inedite, ce il
singularizeaza in contextul liricii contemporane.
Verva, vitalitatea, dinamismul mascheaza tristetea,
frica, suferinta stilizate intr-o compozitie lucrata in
filigran.
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ROMULUS BRANCOVEANU /
REPLAY (Debutantul perpetuu)

Gellu DORIAN

Ce urmeaza e o cronicd atipica acestei rubrici, in
care de peste doudzeci si cinci de ani scriu despre
cartile debutantilor editorial in poezie. Romulus
Bréancoveanu, nascut in 1957, trecut prin Cenaclul de
Luni, in prima formuld, cu Daniel Piscu, Viorel
Padina, Calin Vlasie, veniti din alte parti si alte
facultati, alaturi de Mircea Cartarescu, Florin Iaru,
Mariana Marin, Traian T. Cosovei, Bogdan Ghiu,
Romulu Bucur, Magdalena Ghica (Magda Carneci),
Ioan Bogdan Lefter si altii, fatd de colegii sdi de
cenaclu, care mai toti au apucat sa debuteze editorial
cu crati Intregi, el a debutat pe felii, cum se spune, asa
cum obisnuiau editurile care organizau concursuri la
acea vreme, sd publice antologii cu creatiile unor
poeti debutanti, care nu reuseau sa intre in primele
trei locuri, conform unor regulamente dupad care
juriile selectau cartile acestor debutanti. Asa am
debutat si eu, in antologii, mai intli la Editura
Eminescu, in 1974, cu o selectie de 7 poezii, si apoi
la Editura Albatros, in 1981-1982, cu un grupaj mai
consistent. Romulus Brancoveanu a publicat mai intii
la Editura Albatros, in Caietul debutantilor, 1982,
citeva poezii, iar cu doi ani mai tirziu, in 1984, un
grupaj mai consistent in antologia 9 poefi, la Editura
Cartea Romaneasca. Evident, poetul a fost
nemultumit, si Tn 1991, dupa eliminarea cenzurii si a
concursurilor impuse astfel, a publicat adevarata
carte de debut — 4 doua viata a lui D.Q., la Editura
Eminescu. Iar acum, iatd ce spune poetul in nota de
intimpinare a citotorului: ,,Acest volum reia poeziile
din cele trei debuturi ale mele (!, n.m.), Caietul
denutantilor, 1982, Editura Albatros, Focul
concentric, grupaj de versuri aparut in Noud poeti,
Debut, 1984, Editura Cartea Roméaneasca, si 4 doua
viata a lui D.Q., Debut, Editura Eminescu, 1991.
Versurile au fost transcrise conform grafiei actuale,
cu litera mare §i de la capatul randului”. Este vorba
acum de cartea Replay, aparutd la Editura Rocart, in
2020. Cum nu am scris la nici una din apartiile
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debutantului perpetuu, fiind vorba acum de
acelasi fond poetic, am decis sa scriu la rubrica
mea despre ,,debutantul” Romulus
Brancoveanu.

El, din acest punct de vedere, al
parciomoniei iesirii in public, seamdnd cu
congenerul lui, Viorel Padina, care, tot pe la
inceputul anilor ’90, si-a publicat cartea
Poemul de otel, fiind anuntat deunii critici
literari ca fiind ultimul optzecist care a iesit cu
cartea lui de debut. Intre timp au mai fost si
altii, printre care Liviu Georgescu, debutat in
volum abia 1n 2000, si el membru, mai ascuns
ce-i drept, al Cenaclului de Luni, cum remarca in
cuvintul de prezentare a cartii Nicolae Manolescu,
cel care a condus acest cenaclu. Asemandrile intre
Romulus Brancoveanu si Viorel Padina, care, iata, si-
arepublicat anul trecut la Editura Cartea Roméaneasca
Poemul de ofel, sunt doar pina la acest punct. Fata de
poezia lui Viorel Padina, care este un experiment
lucid si inovator in limbaj si imagine poetica, poezia
lui Romulus Brancoveanu este una de compozitie
mitologico-livresca, cu inflexiuni in contempo-
raneitate, intr-o maniera ce imi aminteste de poezia
Iui Mircea Ciobanu sau Sorin Marculescu. Exercitiile
lungi, uneori interminabile, cu finaluri fara miza sau
lasate in coada de peste, in registru textualist, fac din
poezia de Inceput a lui Romulus Brancoveanu, scrisa
la inceputul anilor ’80, o lectura cu altfel de coduri
decit, sa zic, poezia congenerului lui, Viorel Padina.
lata primele versuri din 1982: ,,Am umblat azi
dimineata la chipul tau,/ Prin fereastra suvita de par
intre geamurile duble./ Masa de apd se evapora,
masuratd cu ceasul in mana —/ In doud secunde, doud
tone de apd/ Dimineata pusa ca o sticla de lapte langa
usa, dinainte,/ fnainte de cafeaua care se tulburd,/ De
zatul pe care-l usuc pe pervaz langd borcanul de
miere./ Zat cu miere, sd te hrdnesc, porumbita”
(Venetia din pragul casei, p. 5), anuntind de pe acum
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referinte la mitologii antice cu personaje ca Ahile,
ceea ce vom vedea si in celelalte poeme. Poemele
ample, remarcate si de Laurentiu Ulici 1in
comentariile la aceastd aparitie Tn 9 poeti, din 1984,
se desfasoara cu lejeritate, In discursuri si imagini ce
tin deja de formatia filosofica a poetului. Livrescul
devine o pastd densd a poemelor lui Romulus
Brancoveanu, acoperind o plaja culturala destul de
vasta, de la Platon si Aristotel la Bacon si alte astfel
de figuri importante, ca ,,omul Tristei Figuri”, care va
intra, prin initiale doar, si in titlul cartii din 1991;
acestuia i1 se dedica chiar un imn in cel de al ,,doilea
debut” al poetului, adunat acum in Replay: ,,Dar tu
esti cel mai slavit,/ Om inclestat de poarta cetatii”
(p-15). ,,Dialogul lui Platon cu Tiranul din Siracuza”
ii oferd poetului pareri care definesc pe filosoful
antica asa. ,,Platon era un barbat in floarea varstei./
Venele de la gat ii deveneau proeminente,/ deveneau
colosal de albastre./ Fusese in Egipt si vazuse./
Creierul sau aduna un aer hieroglific/ $i visa la o
geometrie absurdd care/ S& deschida drum
suprarealismului./ Visa pentru fiecare destin o masca
perfectd./ O indiferenta perfectd./ Privea chipul dublu
al aceluia din fata sa/ Prelungindu-se dupd legi
nefiresti” (p. 18).

Era vizibil ca in poemele de inceput Romulus
Brancoveanu nu era preocupat de esenta poetica a
textului, ci de, mai curind, cea filosofica, de evidenta
a unor nume ce pareau a fi doar de bibliografie
selectd sau secretd. El topeste aceste informatii si le
toarnd in carnea unor poeme care puteau, la acea
vreme, stirni priviri de circumspectie chiar si din
partea lectorilor avizati. La fel face si in amplul
poem, care, probabil, va sta si la baza cartii sale de
debut din 1991, A treia viatd a lui Don Quijote
comentatda de sufletul sau, In care personajul lui
Cervantes devine un personaj actual, care ,,E
congtient, si-a dat afara colectiile de apusuri/ Scriind
pe scoarta copacului cu sangele abatelui” (p. 27). lar
in Vis sub ploaia de primdvard, n lungimi necesare
unor redari concrete, poetul, intr-un fel de piesa de
teatru in care personaje ca Oglinda, Scaunul,
Cearsafurile ude din fata ferestrei, Masina de scris,
Eu, Cestile de cafea, Vecinii, Cearceafurile cazute,
creeaza o atmosferda a unei lumi concrete ce se
ascunde sub un limbaj esopic, din care se pot extrage
angoasele wunei vieti supravegheate, poetul
concluzionand in final: ,,Cum nimeni n-a zirit o
planta care sa nu fie In tovarasia alteia, nici eu nu pot
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sa nu admit, odatd cu Aristotel, ca tot ce ¢ fiintd e si
nefiintd. Norul de aceea este si frate al soarelui” (p.
43).

in 4 doua viata a Iui D.Q, deja in libertatea totald
de expresie, Romuls Brancoveanu, fara a face caz de
acest lucru, da drumul 1n pagind, pe acelasi concept,
unor poeme de largi dimensiuni, cum ar fi Exod,
pornind, ca si in Facerea, de la mitologii religioase,
fara a le trata din acest punct de vedere, ci mai curind
pentru a-si explica siesi unele lucruri care ar putea sa
ne lamureasca si pe noi, citotorii, de ceea ce am trait
in umbra acestor mitologii — ,,Provocarea vine de la
sine,/ Din puterea zdpezii topite, a ploii lipsite de
repeziciune, /O aripa strictd ce ridica adevarul/ Pana
sub gena zilei de maine” (Facerea, p. 57) —, cit si
unor texte mai scurte, mai multe la numar, in care
poezia respird mult mai usor, se lasd vazuta si chiar
intr-un registru liric evident, ca in Erezie: ,,Ca pe un
abecedar jerpelit mi te inchipui,/ ca pe un dinte
galben ramas in gingie/ Mi te Inchipui.// Ca pe un
cer,/, Ca pe o bucatd de cer atarnata deasupra
chiuvetei/ in care bolborosesc mainile mele fluide.//
Ca pe un castron de lapte din care halpaie catei orbi,/
Ca pe un sambure moale./ Ca pe un infirm fericit/ Mi
te inchipui” (p. 84).

Textualismul, in care poezia lui Romulus
Brancoveanu se incadreaza in cea mai mare parte a
ei, este oarecum pus In pagina, nu cu explicatii, ci
sugerandu-se principiile unei astfel de formule
poetice, care a ocupat mult spatiu si timp, si Tnca mai
ocupd, in poezia Textualizare, in care, chiar de la
inceput, poetul fixeaza un cadru relevant: ,In aceasta
casa fara ferestre/ ceilalsi vin si dicteaza./ fard ninge,
ninsoarea este bund./ Despre bunatate Tnsa nimic” (p.
75); mai spre final, versurile separate de pauze, spun,
in cea mai limpede desfasurare, intentiile poetului,
prin defintii poetice bine exprimate.

Cred ca Romulus Brancoveanu si-a conturat
foarte bine pozitia poetului intr-o carte ce pune punct
,,debuturilor” sale semnalate la timp de critici ca
Laurentiu Ulici, Romul Munteanu, Alex. Stefanescu,
Cristian Moraru sau Nicolae Oprea. Asteptam
implinirea ,,operei poetice”, ceea ce asteptam si de la
congenerul sau, atipic si exploziv cind iese in lume,
Viorel Padina.
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150 DE ANI

DE LA NASTEREA MARELUI ISTORIC ROMAN
SOLIDARITATEA MANIFESTATA
DE IORGA FATA DE POLONIA

Nicolae MARES

Istoricul neamului, carturarul, barbatul de stat,
Nicolae Torga a avut 1n timpul vietii relatii stranse cu
Polonia, cu personalitati marcante din administratia
poloneza, cu ministri, cu sefii statului polonez, renascut
in 1918, cu diplomatii acreditati la Bucuresti, nu in
ultimul rand cu istorici si oameni de culturd de prima
mana, personal cu maresalul Jozef Pitsudski, inclusiv la
Varsovia/1924/.1

Sa sprijinim cu ceea ce avem mai bun pe fratii
polonezi napastuiti

O datd cu izbucnirea celui de al doilea razboi
mondial, In septembrie 1939, pana in ultimele clipe ale
vietii, N. lorga a scris, in Neamul Romdnesc si in alte
publicatii ale vremii, zeci de articole prin care infiera
izbucnirea conflagratiei mondiale, infatisand drama
poporului atat de apropiat noud, nevoit sa isi paraseasca
vatra strabund, in fata atacului si bombardamentelor
naziste din vest si cele bolsevice din est.2 In situatia
data, Torga a adresat, tuturor roméanilor: ,,de la vladica la
opincd”, apeluri fierbinti pentru a-i sprijini, cu tot ce
aveau mai bun, pe fratii polonezi napastuiti. Vocea sa a
avut un puternic ecou in societatea romaneasca, dar si
peste fruntariile tdrii, cum vom ardta imediat. Am
intalnit, de-a lungul anilor multe cuvinte de recunostinta
din partea unor demnitari polonezi, precum prim
adjunctul presedintelui Comitetului de stat al
planificarii, Stanistaw Dlugosz, absolvent in timpul
razboiului, al Academiei Comerciale din Bucuresti, a
scriitoarei Danuta Bienkowska, cea mai prodigioasa
ambasadoare” a literaturii romane in Polonia3, a
juristului Zbigniew Szuperski, traducator al Iui Lucian
Blaga, Nichita Stanescu, D.R. Popescu, Geo Bogza si a
multor alti scriitori romani4. La fel la clasica literaturii
poloneze, Kazimiera [Hakowiczoéwna, emigranta care a
trait din 1939 pana in 1946 la Cluj>, si alte personalitati
marcante, care s-au manifestat ca romanisti, la
raspandirea si cunoasterea valorilor romanesti in
Polonia: Ireneusz Kania, Juliusz Demel, Henryk
Misterski, Halina  Mirska-Lasota, Mieczytaw
Jaworowski si multi altii.
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Riposta Berlinului la articolele domnului Iorga

Despre reactia Germaniei, care urmérea cu o atentie
iesita din comun tot ceea ce se petrecea in Romania, stau
marturie audientele, unele cu caracter vadit insolent,
facute sefului guvernului, Armand Calinescu sau la
Palatul Sturdza de trimisul extraordinar si ministru
plenipotentiar german, Fabritius, intrevederile cu
ministrul afacerilor straine, Grigore Gafencu, cu
propuneri si presiuni care excedau conventiile si
normele de dreptul international.

Din toate acestea rezultd ca din punct de vedere
diplomatic si uman, Roménia a manifestat o intelegere
cordiala fatd de situatia din Polonia, in contextul nou
creat pe continent. De la ,,vladica la opinca” romanii s-
au situat de partea Poloniei, a refugiatilor polonezi,
lucru relevat intr-un raport al consilierului polonez,
Alfred Poninski, document trimis de diplomatul polonez
la Paris, noului comandant militar, W. Sikorski, cel care
i-] solicitase pentru a elucida comportamentul unor
demnitari.

in aceasta faza, argumentatia partii romane s-a bazat
permanent pe prevederile in vigoare ale dreptului
international, prevazute in Conventia de la Haga din
1907, reliefate in documente /avize/ elaborate de
renumiti juristi din Ministerul Afacerilor Straine de sub
conducerea marelui specialist in drept international,
Vespasian Pella’. Acceptarea tranzitului aurului sau
gdzduirea patrimoniului cultural polonez ori a unei parti
din tezaur, in a doua decada a lunii septembrie /tranzitul
a peste 80 de tone de aur de la Vicsani la Constanta/ a
militarilor polonezi /zeci de mii de soldati, ofiteri si
generali/ in drum spre Franta, Anglia si alte teatre de
razboi, a primirii in corpore, 1n ciuda presiunilor si
avertismentelor germane, a sefului statului polonez, a
guvernului gi a autoritatilor, cordialitatea cu care
populatia a Intdmpinat pe refugiati, toate acestea au fost
tratate la Berlin ca acte dusmanoase antigermane; ele au
avut repercusiunile cunoscute din partea Reichului
savarsite Tn 1940 in timpul dictatului de trista amintire
de la Viena.
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la iesirea din Gara Béneasa /aprilie 1932/

Pozitia si publicistica semnata de lorga au inrait si
mai mult atitudinea functionarilor superiori din
Ministerul de Externe de la Berlin. Acestia, fara
indoiala, cu aprobarea lui Ribbentrop, la 10 septembrie
1939 l-au invitat in audientd pe consilierul de presa
roman, scriitorul Oscar Walter Cisek (1897-19669)
pentru a-i transmite protestul german cu privire la
atitudinea presei romdne, care acordda prioritate
stirilor provenite din Franta si Anglia. Cele de mai sus,
constiinciosul diplomat le-a raportat cu ingrijorare la
Bucuresti, subliniind: ,,ni se reprogeaza indeosebi
articolele d-lui prof. Nicolae lorga din Neamul
Romdnesc.8

Exterioarele Wawelului din exterior
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Se stie ca publicatia mentionata aparea de la inceputul
secolului la Vilenii de Munte, ea fiind principala cutie de
rezonantd a romanismului in lume. lorga s-a stins din
viatd fard sd auda de aceastd interventie diplomatica
piezisa din capitala Reichului. Daca ar fi aflat, cunoscut
fiind caracterul sau vertical, cu siguranta ar fi devenit si
mai darz. Nu stiu ca in vreo altd tara pe mapamond, atunci
cand cizma fascistda marsaluia prin Cracovia, vechea
capitald a Poloniei, undeva n aceasta lume, un scriitor de
talia si prestanta lui lorga, sa fi publicat un poem inchinat
castelului de la Wawel, simbol al polonitatii. Stim numai
cad presa engleza si franceza scria in acele momente, cu
litere de-o schiopa: Tinerii nostri nu trebuie sa moard
pentru Gdansk /Danzig/.

Iorga a iubit Polonia, pentru cd a cunoscut si a
apreciat istoria poporului polonez ca nimeni altcineva.
Profesorul sau istorie, latina si franceza de la gimnaziul
din Botosani a fost emigrantul polonez, Tokarski, un
revolutionar gazduit in Moldova, imediat dupa
indbusirea sangeroasd de cdtre imperiul tarist a
insurectiei din 1863 de la Varsovia. Pe dascalul acesta
de mare tinuta intelectuald si morala, Iorga l-a evocat cu
mare caldurd, intr-un eseu aparut in limba polona, prin
anii 30 ai secolului trecut; el a fost personajul care si-a
pus prima amprentd asupra caracterului si formatiei
sale.” N-am intalnit istorici romani, unii chiar marcanti,
care sa cunoasca acest amanunt esential din biografia sa.
Nu intamplator, inca din tinerete s-a aplecat asupra
studierii relatiilor roméano-polone pe baza documentelor
existente in arhivele de la Lwow /Lemberg/, care isi vor
gasi oglindire 1n zeci sau chiar sute de lucrari in vasta sa
opera, care numara 1003 titluri, a celor peste 12.000 de
studii si articole, al celor peste peste 4.000 de recenzii.
Acesta era savantul nepereche Nicolae lorga.

Lectoratul de limba romana de la Cracovia — opera
lui Torga si a romanistului Wedkiewicz
in urma cu o sutd de ani, cind Romania si Polonia au
rendscut, filopolonezul Nicolae lorga, in bune relatii cu
romanistul polonez, Stanistaw Wedkiewicz, au gasit de
cuviinta ca la Cracovia sa fie grabnic infiintat lectoratul
de limba romand, condus la inceput de bucovineanul
Grigore Nandris si apoi de unul dintre promitatorii sai
studenti: P. P. Panaitescu. La sugestia istoricului N. lorga,
acesta isi va sustine un doctorat prestigios despre
influenta poloneza asupra culturii medievale romanesti,
urmat de un impresionant numar de contributii privind
istoria Romaniei si a raporturilor romano-polone.

Membru de onoare al Academiei de stiinte din Cracovia

De subliniat ca in 1923 cea mai titratd institutie
stiintifica poloneza Polska Akademia Umigjetno$ci din
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Cracovia l-a ales ca membru de onoare al siu, titlul
fiindu-i acordat cu mare pompa in anul urmator. Astfel,
in iunie 1924 profesorul face, la invitatia autoritatilor
poloneze, o vizitd cu mare impact cultural, stiintific si
propagandistic la Lwow/ Lemberg/, Varsovia, Vilnius,
Poznan si Cracovia. L-a insotit Doamna Ecaterina lorga
si un colaborator de la Neamul Romanesc, care va relata
pe larg actiunile care au avut loc si primirea cordiala cu
care a fost Intdmpinat academicianul pretutindeni pe
pamant polonez. Suficient sd amintesc cd la Cracovia,
lorga a sustinut la Alma Mater trei conferinte: despre
artisti italieni in Tarile Roméne si in Polonia, alta
inchinatd creatiei eminesciene in  contextul

romantismului european si polonez, cat si despre arta
populard roméaneasca.!?

Cracovia — Colegium Maius

La Inceputul anilor 30, si din postura de premier, va
sustine proiectul poetului Aron Cotrus, de a se publica
prima antologie de poezie roméneasca in limba polona:
Tematy rumunskie /Teme romanesti/, in traducerea
poetului wadowicean, Emil Zegadtowicz, si primul
florilegiu de liricd eminesciana in limba lui
Mickiewicz.!! Autorul poemului Horea si Rapsodiei
Valahe a fost bine inspirat cand a propus Ministerul
Afacerilor Straine ca poetul polonez, traducatorul Emil
Zegadtowicz sa fie invitat de autoritdtile romanesti, in
vara anului 1931, la Cursurile de vard ale profesorului
tinute la Valenii de Munte. A fost un prilej dintre cele
mai fericite pentru sensibilul creator polonez de a
cunoaste elemente de bazd din istoria si cultura
poporului roman, de a-L cunoaste pe lorga personal.
Sub impresia personalititii sale, la 10 mai 1932, de Ziua
Nationald a Romaniei el a publicat, in editie bibliofila,
poemul eminescian Impdrat si proletar pe care i-L
dedica istoricului, cu vibranta dedicatie: ,,Marelui
Voievod al sufletului romanesc, savantului, poetului,
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carmuitorului corabiei statului, Nicolae lorga”. Este
aceeasi pand a lui Zegadlowicz, a celui care pe
Eminescu l-a caracterizat drept ,,un fenomen al naturii”,
in paginile Convorbirilor literare, la 50 de ani de la
trecerea in vesnicie al poetului nepereche.!2

Autograful oferit profesorului Nicolae lorga,
la 14 august 1931, pe un album consacrat artei
populare poloneze, insotit de un numar de opt
lucréri de grafica. Albumul 1-am descoperit la

Biblioteca Academiei Romane

La Bucuresti, aparitia poemului eminescian in limba
polond a facut unele valuri, nu exclud ca si dedicatia,
inclusiv in cercurile Academic Romane, incét regele
Carol al II-lea 1i va incununa efortul traducétorului cu
Ordinul Meritul Cultural, distinctie ce tocmai fusesera
instituitd de Romania Mare. Se vede c era o altd lume
culturald roméaneasca din perioada interbelica si altele

Una din lucréfil de graficad cu nr. 256 din album.
/Foto Nicolae Mares/

131




realitatile dupad care inca mai tanjim, cu oameni care
stiau ce inseamnd recunostinta. In vremurile
noastre, o scriitoare, tot poloneza, este vorba de Danuta
Bienkowska, care a trudit peste 70 de ani pentru a
raspandi peste 100 de carti consacrate Romaniei sau
transpuse din roméana 1n polond, n-a primit nici cel mai
modest semn de pretuire, macar la centenarul nagterii ei
/2020/.

*

Ca — intre vorba si faptd — la lorga nu existau
discrepante, remarcam in filele ultimului sau jurnalului
ca Cel care ii chema pe romani in Neamul Romdnesc sa
ii ajute pe polonezi, in septembrie 1939, cu ceea ce
aveau mai bun, primul nu a raspuns la modul mercantil
la oferta directorului adjunct al Institutului polon la
Bucuresti, Tadeusz Gostynski, de a-i vinde biblioteca si
mobila, pentru a iesi din criza financiard in care se afla,
ci cu o solicitudine iesitd din comun. I-a oferi sa
transforme provizoriu Institutul pe care il conducea, in
sectie a Institutului Sud-Est european ,,pastrandu-si
toati zestrea”, cea pe care i-o oferea pe bani. 1l va ajuta,
totodatd, sa tind conferinte In mediile intelectuale, fiind
remunerat cu 5 000 de lei pe luna, prilej pentru acesta de
a finaliza proiectele sale editoriale, printre care si
traducerea, Impreuna cu asistenta profesorului, Rodica
Ciocan-Ivanescu, polonista de mai tarziu, a Treniilor
/Lamentatiilor/ poetului renascentist polonez, Jan
Kochanowski. Sau un alt caz din numeroasele care s-au
ivit. Sotiei fostului premier polonez Jedrzejewicz,
ajunsd in Romania, In drum spre Occident, 1i oferd
pentru adapost casa sa de la Venetia. Constatand insa ca
doamna {si dorea Parisul, pentru a conlucra cu
ambasadorul Lukasiewicz, care functiona acolo, 1i da o
recomandare sd meargd si la demnitarul francez,
Clermont Ferrand, pentru a-i usura demersurile. I-a
cerut ajutor lui Nicolae lorga si fiul marelui istoric
polonez, Marcel Handelsman (1882-1945), de care il
lega o veche si stransa prietenie. Pe acesta il va gazdui
in casa sa de la Vilenii de Munte, impreund cu colegul
sau, gazduit la secretarul personal, Farcas. De la tanarul
Handelsman afla istoricul ca la Focsani sunt mai multi
generali si ofiteri polonezi decat soldati, iar acestia
dddeau vina pentru esecul militar al Poloniei pe
comandantul suprem, Rydz-Smigly si pe colonelul
Beck, ministrul de externe, ambii gizduiti in vile
romanesti, la Slanic-Moldova si la Dragoslavele, iar
ulterior, seful externelor, cu sprijinul ministrului
Grigore Gafencu, ajunge la hotelul Aro din Brasov
impreund cu sotia si suita /11 persoane/; au ocupat
ultimele doua etaje, iar Beck deschidea sticlele de
sampanie cu pistolul din dotare.
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N .
Nicolae Iorga la biroul de lucru — ultima fotografie

Mai aflam ca ambasadorii Angliei si Frantei faceau
demersuri insistente sd fie primiti de Nicolae lorga, pe
cand cel polonez, E. Raczynski, care intre timp
defectase, ,.trece pe langé el maret, ca si cand nimic nu
s-ar fi intdmplat.”!3 Acestia erau ,,oameni cari au fost”.
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CIORAN, DESTINUL PARADOXAL
AL UNUI MAESTRU AL PARADOXULUI

Constantin COROIU

In 2011, la o sutd de ani de la nasterea lui Emil
Cioran, aflam din presd ca nu a fost acceptatd
inscrierea numelui autorului ,,Exercitiilor de
admiratie” pe lista aniversarilor UNESCO, din
cauza... trecutului sau. Serviciul de cadre al multor
institutii era si este tot mai necrutdtor, iar
,corectitudinea politicd” a devenit un fel de religie
universala. Ce sa zici? Poate doar ca, oricat de ciudat
ar parea, problema nu era si nu e nicidecum a lui
Cioran. Noua nu ne ramane decat sa-l citim si sa-1
recitim pe marele scriitor si filosof, in ciuda celor care
adopta politica excluderilor, cu atdt mai mult cu cat
Cioran devine, odatd cu trecerea timpului, tot mai
actual, in primul rand in ceea ce priveste problemele
Occidentului, decaderea Europei, Roméania si vocatia
esecului, criza crestinismului. Sa-i recitim asadar
opera, sa recitim $i ce s-a scris si se scrie despre el, dar
si confesiunile sale. Apropo de confesiuni si de
motivul pentru care cutare conclav a hotardt ca nu
merita sa figureze pe lista de aniversari a UNESCO la
centenarul siau, imi vin in minte convorbirile lui
Cioran cu editorul lui german Michael Jakob,
intitulate ,,Lectii de intelepciune”. Chestionat de
neamt: de ce in anii ’30 a avut o atitudine
,antidemocratica”, Cioran 1i explica: ,,Stiti, in
Romania nu era o adevarata democratic. Eram
antidemocrat pentru ca democratia nu era capabila sa
se apere. Am atacat democratia din cauza debilitatii ei.
Era un regim fara instinct de conservare. Si am atacat
pe cineva pe care il stimam mult, Tuliu Maniu, liderul
democratilor romani. Am scris un articol in care
spuneam ca Maniu, cel mai mare democrat, ar fi
trebuit sa fie sef de partid in Suedia, in tarile nordice,
nu intr-o tara ca Romania. Democratia trebuie sa se
apere cu toate metodele si sa dea dovada de vitalitate.
Dar Maniu nu lucra decat cu concepte pure, iar aceste
concepte n-au nici o sansd in Balcani... Drama
liberalismului si a democratiei e ca, in momentele
grave, ele sunt inutile!”.
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M-am intrebat totusi atunci, la centenarul
Cioran, ma intreb si acum la 1lo ani de la
nasterea sa si la un sfert de veac de la moarte,
cum ar fi primit aristocratul indoielii gestul
celor de la organizatia culturald mondiald in
ceea ce-l priveste?! Si in loc de raspuns sunt
tentat s evoc o scrisoare, datata 10 decembrie
1967, catre prietenul sau, scriitorul spaniol
Fernando Savater care 1i solicitase colaborarea
la un volum omagial consacrat lui Borges.
Cioran refuza s colaboreze la cartea respectiva
si argumenteaza de ce. Pentru Borges si pentru
un scriitor In general, zice Cioran -
»,consacrarea € cea mai cruntd pedeapsa”. Si,
mai spune el: ,,Din momentul in care toti 1l citeaza nu
mai poti sa-1 citezi, sau, daca o faci, ai sentimentul ca
vii sa Ingrosi masa «admiratorilor», a dusmanilor sai.
Cei ce vor cu orice pret sa-i faca dreptate nu fac in
realitate decat sa-i grabeascd prabusirea”.

Cioran avea la data acestei scrisori 65 de ani, iar in
urma sa existau nu mai putin de trei decenii de
anonimat pe care 1i parcursese in Franta, daca ar fi sa-
1 credem, cu seninatate si chiar cu voluptate. Pentru ca,
la un moment dat, sa survina, fatalmente, consacrarea
si Cioran sa fie unul dintre cei mai citati si, fireste,
unul dintre cei mai adorati, invidiati, contestati autori.
Un scriitor si un intelectual de talia lui Michel
Tournier afirma nu fard o abia perceptibila unda de
ironie invidioasa, ca Emil Cioran ,,ofera citate pentru
orice situatie” si cd ,,nu mai poti deschide o carte
recentd, fie cd e vreun roman, o culegere de versuri sau
un eseu, fara sa dai peste o frazd de-a lui Cioran”.
Posteritatea acestui artist al paradoxului si al
oximoronului, dar si a ultimului European cum a fost
considerat Cioran, pare sa le depaseasca net pe cele ale
lui Mircea Eliade si Eugen Ionescu, ceilalti doi
componenti ai stralucitei triade atat de mult invocate si
evocate. latd cum rememoreazd Cioran momentul
aparitiei primei sale carti scrise in franceza: ,, Tratat de
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descompunere” (1949, Gallimard) in amintitul dialog
cu editorul german: ,,Eram cu totul necunoscut de vreo
treizeci de ani, cartile mele nu se vindeau deloc. (Din
,Iratatul de descompunere” s-au vandut 20 de
exemplare — nofa mea). Am acceptat aceasta conditie
si ea corespundea viziunii mele despre lucruri, pana
cand s-a ajuns la cartile de poche. Cred ca acesta ¢
singurul mod de a ajunge la cititorii sincer interesati de
tine. Apoi urmeazd mecanismul oricarei cariere
literare; dar singurii ani importan{i sunt cei ai
anonimatului. A fi necunoscut e o voluptate; are uneori
si parti amare, dar ¢ o stare extraordinara. Eu, ani la
rand, eram prezentat prin saloane — céci a fost o vreme
cand Tmi placea sa beau whisky si, cum nu-mi
permiteam sa-mi cumpar, ma duceam la receptii — ca
prieten al lui Ionesco si al Iui Beckett. Acceptam usor
aceasta conditie. De ce nu? De ce sa fiu cunoscut?”
In treacit fie spus, n-ar trebui si ne surprinda prea
mult faptul cd Emil Cioran a fost timp ,,de vreo
treizeci de ani” un necunoscut, iar cartile sale nu se
vindeau aproape deloc. Nu e nici pe departe o
exceptie. Amintesc doar cateva exemple consemnate
intr-o carte publicata de doi profesori francezi. Din Jn
agteptarea lui Godot” (1952) a lui Samuel Beckett au
fost cumpérate 125 de exemplare. ,,Cronica” lui Saint-
John Perse nu i-a interesat decat pe... 90 de cititori. Si
asta chiar in 1960, anul in care celebrului scriitor i se
decerna Premiul Nobel pentru Literatura. Din ,,Fire de
iarba” (1955), de Walt Whitman, s-a vandut un singur
exemplar! Si lista ar putea continua pe pagini intregi.
Revenind la convorbirile amintite, definitorii
pentru profilul lui Cioran sunt observatiile sale despre
conditia literaturii, a scriitorului si a cititorului de
literatura. Legatura subtild cu consideratiile sale
privind consacrarea este incontestabild: , Exista
dedesubturi in toate actele noastre si ceea ce e mai
interesant ¢ cd noi nu cunoastem decat suprafata,
aspectul superficial. Accedem la ceea ce este exprimat,
dar important este ceea ce nu se enuntd, ceea ce este
implicit, secretul (taina, misterul) unei atitudini, al
unui cuvant. De aceea judecatile noastre despre
ceilalti, dar si despre noi ingine sunt, partial, false.
Partea lor meschina este camuflata. Or, tocmai aceasta
parte este profunda, as spune ca este lucrul cel mai
profund in fiinte §i, prin urmare, ceea ce ne este cel
mai inaccesibil. Marii scriitori sunt aceia care au
intuitia acestor «dedesubturi», mai ales Dostoievski.
El dezvaluie tot ce ¢ profund si aparent meschin: dar e
mai mult decat meschin, este tragic. Acestia sunt
adevaratii psihologi. Eu cunosc mul{i care au scris
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romane $i au esuat — insusi Mircea Eliade a scris multe
romane si a esuat. De ce? Pentru ca ei nu redau decat
fenomenele de suprafatd si nu originea sentimentelor.
Originea unui sentiment e foarte greu de descoperit,
dar numai asta ¢ important si adevarat pentru orice
fenomen... Oricine poate scrie un roman, dar nu e
vorba numai de scris. Pentru mine Dostoievski este
singurul care a mers pana la originea actelor noastre;
se vede foarte bine de ce personajele sale au facut una
sau alta, dar nu se vede imediat. Atitudinea mea nu are
nimic comun cu psihanaliza, absolut nimic, caci
aceasta are drept scop sa vindece §i nu asta este
interesant”. Important ¢ demonul care salasluieste in
oameni — dar cum sa-1 descoperi? — se Intreaba Cioran.
Fiindca — zice el — iIntotdeauna spunem, exprimam
numai o parte din ceea ce vrem sa spunem. Apoi, ceea
ce este esential e fonul: ,,Fiecare are un ton in tot ceea
ce face. Foarte adesea tonul lipseste, pur si simplu nu
existd. Si aici e ceva foarte misterios, caci acest ceva
nu se poate defini, se poate doar simti. De exemplu,
deschizi o carte, citesti o pagina remarcabila si totusi
nu-fi spune nimic. Nu e ceva nul, dar nu-i simti
prelungirile. Nu se stie de unde emana acel ton atat de
misterios; e un fel de irealitate in tot ce e literatura”.

»Lectiile de intelepciune”, reproduse dintr-un
volum ce tocmai aparuse la Miinchen, o biografie a
filozofului si scriitorului ,,de la epoca binecuvantatei
copildrii romanesti la varsta renuntarilor”, din care am
citat, deschid un amplu Dosar de peste 60 de pagini,
in fond o micromonografie, consacrat lui Cioran de
prestigiosul sdptamanal ,,Magazine litteriare” cu
cateva luni inainte de moartea sa, sub titlul ,,Cioran,
aristocrat al indoielii”. In cuprins: scrisori inedite
adresate fratelui sau Aurel si lui Arsavir Acterian, o
alta, in facsimil, trimisa lui Constantin Noica, mai
multe fotografii, de la cea a lui Cioran calare pe un
frumos cal in curtea casei parintesti pe cand avea 20 de
ani pani la cele din vremea senectutii. In fine, imagini
in care il vedem impreund cu tatal sau ori alaturi de
Mircea Eliade si Eugen Ionescu la Paris. Eseurile si
comentariile ce compun sumarul consistent al
Dosarului sunt proiectii si analize din diverse unghiuri
ale operei si personalitatii ,,aristocratului indoielii” si
expertului decaderii”.

Eseistul Bruno de Cessole, analist al operei
romanului, dar si autor al unui roman inspirat de
acesta, cu un titlu maiestuos: ,,Ora inchiderii in
gradinile Occidentului”, releva ca ,toatd opera lui
Cioran apare ca un diagnostic necrutator al decaderii
fara intoarcere a omului si a civilizatiei occidentale, pe
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care «o mie de ani de razboi i-au consolidat si pe care
un secol de psihologie i-a dus la ananghie»”. Expert
al decaderii, psiholog agresiv si vizionar ,,ridicandu-gi
slabiciunile la rang de ideal”, Cioran — se intreaba
Bruno de Cessole — n-are a ne oferi decat comentariul
liric al agoniei noastre? Cartile sale nu sunt oare decat
un manual de ,,bun gust spiritual”, un somptuos tratat
de stiinta de a muri 1n lipsa stiintei de a trai?”. Ar fi
nedrept, In opinia sa, sa-l reducem la acest negativism
pur, la ,un cantec de lebadd pentru o Europa
defuncta”. Daca Emil Cioran este incontestabil ultimul
European (cu majusculd ortografiaza autorul) in
sensul dat de Nietzsche, el e si unul dintre cei care au
facut mult pentru ca aventura spirituald a Europei sa se
desavarseasca, sa se implineasca. Departe de a oferi o
justificare teoretica a renuntarii, opera lui Cioran este
o subtila invitatie la depasirea nihilismului, in alt mod
decdt cea a lui Nietzsche. Apologul sinuciderii
filosofice dezminte logica suicidard care — crede
Bruno de Cessole — sta la baza operei sale, Cioran
sfatuindu-ne sa sacrificam totul dorintei rezonabile de
a muri, dar totul — ,,chiar si moartea”. Caci, proclama
el, parca vrand sa ne trezeasca din reverie: ,,nu se
sinucid decit optimistii; ceilalti neavand nici o ratiune
de a trai, de ce ar gasi una pentru a muri?”’.

Un expresiv portret al lui Cioran este cel pe care i-1
schiteazd in pomenitul Dosar este Francois Bott, el
insusi autor de remarcabile eseuri: ,,Aveam intalnire
cu Cioran intr-o cafenea de pe strada Souftlot, intr-o
seard de iarnd. El locuia pe-aproape. Nu schimbase
cartierul de cand sosise de la Bucuresti. Dupa razboi
isi mutase starile sufletesti din strada Racine 1n strada
Odeon. Eram nelinistit la ideea ca-1 voi cunoaste pe
acest campion al pesimismului. Imi imaginasem
conclavuri furtunoase impreund cu Pascal,
Shopenhauer, Kierkegaard, Dostoievski, Nietzsche,
Kafka, Beckett, Cioran, fantoma Iui Hamlet si umbra
Iui Alceste. Semnificatia existentei nu valora prea
mult. Era chiar trecutd la solduri, ca hainele ce se
demodeaza atat de repede... $i atunci, ce surpriza sa-1
intdlnesc pe omul asta asa de plin de céldurd, cu
butadele sale, cu exuberanta si parul lui vegnic rebel!
Pe cat de tolerant cu indivizii, pe atit de sever cu
specia umana, el era mizantropul cel mai urban de pe
planeta. Cioran Tmbina, cu umor, istorisirea
neplacerilor sale cu evocarea problemelor sufletesti
sau a elanurilor sale. Céci acest ciudat pesimist avea
numeroase pasiuni: bicicleta, dietetica, plimbarile prin
Paris, gradina Luxembourg toamna, cantareata
portugheza Amalia Rodriguez si marchizele din
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secolul 18. Practica arta conversatiei cu aceeasi
virtuozitate ca si acele marchize. Cand m-am despartit
de Cioran in seara aceea, mi-l imaginam mai putin in
compania lui Schopenhauer si mai degraba in salonul
D-nei Geoffrin, discutdnd cu Fontenelle despre
pluralitatea lumilor sau 1dudand farmecul inconstantei
cu Marivaux in decembrie 1749, pe strada Saint-
Honore...”

In eseul Principiul de stil, Patrice Bollon observi ca
ideile lui Cioran nu sunt noi; ,ele se gasesc la
Nietzsche cand acesta remarca modul in care grecii au
stiut sa fie «superficiali prin profunzime»”. Cat despre
asceza pe care o reprezinta stilul, ea era ceea ce il
autoriza pe Baudelaire sa vadd intr-un dandy un
mostenitor al stoicilor: ,,Ca si artistul pentru
Baudelaire, pentru Cioran ganditorul lucid, neputand
lua o pozitie ferma, este omul steril prin excelenta care
isi ia, din 1nsdsi sterilitatea sa revendicata, valoarea,
poate chiar «eroismul». Singura diferentd este ca, la
Cioran — ca sa parafrazdm celebrul aforism
baudelairian — «am framdntat noroi si am facut din el
aur» — «aurul» limbajului pastreaza, trebuie sa
pastreze un rest de «noroi» metafizic — ceea ce il
situeaza dincolo de dandysme: in acel soi de
«sanctitate civilay, care era pentru stoici definitia
desavarsirii filosofice §i pe care el nu s-a gandit
niciodata s-o revendice pentru el insusi...”.

Un admirabil text despre Cioran este si cel semnat
de Louis Nucera. Punctul de vedere inedit in care se
plaseaza acesta e sugerat chiar din titlu — o inspirata
parafraza: ,,Manual de recompunere”. Demonstratia se
sprijind si pe unele dintre aforismele cioraniene
precum: ,,Shakespeare: intdlnire intre un trandafir si o
secure”; , Istoria ideilor este istoria ranchiunii
solitarilor” sau ,,Visez la o lume in care s-ar muri
pentru o virgula”.

Cioran, ca si Noica, considera critica literara o
profesiune fara substantd pentru cd, credeau ei, nu
opereaza cu concepte. In Franta el a fost si este insa
revendicat nu atat de filozofi, cat mai ales de criticii
literari, ca un mare scriitor si stilist al limbii franceze,
comparat cu insusi Voltaire. Dupa cum si in Romania
opera sa este cu preponderentd obiect de analiza al
eseistilor si criticilor literari. Critica literara si-a vazut
de treaba sa, parca razbunandu-se astfel pe
contestatarul ei. Si bine a facut! Pana si asta se Inscrie
in linia unui destin paradoxal demn de un maestru al
paradoxului.
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CATE CEVA DESPRE
SCRISOAREA LUI NEACSU

DIN CAMPULUNG

Alin Mihai GHERMAN

Sfarsitul secolului al XV-lea si inceputul celui
urmator au adus cu sine schimbéri majore in
configuratia politicd si militard a rasaritului si
centrului Europei. Dupa caderea Constantinopolului
(1453) — care a avut un impact major atat din punct de
vedere militar si economic (inchidea accesul spre
Marea Neagra, aducand-o pentru aproape doud secole
sub controlul absolut al Portii Otomane; de asemenea
deschidea calea cuceririi si supunerii statelor din sud-
estul Europei, dar si a regatelor Ungariei si Poloniei),
politic (prin sfarsitul Imperiului Bizantin se legitima
Sfantul Imperiu Roman al Natiunii Germane in
preluarea atributiilor de campion al luptei Impotriva
imperiului otoman; asistdim in epoca la mai multe
incercari de aliante antiotomane sustinute in mod
special de Sfantul Imperiu si de papalitate).

Pentru Tarile Romane epoca aduce o perioada de
reorientare politicd, caci, prin semnarea tratatelor de
vasalitate fatd de Poarta Otomana ele se obligau la
obedientd fatd de acesta; apartenenta insd la lumea
crestind produceau intemeiate motive de apropiere si
chiar de colaborare cu regatele vecine (Polonia si
Ungaria) In incercarea de a opri in exterior avansul
turcilor in regiune, iar in interior, de a limita cat mai
mult imixtiunea turceasca.

Dintre statele central europene cel mai periclitat
era regatul maghiar, direct amenintat de
impresionanta fortd otomana dupd cucerirea
Constantinopolului si statelor balcanice si dupa
supunerea principatelor romane. Dupa campaniile
antiotomane ale lui lancu de, Hunedoara si razboaiele
antiotomane ale lui Matia Corvin, a carui domnie
autoritard a limitat drepturile nbilimii, introducand un
regim absolutist, nobilimea maghiara a adus pe tronul
Ungariei pe Ladislau al II-leal, care era considerat
mai Indreptatit la tron prin ascendenta sa decat fiul
nelegitim al lui Matia, loan. Alegerea sa a fost
justificata, de fapt, de dorinta nobilimii de a-si relua
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privilegiile feudale mult ingradite in timpul regele
Matia. Fire slaba si indolentd, Ladislau a ignorat
organizarea militard antiotomana, in situatia in care,
sultanii Baiazid al II-lea (1481-1512) si Selim (1512-
1520) au slabit presiunea asupra regatului maghiar,
concentrandu-se pe Tnabusirea revoltelor interne, pe
razboaiele asiatice si pe cucerirea de la venetieni a
Moreei; garnizoanele cetatilor nu au mai fost platite
iar starea cetdtilor de frontierd s-a degradat in
permanenta. Aceeasi situatie precard, inrautatita de
anarhia feudald dar si de rezultatul militar direct
dezastruos al rascoalei lui Gheorghe Doja (1514),
constand in interzicerea dreptului taranilor de a purta
arme (ceea ce a dus la o restrangere considerabild a
bazei de masd a armatei maghiare) s-a agravat in
timpul domniei fiului acestuia, Ludovic al II-lea2.
Decapitarea solului turcesc venit la Buda pentru a
cere tribut (1520) a dus la declararea de catre tAnarul
si razboinicul sultan Suleiman Magnificul® a unui
razboi Impotriva regatului maghiar. Asediul si
cucerirea principalelor puncte de rezistentd maghiare
in sud, Belgrad si Sabat (1521) au fst preludiul marii
batalii de la Mohacs (1526) in care armata maghiara a
fost covarsita de trupele otomane, iar tanarul rege a
fost omorat, momentul marcand, de fapt, sfarsitul
regatului maghiar medieval.

In aceastd situatie precard a regatului se pune
accentul pe aflarea de informatii asupra miscarilor
trupelor turcesti si, In general, asupra tuturor
noutatilor din imperiul otoman, regele cerand expres
cetatilor sasesti din Transilvania sd participe la
culegerea informatiilor. Vesti puteau aduce negustorii
care caldtoreau la sud de Carpati si dincolo de
Dunare, negustoria si spionajul mergand si aici ca si
in alte parti ale lumii mand in mana. Dar se
organizeazd un adevdrat sistem de culegere a
informatiilor. Stiri foarte utile despre aceasta aflam in
socotelile Bragovului4 si Sibiului®. Sunt folositi in
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acest scop oameni liberi dar, mai ales, elita populatiei
romanesti din Transilvania: preotii si cnezii (mica
nobilime romaneasca, care functiona in acest timp ca
o interfatd cu autoritatile): 1504: ,,Demetrio knesio
per dominos consules ad waywdam Transalpinum
misso” [cneazul Dimitrie a fost trimis de domnii jurati
la voievodul muntean], (H. p. 414; ,Knesio de
Bojycza misso obviam” [a fost trimis cneazul din
Boita], (H. p. 415)%; ,,misso Allamano knesio versus
Volachiam ad banum et Radul spatayerum” [a fost
trimis cneazul Alman spre Valahia la banul si la
voievodul Radu], (H. p. 415); 1506: ,,Misso Demetrio
knesio [...] ad vaivodam Transalpinum per
investigandis novitatibus”[a fost trimis cneazul
Dimitrie [...] la voievodul muntean ca sd cerceteze
pentru noutati], (H. p. 431); ,,Misso knesium de
Stederdorff ad banum Transalpinum” [a fost trimis
cneazul din Résinari la banul muntean], (H. p. 431);
,,Misso knesio de Stederdorff ad partes Transalpinas”
[Am trimis pe cneazul de Rasinari in partile de
dincolo de munti], (H. p. 432); ,,Misso knesio de Zath
ad banum et Radul spathajr” [am trimis pe cneazul
din Sad la ban si la spatarul Radu], (H. p. 433);
»Misso [...] Demetrio knesio ad Walachiam ad
explorandas dissensione amborum waydarum
Moldaviensis et Transalpinensis” [A fost trimis [...]
cneazul Dimitrie a fost trimis sad cerceteze
neintelegerile celor doi voievozi, moldovean si
muntean], (H. p. 435);: ,,misso Marcone knesio de
Weszthen ad partes Transalppinas ad sciscitandas
novitiates” [A fost trimis cneazul Marcu din Vestem
sa stiriceasca noutati]. Preotii din Saliste si Rasinari
erau folositi de sibieni in acelasi scop, asa cum cei din
Scheii Brasovului (cartier numit de sasi Bulgaria sau
Die Bulgaray) sau Fagaras erau folositi de brasoveni:
1509: ,,Misso popa de Stederdorff ad Koyzya et alia
loca Transalpina ut expoloraret novitiates” [A fost
trimis popa din Rasinari la Cozia si in alte locuri
muntene ca sa afle noutati], (H. p. 512); ,,Misso [...]
popa de Stederdorff ad partes Transalpinas ut
exploraret novitiates”[ A fost trimis popa din Rasinari
in Tara Romaneasca pentru a afla noutati], (H. p.
328); ,,Pope de Rosynar ad transalpinas intranit ut
nova investigaret” [popa din Rasinari a intrat in Tara
Romaéneasca ca sa afle noutati], (H. p. 530); 1521;
foarte mult a fost folosit in acesti ani Grama fiul
preotului din Schei numit de mai multe ori in
insemnarile bragovene: ,,Grma filius popa”: ,,Grama
filio popae expensa ad partes Transalpinas flor 3;”
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[Lui Grama, fiului popei, cheltuieli dincolo de munti
florini 3] (K. I, p. 343);: ,Item Grama filio popz
expensas ad partes Transalpinas flor 1 asp. 25” [lui
Grama, fiului popei cheltuieli in partea munteana
florini 1 aspri 25], (K. I, p. 364); 1534: ,,Petro pope
nostrum ad dominum waywodum nostrum misso ut
refferet quonqum in Moldavia ei suspicisset”[Popei
Petru (protopopului?) nostru trimis sa dea seama de ce
se banuieste in Moldova], (K. II, p. 392); ,,Petro popa
ad waywodam Moldauiensem ratione pacis missis”
[Lui Petru popa (protopopului?) trimis la voivodul din
Moldova in treaba pécii], (K. II, p. 418); ,,Misit, hinc
suam popam ad Petrum waywodam Moldauiensem”
[A fost trimis popa la voivodul moldovean], (K. II, p.
419). Dintre locuitorii Scheilor Brasovului un loc
important il ocupa in acest sens Mihai Furca: 1536:
,Michaeli Furka ad Radwl wayw. Transalpinensem
misso”’[Mihai Furca trimis la voievodul muntean
$adu], (K. III, p. 99) sau scheianul Bossa Bulgarus
(probabil Bosa): 1540: ,,Bosa missus est ad Fogaras ut
referet d. capitaneo quod Radul wayw.
Transalpinensis cum Turcis voolunt, Huc erumpere”
[Lui Bosa trimis la Fagaras sa dea informatii ca
voivodul muntean si turcii vreau sd ndvaleasca acum],
(K. I, p. 101); ,,Bosa missus est ad wayw.
Transalpinensem” [Bosa a fost trimis la voievodul
muntean], (K. III, p. 102); ,,Bosa missus est cum
litteris in Transalpinam ad ipsum Koda Kultscherwl
pro explorandis rumoribus Turcalibus” [Bosa a fost
trimis cu scrisori in Tara Romaneasca la insusi
culcerul Coada pentru a cerceta zvonurile despre
turci], (K. II1, p. 103). Dar si multi ale caror nume este
tinut probabil in mod intentionat ascuns: 1496:
»cuidam explorantori misso ad Barbul ad
inquierendum de novitatibus Thurcorum”, [unui
cercetdtor trimis la Barbu pentru a intreba despre
noutatile turcilor], (H. p. 216); ,,nuntio exploratori
misso ad Barbul et Bodon in facto novitatum
Thurcorum” [solului explorator trimis la Barbul si
Nicopole in treaba noutitilor turcilor], (H. p. 212);
1497): ,,nuntio misso ad Barbwl ad sciscitandum de
novitatibus Thurcorum” [solului trimis la Barbu ca sa
stiriceasca noutatile turcilor], (H. p. 238);11507):
»exploratore ad banum Transalpinenesem ad
sciscitandas novitate ex parte Thurcorum”, [unui
explorator la banul muntean ca sa afle noutatile din
partea turcilor], (H. p. 466); 1542: ,,1 exploratori que
ex Transalpina, huc venit dedit bibl. asp. 25” [unui
explorator care a venit din Muntenia i s-a dat sa bea
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de 25 de aspri], (K. III, p. 166)); 1546: ,,Eodem die
misimus nostrum exploratoruem ad
Constantinopolium in Turciam ad explorandum rerum
Turcicarum statum cui dedi exp. in asp. fl. 5, antiqua
nonedz 1, fecit fl. 6 asp. 28" [In aceeasi zi am trimis
exploratorul nostru la Constantinopol in Turcia sa
cerceteze starea lucrurilor turcilor, ciruia i-am dat
cheltuiald in aspri — florini 5, monede vechi — 1 florin,
au facut In total 6 florini si 28 de aspri], (Q. K. III
260).

Multe informatii primesc sibienii si brasovenii
chiar din partea voievozilor si a marilor boieri, a caror
colaborare era intretinuta si prin daruri trimise: 1506:
,,Misso [...] homine ad banum Transalpinenesem ad
scistitandas novitiates ex parte Thurcorum” [Am
trimis [...] un om la banul muntean ca sa stiriceasca
noutati din partea turcilor], (H. p. 431); 1494: |4
chirotecas Purwul Wornyck, pro honore propter
avisationes nobis facta” [patru manusi vornicului
Pérvul in cinste pentru stirile facute noua], (H. p.
172); 1495: ,,unam sellam missam Parwul Wornick,
pro honore propter avisationes faciendas” [0 sa am
trimis vornicului Parvul in cinste pentru stirile trimise
(H. p. 175). De altfel, cu un deceniu inainte de
scrisoarea lui Neacsu, insusi domnitorul Tarii
Romaénesti, Neagoe Basarab, animat de sentimentul
solidaritatii si apartentei la lumea crestind Republica
Christiana, cum i se spunea in textele occidentale) se
angaja sda dea brasovenilor informatii asupra
migcarilor trupelor turcesti, iar in 1520 acelasi
Neagoe Basarab promitea chiar ajutor militar in cazul
unei invazii turcesti. Era vorba aicea, mai mult decat
de interese personale sau cele ale unei bune
vecinatati, de constiinta cd atat unii cat si altii
apartineau aceleiasi lumi a crestinatatii, care se
opunea inaintarii otomane.

Nu de putine ori brasovenii intretin prin daruri pe
cei care dadeau informatii despre ce se petrecea in
exterior: 1532: ,Pro quattuor ligaturis cultellorum
domino waywoda et boyaronibus dono dando”
[pentru patru legaturi de cutite daruite domnului si
boierilor], (K. II, p. 270; 1545): ,,1 Bulgaro ad Watach
Balan misso ad perscrutandum [...] ducit ipsi Watach
1 pileum et 2 paria bonorum cultellorum — asp. 18”
[un scheian trimis sa cerceteze i-a dus vatafului Balan
o palarie si doud perechi de cutite bune], (K. III, p.
273), cultivandu-i. Un caz special il ofera un personaj
pe care documentele muntene interne nu il
mentioneaza, Fratila din Campulung, pe care il
intalnim sistematic in socotelile Brasovului, care
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apare pentru prima datd in insemnarile orasului la
1530 venind cu pesti pentru a-i vinde in cetate:
»Fracilla de Kumpeloung carp[ones] p[on]d[era] 5”
[Fratila din Campulung are cinci masuri cu crapi], (K.
I1, p. 219) si cu diferite textile (capeneacd, domoslie,
stramaturd): ,,Fracilla de Compolong [adportavit]
kapeneken 60, domosly pec[ies]. 60, stramatur
peclies] 20” [Fratila din Campulung a adus 60 de
capeneci, 60 de bucati de domoslii si douazeci de
bucati de stramaturd],. (K. II, p. 232) pentru ca la
1541 sa fie trimisi la el emisari pentru a afla noutati
sau el insusi sd trimitd informatii: ,,Fraczille ex
Compolling misit 1 suum fam., huc ratione cuiusdam
intimationis” [Fratila de la Campulung a trimis pe
unnnul dintre slujitorii sdi din cauza unor lucruri
secrete], (K. III, p. 115). Colaborarea acestuia era
rasplatitd prin daruri repetate: ,Eodem die venit
Fracilla de Compoliing, cui misi dono” [in aceeasi zi
a sosit Fratila din Campulung, caruia i s-a trimis dar],
(K. III, p. 114). Ca si in alte epoci si 1n alte locuri,
negotul se combina cu spionajul.

Printre cei care se indeletniceau cu negotul era si
un mic boier din Campulung, Neacsu’, care, fiind atat
de neinsemnat in treburile tarii, nu este mentionat
decat o singura data intr-un document intern al Tarii
Romanesti, avand un diferend cu negustorii brasoveni
in timpul domniei lui Vlad Calugarul (1510-1512). in
schimb, numele lui Neacsu apare la 7 iulie 1500 in
socotelile Sibiului ,,Item Nagschul de Compolong
exportavit carpones 1 %2, zom 2, idem husones 8§,
solvit flor 1, den. 66” [La fel, Neacsu din Campulung
a exportat crapi 1 4 (poveri), somn 2, de asemenea
morun 8, a plétit 1 florin si 66 dinari], (H. 292)3, ca
dupd cateva zile sa fie din nou inregistrat: ,Item
Nagschwl de Compolong exportavit pisces carpones
equos 9, idem zom 4, solvit flor. 1, den. 48” [De
asemenea, Neacu din Campulung a exportat pesti crap
pe 9 cai, la fel somn 4, a platit 1 florin si 48 de dinari],
(H, 292). La 14 septembrie 1500 pleca cu marfa
cumpdratd in Sibiu: ,,Item Naczwl de Compolong
importavit sellas, calciamenta, daria, simul computata
pro flor. 16. Solvit flor. 0, den. 80” [De asemenea
Neacsul din Campulung a importat sei, Incaltaminte,
daria?, socotindu-le impreund pentru 16 florini. A
platit O florini si 80 dinari], (H. 298).

Si mai des apare in socotelile Brasovului si
aproape totdeauna cu mentiunea ,,de Compelong”,
astfel ca supranumele pe care il are numele
expeditorului scrisorii din 1521 ,Neacsu din
Campulung” ne conduce la concluzia ca este vorba de
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aceeasi persoand. El apare in documentele Brasovului
incepand cu 19 februarie 1503, aducand spre vanzare
pesti (crapi) si textile (cdpeneacd): ,,Iltem Nagzul de
Compolong, habet carpones pondera® 11; idem:
kappenekas, pondera 15; solvit flor. 1, asp. 317
[Neacsu din Campulung are 11 masuri de crap, 15
masuri de capeneci; a platit 1 florin si 31 de aspril],
(K. I, p. 7); la 19 martie revenind la brasov cu o
incarcatura de crapi: ,,Nagzul de Compolng habet
carones pondera 9, solvit flor. 1, asp4” [Neacsul din
Campulng are 9 poveri de crapi; a platit 1 florin, 4
aspri] (Q. I 9)pentru ca la 2 iulic sa il vedem
cumparand aici marfuri de o suma considerabila:
,Item Nagzul de Compelong importavit pro flor. 107,
solvit flor 5, asp 16” [De asemenea, Neacsu din
Campulung a importat (din cetate) de 107 florini, a
platit 5 florini si 16 aspri], (K. I, p. 7). El nu era
singurul locuitor al orasului Campulung care venea cu
treburi negustoresti in aceeleasi zile, mai afland in
insemnarile brasovene nume ca Dimitro (Demeter) de
Campolong, Dragosch de Campolong, Galta de
Campolong, Mychel de Campolong, Opra de
Campolong, Radul de Campolong, Stoyka de
Campolong, Wlad de Campolong etc., alaturi de multi
altii din Targoviste, Buzéu, Floresti, Pitesti, Gherghita
Bucuresti, Putna, Vaslui, Braila, Roman Suceava sau
Targul de Floci.

Il regisim in socotelile Brasovului in 26 martie
1503, venind cu pesti de vanzare: ,Item Nagzul de
Compoloong, habet carpones pondera 9, solvit flor 1,
asp. 47 [De asemenea, Neacsu din Campulung are 9
poveri de crapi, a platit 1 florin si 4 asppri], (K. I, p.
9), pentru ca in 2 iulie sa 1i aflam si supranumele sau
porecla, ,,Lupea”, el aducand din nou pesti la: ,,Item
Nagzul Luppa de Compolong, Habet: escos pondera
3; idem capones pondera 6 %2; idem cetos pondera 15
¥2; Solvit 1 flor. 2, asp. 24” [De asemenea, Neacsu
Lupea din Campulung are 3 poveri de stiuca, 6 ';
poveri de crap; de asemenea 15 %2 poveri de delfin. A
platit 1 florin si 24 de aspri] (K. I, p. 19)”.

La data de 28 aprilie 1503 1l aflam importand din
nou din cetate pentru o suma destul de mare : ,,Nagzul
Roscha de Compolong importavit pro flor. 58, solvit
flor. 2, asp. 48” [Neacsul Rosea din Campulung a
importat pentru 58 de florini; a platit 2 florini si 48 de
aspri], (K. I, p. 10). Supranumele ,,Rosea” este, foarte
probabil, o confuzie cu porecla altui cAmpulungean
care facea si el comert in acelasi timp, Radul Roscha.

in cursul aceluiasi an la 4 iunie a venit s3 cumpere
din nou din cetate, platind taxa la iesire: ,,Item Nagzul
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de Compolong importavit pro flor. 33, solvit flor. 1,
asp. 77 [De asemenea Neacsu din Campulung a
importat pentru 33 de florini, a platit 1 florin si 7
aspri], (K. I, p. 15), iar la 23 iulie aduce din nou spre
vanzare pesti: ,Item Nagzul de Compolong, habet
cetos ponddera 3, idem carpones pondera 2; solvit flor
0, asp. 24” [De asemenea Neacsu din Campulung are
3 poveri de delfini, de asemenea 2 poveri de crapi, a
platit 0 florini si 24 de aspri], (K. I, p. 21). In 3
septembrie el revine la Bragov tot cu peste: ,Item
Nagzul de Compolong, habet carpones pond. 3, item
cetos pond. 1, solv. flor. 1, asp. 8” [De asemenea
Neacsu din Campulung are 3 poveri de crapi si o
povara de delfini; a platit 1 florin si 8 aspri], (K. L, p.
24). Probabil tot el este cell0 care la 5 noiembrie vine
cu peste, porci si — fapt neobignuit Intrucat brasovenii
erau cei care exportau produse manufacturiere —
cutite: ,,Nazgul de Compolong, habet carpones pond.
7, idem luceos pondera 18, idem porcos 5, idem
cultellos pond 2” [Neagul de Campulung are 7 poveri
de crap, 18 poveri de peste (probabil lipan), 5 porci si
2 poveri de cutite], (K. I, p. 31).

Intr-o sinteza foarte extinsa dintre 12 aprilie si 11
noiembrie 1503 este insemnat ca aducand spre
vanzare textile (printre care cingatori, capeneci si
itari), alimente si peste: ,Item feria quarta post
dominicam Palmarum adduxit, has res infrascriptas:

— Cinctoria 47 percepimus 2

— Domoslia 120, percepimus 6

— Sericum liter 26, percepimus 1

— Merces superfluz de quibus non percepimus
vigessimam flor. 9; vigessima flor. 0, asp. 22%. Solvit
flor. 0, asp. 22 %.

Item idem Nagzul de Compolong feria sexta post
Pentecostes [= 9 iunie], adduxit kappenekas 14; solvit
flor. 0, asp. 35

Item idem feria secunda post festum divisionis
apostolorum [= 17 iulie] adduxit bona, hae c videlicet:

— Bogas pecias 1200, percepimus 60

— Uvapassa kanther!! 1 % (kanther 1 flor 2. solvit
0, asp. 7 Y.

Idem sabbato ante festo advincula Petri adduxit:

— Gitt kanther 20, kanther pro flor.10

— Kappenekas 13

— Item importavit parvalia pro flor. 10.

Summa flor. 88, vigesssima flor. 4, den[aria] 15.
Solvit flor. 4, asp. 7.

Item idem die beati Martini [=11 noiembrie]
adduxit

— Istar pecias 23, pecias 3 pro 1 flor. competando.
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Summa flor. 7, asp. 33.

Vigessima flor. 0, asp. 19. Solvit flor. 0, asp. 19”

[De asemenea duminica dupa dumineca Floriilor a
adus aceste lucruri mai jos scrise: 48 de cingatori, am
perceput 2; domoslii (tesatura fina de in, damasc?)
120 am perceput 6; bacan 26 de litri, am perceput 1;
marfuri neinsemnate din care nu am perceput
douazecimea, florini 9, doudzecimea florini 0 aspri 22
V5. A platit florini 0, aspri 22 %. La fel, de asemenea
Neacsu din Campulung dumineca a sasea dupa
Rusalii a adus 14 capeneci, a platit 0 florini, aspri 35.
De asemenea la fel duminica a doua dupa sarbatoarea
despartirii apostolilor a adus bunuri care se vad aici:
1200 de buciti de bogasie (o tesaturd find de matase
sau de in), am perceput 60; stafide 1 % céntare, un
cantar pentru 2 florini; a platit O florini si 7 % aspri.
De asemenea sambata dinaintea sarbatori intemnitarii
lui Petru a adus 20 de cantare de orez, cantarul pentru
florini 10, 13 capeneci, de asemenea a importat
maruntisuri pentru 10 florini. Suma — florini 88,
douazecimea — florini 4, dinari 15. A platit 4 florini si
7 aspri], (K. I, p. 58-59).

In 12 si 13 aprilie 1503 apare asociat cu Bonsilla
(Boncild) de Compolong aducand covoare, textile
aduse din sudul Dunarii (greu de identificat astazi,
printre altele tafta, catifea, purpura etc.), dar si piper
si scortisoard avand fabuloasa valoare de 70.650. de
florini!2, Concomitent cu el facea negustorie aducand
marfuri din sudul Carpatilor sau exportand marfuri
brasovene viitorul jude al orasului, caruia Neacsu 1i
va adresa scrisoarea din 1521, Johannes Benckner.!13

Detaliatele socoteli din anul 1503 nu sunt urmate,
din pacate de altele la fel de explicite pentru anii
urmdtori. 1l regasim pe Neacsu doar in 1530 venind
cu putin peste spre vanzare: ,,Nacschul de Kumpelung
carp[ones]. p[on]d[era] 2 ¥ s[olvit] asp 15” [Neacsu
din Campulung 2 poveri si jumatate de crapi, a platit
15 aspri], (K. II, p. 223), iar in 1534 numele sau apare
pentru ultima oara, firda o specificare anume, in
insemndrile cetatii Bran asociat cu cel al lui Fratila
din Campulung, pe caare il vom gasi Intre 1529 si
1548 facand comert cu Brasovul, dar fiind si o
importantd sursd de informatii pentru autoritati in
legatura cu evenimentele din Tara Romaneasca si din
imperiul otoman, ,Nagschul et Fracilla de
Compolong” [Neacsu si Fratila din Campulung], (K.
I1, p. 477)14.

Lacunare pentru anul 1521 socotelile Brasovului
nu ne dau vreo informatie despre Neacsu in acest an!>.
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Apare, insa, ginerele sau, Negreal6, care In 1523 era
trimis impreund cu un alt boier de noul voievod al
Tarii Romanesti, Radu Badica: ,,Negre cum quodam
alio boyarone misso de Badicka waywoda
Transalpinensis” [Negrea cu un anume boier trimis de
Badica, voievodul muntean], (K. I, p. 530). Acest fapt
ne dovedeste ca ginerele lui Neacsu trebuie sa fi fost
destul de apropiat de puterea domneasca si In 1521,
cand acesta era redactatd scrisoarea, pentru a-l
informa asupra evenimentelor din sudul Dunarii dar si
,»cd are fricA mare si Basarab de acel lotru de
Mahamet-beg”.

Datarea scrisorii lui Neacsu se poate face dupa
citeva reper cronologice precise in functie de
expeditia condusd de noul sultan, Suleiman
Magnificul pentru cucerirea Belgradului; aceasta
incepe in 29-30 iunie, cand sultanul paraseste Sofia in
fruntea unei impunatoare ostiri (eveniment mentionat
in scrisoarea lui Neacsu) si se incheie in 28 august
odata cu cucerirea cetatii, mai precis in prima parte a
acestui interval. Pentru a dispersa fortele regatului
maghiar sultanul 1i permite sangeapului de Nicopole,
Mehmet-beg, o expeditie in Tara Romaneasca si
Transilvania, care era menita sa blocheze trupele din
Transilvania in asteptarea unei invazii care ar fi urmat
sd vina pe aici.

Nu gésim in socotelile Brasovului vreo insemnare
despre primirea scrisorii lui Neacsu; cu siguranta,
insa, ea nu a fost singura informatie pe care o
primiserd, din moment ce insusi voievodul Neagoe
Basarab le trimitea sistematic vesti in sensul acesta!’.
Astfel, in cursul lunii iune 1521 aflam: ,,Item nuntio
domino waywoda Transalpinensem ferenti novitate
de Thurcis — 4 octavas vini et pisces et 2 cubulos
avene dono dato — asp 12” [De asemenea solului
voievodului muntean care ne-a adus noutati despre
turci — 4 ocale de vin si peste si doud masuri de ovaz
date in dar — asperi 12], (K. I, p. 341) sau cateva zile
mai tarziu ,Item nuntio domini waywoda
Transalpinensis ferenti rumores de ipsi Thurcis -
pannum de Mechel¥ ulnas sex dono dat pro flor. 3” de
asemenea solului voievodului muntean aducator de
vesti despre turci — sase coti de postav date in dar
pentru pret de 3 florini], (K. I, p. 342), iar in 10 august
,Item Basy Jorko interim quod, hic egit cunm nuntio
waywoda Transalpinensis 15 octavas vini dato pro
asp. 20 2" [De asemenea lui Basy Jorko in acelasi
timp cand actiona aici cu solul voievodului muntean —
15 ocale de vin pentru 20 de aspri] si ,,Coman
familiaris ejusdem dominum waywoda pro bono
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nuntio allato ex parte Thurcorum pannum pro uno
veste dono datum — flor 2” [Lui Coman, slujitorului
domnului voivod pentru buna solie venind dinspre
partea turcilor — dar dat pentru o haina — florini 2], (K.
I, p. 350). Ca aceste informatii erau luate In
considereare ne dovedeste numarul mare de curieri
trimisi spre Sibiu, spre voivodul Transilvaniei Ioan
Zapolya sau chiar spre curtea regelui Ungariei
Ludovic II Jagello.

Chiar si asa, scrisoarea lui Neacsu ofera cateva
informatii militare de cea mai mare importanta pentru
momentul acela, respectiv ea anuntd inceputul
campaniei otomane si directia ei ,,am auzit eu ca
imparatul au iesit den Sofiia, si aimintrea nu e, si se-
au dus in sus pre Dunare”, faptul ca sunt mobilizti
oameni si corabii din cetatile dunarene care urmeaza
sd mearga 1n susul Dunarii prin Portile de Fier ,,5a stii
domniia ta ca au venit un om de la Nicopole de mie
me-au spus cd au vazut cu ochii lor ca au trecut ciale
corabii ce stii $i domniia ta pre Dunare in sus. I pak sa
stii cd baga den toate orasele cate 50 de omin sa fie de
ajutor in corabii. / pak sa stii cumu se-au prins neste
mester(i) den Tarigrad cum vor treace ceale corabii la
locul cela strimtul ce stii si domniia ta” (navele vor fi
folosite 1n asediul Belgradului pentru construirea unui
complete a cetatii, oamenii luati din cetdtile dunarene
in corabii nu erau luptatori, ci ,,de treabd” adica
pentru muncd), sugerand ca viitorul atac turcesc va fi
in sudul Ungariei. La fel de importantd pentru
brasoveni era si mentionarea ca sangeapul Nicopolei,
Mehmet-beg primise ordin (invoire) de la Suleiman
Magnificul sa facd o actiune militard de diversiune
prin care sa tina blocate trupele transilvanenilor dar si
ale Tarii Romanesti (in situatia in care Neagoe
Basarab 1si exprimase in repetate randuri solidaritatea
cu lumea crestind, iar cu un an inainte promisese chiar
ajutor militar n situatia In care Ungaria va fi atacata
de turci), cadci doar astfel poate fi interpretata
formularea din scrisoare: ,,/ pak sa stii domniia ta ca
are frica mare si Basarab de acel lotru de Mahamet-
beg, mai vartos de [=pentru] domniile voastre”.
Neacsu este constient atat de importanta informatiilor
pe care le oferd, subliniind atit importanta cat si
caracterul confidential al acestora: ,,/ pak spui
domniietale ca mai marele miu de ce am inteles si eu.
Eu spui domniietale iard domniiata esti Intelept si
aceste cuvinte sa tii domniiata la tine, sa nu stie umini
multi, si domniiele vostre sa va paziti cum stiti mai
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bine”.

Acest lucru 1i oferd scrisorii un caracter de
document secret. Dacd formuldri in slavonda precum
cele de la inceputul si sfarsitul scrisorii ,, Mudromu i
plemenitomu, i ceistitomu i Bfo]g[o]om darovanomu
Jupanu, Hanas Bengner ot Brasov mnog zdravie ot
Neacsu ot Dlagopole” (= Preainteleptului si
cinstitului, si de Dumnezeu daruitului jupan, Hanas
Bengner din Brasov multd sdndtate din partea lui
Neacsu din Campulung) si ,, I bog te veselit. Amin” (=
Si Dumnezeu sa te bucure. Amin) ca si adresa
scrisorii: ,,Mudromu i Ccestitomu i BfoJg[o]m
darovanomu Zupan, Hands Begner ot Brasov” (=
Inteleptului si cinstitului si de Dumnezeu daruitului
Hanas Begner din Brasov) pot fi intdlnite si in alte
documente slavone ale timpului, constructia i pak (,,si
iardsi”) o intdlnim foarte rar in alte documente
slavone si romanesti decat cele care cuprind liste (de
mosii sau de obiecte), dar niciodata la inceputul unui
text, de asemenea nu o aflam in niciun alt document
romanesc din secolul al XVI-lea. Chiar daca nu era un
cifru asumat, ea intentiona sa atragd separat atentia
asupra fiecdrei informatii, individualizand-o.

Si, daca interpretarea noastra este corecta,
amestecul de limba roméana si slavona nu exprima o
neindemanare a autorului scrisorii in redactarea unui
text n limba romana si nici o nesigurantd explicabila
mecanic prin trecerea de la scrierea in slavona la
folosirea limbii romane, ci o dilogie asumata si cu
functie codificanta.

Un alt element slavon, prepozitia za In constructia
»za lucrul turcilor” nu are o aparitie singulara in
textele romanesti, ea fiind un imprumut din slava
putand fi intalnit si in alte texte roménesti mai tarii,
ajungand in lexicul comun in secolele al XVII-lea si
al XVIll-lea. Astfel im 1714: ,Stefan Cantacuzino
[...] za lefegii si fratine-sau”!®, la 1741 ,,S-au scris
hrisovul [...] de la Gheorghe Vrabie logofatul za
taind”20 sau ,,Stim dupd zisele diacului za divan
Neculai Mustea.”?!

Mergand mai departe, putem banui cé si inceputul
si finalul scrisorii redactate tot In slavona erau menite
sd dea scrisorii un caracter de corespondentd
obisnutita in situatia in care ea ar fi ajuns In alte maini
decat ale destinatarului. Ca Neacsu era obisnuit cu
scrierea In limba roméana si ca slavona nu este folosita
intdmplator sau din nestiinta ne dovedeste si faptul ca,
dincolo de formele regionale folosite, nu gasim
greseli de scriere.
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Ca scrisoarea lui Neacsu coroborata, probabil, cu
alte informatii a a avut ecou la Brasov ne este dovedit
si de prezenta numelui lui Mehmet-beg in insemnarile
cetatii. Nementionat pand 1in iunie 1521 1In
documentele brasovene, Mehmet-beg incepe sa fie
observat cu atentie incepand cu mijlocul anului,
insemndrile fiind contemporane cu sosirea scrisorii
lui Neacsu: Astfel la 17 iulie: ,,Jtem Grama cum uno
famulo misso ad partes Transalpinas ad videndum
Mehemetbegh; abfuit diebus 17 pro salario” [De
asemenea, Grama, care a fost 17 zile cu un servitor in
partile muntene, ca sa vada pentru Mehmet-beg, drept
salariu], (K. I, p. 358) si tot la 17 iulie ,,Thodor de
Thwhan, qui fuit in exercitu ipsiuus Mehemethbegh
prorpe Nicopolium” [Tudor din Tohalm, care a fost in
oastea lui Mehemet-beg aproape de Nicopole], (K. I,
p- 359). La 11 octombrie: ,,Jtem Laczko Antal ex villis
Walachalibus qui fuit in partibus Transalpinis
explorandum ipsum Mehemetbegh; abfuit 3 diebus
asp. 20” [De asemenea, lui Anton Lascu din satele
romanesti (ale Tarii Barsei) care a fost 3 zile sa
cerceteze despre Mehmet-beg 20 de aspri], (K. I, p.
361). Din 1522, cand Mehmet-beg cere tribut
Brasovului si Tarii Barsei mentionarea sa 1in
documente e facuta cu formulari care amintesc izbitor
de cea folositd de Neacsu insusi, (,,acel lotru de
Mahamet-beg”): Astfel la 28 ianuarie 1522: , Item pro
convocatione provincialium tempore quo ille
spurcissimus canis Mehemetbegh sibi census et
tributum a civitate et provincia dare et solovere
postulabat — asp. 127, [De asemenea in vremea pentru
convocarea sfatului provinciei cand acel foarte
spurcat cdine de Mehemet-beg a cerut cetatii si
provinciei sa plateasca zeciuiala si tribut — 12 aspri],
(K. I, p. 413) sau la 8 februarie: ,,Item idem domini
Johanni Golden pro expensis et salario suis et
familiaris quanto rententus fuit in Rubeo arbore per
octo dies, ubi ille spurcissimus canis Mehemetbegh a
Brassouiensibus et terr&e Barcz censum sibi dare
postulaverat etc. — flor. 4, asp. 17” [La fel, de
asemenea, domnului Johann Golden pentru
cheltuielile si salariul lui si al slujitorilor, sai, cand a
fost tinut pentru opt zile la Rosia (?), cand foarte
spurcatul caine Mehmet-beg a cerut Brasovului si
Tarii Barsei sa-i plateasca taxa, etc. — 4 florini si 17
aspri], (K. I, p. 415). Dipa 1522 lucrurile se vor aseza,
Mehmet-beg devenind pentru o perioadd un actor
principal dar si un arbitru al trebilor politice din Tara
Romaéneasca si Transilvania.

Mentionatd in unanimitate de istoriile literaturii

142

romane ca primul text datat scris in limba romana,
scrisoarea lui Neacsu din Campulung se dovedeste a
fi un documente cu ample implicatii politice si
culturale, autorul scrisorii devenind un actor fascinant
al unei epoci atat de complexe si, in acelasi timp, atat
de putin cunoscute.

Insemnarile Brasovului ofera, astfel, o ampla
dimensiune politicd, economica si culturala acestui
text de numai 15 randuri, scrisoarea boierului,
negustorului si omului politic Neacsu ot Dlagopole.
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Note:

1. Rege al Boemiei ca Vladislav al II-lea intre 1471-
1516, rege al Ungariei si Croatiei intre 1490-1516.

2. Nascut in 1506, rege al Ungariei si Croatiei intre 1516
si 1526.

3. (1494-1566) sultan intre 1520-1566.

4. Quellen zur Geschichte der Stadt Kronstadt, vol. I-111:
Rechnungen aus dem Archiv der Stadt Kronstadt, Kronstadt
(=Brasov), 1886-1896. (in continuare se va folosi
prescurtarea K I, K. II, K III.

5. Quellen zur Geschichte Siebenbiirgens. Erster Band:
Rechnungen aus den Archiv der Stadt, Hermannstadt (1330-
1516), Hermannstadt (=Sibu), 1880. (In continuare se va
folosi prescurtarea, H.).

6. Am reprodus ortografia originala a textelor; acestea,
fiind eliptice in formulare (erau redactate pentru evidenta
cheltuielilor sau a veniturilor celor doud cetiti) presupun de
cele mai multe ori verbele dedi ,,i-am dat” sau percepit ,,s-a
primit”.

7. Numele Neacsu, este ortografiat Nackschul,
Nacschul, Nagschul, Nagzul, Nakscul este un prenume rar
folosit, caci, inafard de Neacsu din Campulung (mentionat
de peste 20 de ori), in sococtelile Sibiului si Brasovului
apare doar cu cdte o mentionare in 1503 un Nagzul de
Romesmarkt (K. I, p. 18) si in 1529 Nakschul de Ribnick
(=Ramnic) (K. IL, p. 174).

8. Nu era singurul din Campulung care aducea peste la
Sibiu in aceeasi zi, ceea ce ne face sa banuim ca impreuna cu
el au venit in aceeasi zi Crista de Compolong, Hans de
Compolong, Dragomir de eadem, Mihay de Compolong,
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Opra de Compolong, Sava de Compolong, Twdor de eadem,
Tatwl de Compolong, Dragomir de eadem etc.

9. Pondus tradus de noi prin ,,povard” era o masura de
greutate de cca. 50 de kilograme.

10. Se percepeau doua taxe, una, doudzecimea (latineste
vigessima) era destinatd vistieriei statului; o alta era
perceputd pentru marfurile vandute sau cumpdrate in cetate
si facea parte din veniturile cetatii. Daca prima era perceputa
in exclusivitate in bani, cea de a doua era perceputa fie in
bani, fie prin retinerea unei parti din marfa adusa.

11. Doar aici apare Nago de Campolong.

12. Masura de greutate. Am tradus-o prin ,,cantar”.

13. ,,Bonsilla et Nagzul de Compolong. Item feria quinta
post dominica Palmarum adduxerant has res infrascriptas:
tappeta parva 45, percepimus 2.; canocas simplicia 20 —
percepimus 1; taffotam simplicem 20 — percepimus 1; tapeta
mediocria 6 pro fl. 24; Merces adductae de vel res quibus
non percepimus vigessimam — flor 70; vigessima earumdem
flor. 3 . Supra additionem earumdem percepimus tapeta 2.

Item idem Bonsilla et Nagsul die ut supra adduxerunt:
bogas pecias 350; purpureum simplicem 3; Summa flor. 310.
Vigesima flor. 15 %.

Item idem feria quinta proxima post dominica Palmorum
adduxerunt de partibus Transalpinis hac res: bogas pecias
100, percepimus 8; papilia simplicia 80, percepimus 4;
tapeta parva 40 percepimus 2; taffotam pecias 37, taffotae
percepimus pecias 2; nassyncz pecias 4; canocas simplices
107, percepimus 5; schomolatas pecias 135, percepimus 6;
purpurum aureum pecias 5 pro fl.or 200; tapetum unum,
Habens ulnas 23; secundum tapetum, Habet ulnas 17,
tertium tapetum ulnas 13 [N.N. suma impozitata pentru cele
trei covoare:], flor 180; piper kanther 88, percepimus
kanther 4, libras 27; thus kanther 10 '%, percepimus libras 34;
merces superfluae de vel ex quibus non percepimus
vigessimam, flor 496; Vigessima earumdem rerum — flor. 24,
asp. 40; Supra solutionem earumdem percepimus
schomolatas peciam 1. Summa illorum rerum societatis
capitalis flor. 70.650. Ex simul computamus in tribus
partibus vigessimam illarum rerum flor. 353, asp. 13 Y.
Supra solutionem illarum percepimus schomolatas pecias 1.
Relaxati sunt societatis flor. 4 Permasserunt obligati flor.
345” [Boncila si Neacsul din Cadmpulung. De asemenea in
dumineca a cincea dupa Florii au adus aceste lucruri ma jos
scrise: 45 de covoare simple, am perceput 2; 20 de canoca (o
tesaturd scumpa de matase), am perceput 1; tafta simpla, am
perceput 1; 6 covoare de mijloc, in valoare de 24 de florini.
Marfuri aduse de lucruri din care nu am perceput
doudzecimea de 70 de florini; douadzecimea acelora 3 florini
si %5. Pe deasupra adunarii acelora am perceput 2 covoare. La
fel, de asemeea Boncila si Neacsu au adus 350 bucati de
bogasie pnzd purupurie simpld 3. Suma: 310 florini,
doudzecimea — 15 % florini. La fek, de asemenea duminica
cincea urmatorare dupa Florii au adus din partile muntene
aceste marfuri: 100 bucéti de bogasie, am perceput 8; corturi
simple 80, am perceput 4; covoare simple 40, am perceput 2;
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tafta 37 de bucati, am perceput 2 bucati; brocart auriu? 4
buciti; canoca simple 107, am perceput 5; tesdturd din par de
camila 135 de buciti, am perceput 5, 5 buciti purpura cu aur
pentru 200 de florini, un covor avand 23 de coti; al doilea
covor are 17 coti; al treilea covor — 13 coti (Suma impozitata
pentru cele trei covoare): 180 de florini; 88 de cantare de
piper, am perceput 4 cantare si 23 de uncii; tdimaie 10 %
cantare, am perceput 34 de uncii; marfuri neinsemnate din
care nu am perceput doudzecimea 496 de florini:
Douézecimea acelor lucruri 24 de florini si 40 de aspri. Ca
suma de platd a taxei acelora, am perceput o bucati de
brocart. Suma capitalului acelor lucruri ale asociatilor
70.650 de florini. Am socotit in trei pati doudzecimea acelor
lucruri 353 de florini si 13 aspri si jumatate. Pentru
implinirea acelora, am perceput o bucatd de brocart. S-a
redus asociatiei 4 florini. Au ramas sd plateasca 234 de
florini].

14. (K. L, p. 5, 44, 151 etc.

15. Pe Fritila din Campulung il aflam in insemnarile
bragovene intre 1529-1547 facand comert dar si oferind stiri
si gazduire celor trimisi sd le afle sau chiar ajutdnd
informarea brasovenilor: ,,Fraczilla de Compolong misit bis
Nicopolis in Turciam pro perscrutandis” (K. III, p. 391;
Fraczilla misit 1 fam. In Nicopolis vt voluntatem Turcorum
exploraret, (K. III, p. 393)”.

16. Datorita careacterului secret al scrisorii lui Neacsu
ne punem intrebarea dacd sub forma anonimatului existd o
mentiune a ei in formularea din 1521 ,,cuidam nuntio
Valacho ferenti certas notitias” [unui sol valah purtitor al
unor vesti] (K. I, 355) imediat urmand insemnarea despre
trimiterea unor cercetatori-spioni spre Sofia (Scris: Soffy).

17. Este singura aparitie a numelui Negre in
documentele Brasovului, asa ca suntem inclinati sd nu
credem ca este vorba de o simpla coincidenta de nume.
Identificarea noastra este sustinutd si de un pasaj din
scrisoare ,,cum am auzit de boiari ce sunt megiias(i) si de
genere-miiu Negre, cum i-au dat imparatul sloboziie lui
Mahamet beg, pe io-i va fi voia, pren Teara Rumaneasca,
iara el sa treacd. [ pak sa stii domniia ta ca are fricd mare si
Basarab de acel lotru de Mahamet beg, mai vartos de dom-
niile voastre”.

18. 2 ianuarie 1521: ,Zawa ex Thergovistia nuntio
domini wayvode Transalpinensis” [lui Sava din Targoviste,
solului voivodului muntean] (Q I 324).

19. Nicolae lorga, Studii si documente, vol. V, p. 313.
Tex preluat dupa Dictionarul limbii romdne, tom XIV, p. 1.

20. Theodor Codrescu, Uricarul, vol V, p. 384. Tex
preluat dupa Dictionarul limbii romdne, tom XIV, p. 1.

21. Alexandru Odobescu, Scrieri, vil. II, p. 511. Tex
preluat dupa Dictionarul limbii romadne, tom XIV, p. 1.
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ERUDITIE SI APLICATIE:
VASILE SCHIPOR

Liviu PAPUC

Un asiduu si temeinic cercetator al
fenomenului cultural bucovinean, care, in loc sa
produca, precum atatia altii, margica dupa margica
de opuscule, Vasile 1. Schipor a ales calea, mai
anevoioasa dar profitabild pentru eventualii
exegeti, a tomurilor ample, atotcuprinzatoare, cu
care sa se prezinte in fata contemporanilor si a
viitorimii. Facem trimitere la viitor, pentru cd
studiile si articolele lui Vasile I. Schipor, doctor in
istorie, au atributele perenitatii, fiind fundamentate
pe elemente ale dezvoltdrii spirituale dintr-un colt
de Romanie care sunt indispensabile unei priviri
pertinente si complete.

Dupa precedentele Bucovina istoricd. Studii i
documente (2007) si Calendare si almanahuri
romdnesti din Bucovina (1811-1918). Contributia
lor la propadsirea cultural nationald a romanilor
bucovineni (2016), autorul nostru, fost secretar
stiintific, timp de peste 20 de ani, al Institutului
,Bucovina” al Academiei Roméane, cu sediul la
Réadauti, isi adaugd recent in palmares doua
volume intitulate Bucovina de ldnga noi. Viata
stiintificd, literara si artistica la inceput de mileniu
(Tipo Moldova, Iasi, 2020, 900 + 635 pagini), in
care doritorul de cunoastere si de patrundere in ,tainele”
fenomenului bucovinean gaseste: ,,Autori bucovineni”,
»Oameni si carti”, ,,Periodice bucovinene si romanesti cu
interes pentru Bucovina”, ,Evocari”, ,,Aniversari”,
»Memoria documentelor” — reflectate in nenumaratele
studii, comunicari, articole etc. ale unei vieti bine
gospodarite, publicate in zeci de reviste si gazete interesate
de istoria si de pulsul la zi al unei provincii.

Desi domeniul sau de predilectie 1-a constituit istoria
in ansamblu a Bucovinei — catre care l-a impulsionat si
calitatea sa de ,,slujbas” al unui Institut academic — Vasile
I. Schipor s-a apropiat cu multa intelegere si competenta
de fenomenul literar al zonei, asumandu-si rolul, deloc
usor, al criticului de intdmpinare, numerosi condeieri tineri
sau de varste mai coapte beneficiind de necesarele si
instructivele opinii privind opurile lor, fie de debut, fie
dintr-o succesiune ce se cerea perpetuatd. Asa incat
descoperim aici talente in devenire, fara a fi neglijate si
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opiniile pertinente asupra unor scriitori trecuti din viata.
Lista ar fi prea lungd pentru a exemplifica (cateva nume
putem, totusi, mentiona: Mircea Aanei, Malina Anitoaei,
Dumitru Covalciuc, Mihaela Herghiligiu, Mihai Horodnic,
Constantin Hrehor, IJoan Manole, Vasile Tarateanu), dar ne
simtim datori sd apreciem bunul gust in alegerea
,subiectilor”, patrunderea find in meandrele ideatice si
relevanta artistica a operelor puse ,,sub lupa”, totul intr-o
curatd si elevata limbd romana, adevarat model pentru
autorii de formulari ,,schioape” din ziua de astizi. Fara
excese, ditirambi sau cuvinte sforditoare, V.I. Schipor
reuseste sa contureze liniile de fortd ale unor scrieri si sa
impund (sd@ confirme) calitatea de scriitori autentici,
demni de luat in seama, a unor creatori locali (prin obarsie,
nu prin consistenta creatiei lor). Posesor al unei bogate
culturi in domeniu, autorul nostru foloseste cu masura, dar
adecvat, sugestiile oferite de alti critici, intarind sau
nuantand enunturile acestora.

Scrisul lui Vasile I. Schipor se caracterizeaza printr-o
frazare ampld, bine sustinuta, intr-o limba autentica,
academica, ce-si doreste sa-1 facd pe cititor receptacolul
tuturor informatiilor necesare, fara a-l impinge spre o
eventuala cercetare-verificare la surse. Dubla pregatire —
filologica si istoricd — la care se adauga fericita crestere
intr-un mediu taranesc sdndtos, autentic romaéanesc,
conduce la o simbioza de planuri necesara demersului sdu
cultural de amploare.

Remarcam aici aspectul recuperator, cu nenumarate
completari ale informatiilor primite, cu incursiuni in
adancime, 1n ramificatiile istorice sau familiale, cu scoateri
la lumina ale unor fapte si oameni peste care roata istoriei
a trecut fara mild. Nu sunt de ignorat nici interviurile cu
acad. D. Vatamaniuc, adevarat indrumator viu al unei
generatii.

Tinzand catre exhaustivitate, in acelasi timp riguros
academic, Vasile I. Schipor pare ca vrea sia ne ofere o
Enciclopedie a Bucovinei culturale, in care sd regdsim
autori, opere, gazete din trecut si de astazi, pe care timpul
risca sa le acopere cu naframa uitarii. Frumos si util lucru,
pe care il pretuim asa cum se cuvine!

ISTORIE LITER A
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O EDUCATIE PRINCIARA:
DIMITRIE $I GRIGORE STURDZA

(1834-1844)

'( Q LAsTuon iN FRANTA S| GERMANIA
/

Simion-Alexandru GAVRIS

Incepand de prin anul 1830, numirul fiilor de
boieri moldoveni si valahi trimisi la studii in
Occident a crescut semnificativ. Exprientele
intelectuale si sociale acumulate de ei 1n perioada
petrecutd in strainatate au influentat decisiv atat
destinul lor, cét si dezvoltarea politica si culturald
a principatelor din care erau originari. Pentru cei
mai multi dintre studentii de peste hotare sunt
cunoscute  specializarile urmate, perioada
petrecutd la invatatura si, acolo unde a fost cazul,
implicarea in diverse inifiative nationale, civice
sau culturale. In mai putine cazuri existi date
consistente privind materiiile studiate (sau
cursurile audiate) de tineri, conditiile de trai sau
viata lor sociala.

O exceptie fericita sunt fiii domnului
Moldovei, Mihail Sturdza (1834-1849). Faptul ca
el au fost, in primii ani ai studiilor, colegii lui
Mihail Kogélniceanu, ale carui scrisori de tinerete
s-au pastrat, fiind editate mai tarziu de Petre V.
Hanes!, dar si cercetérile intreprinse de acelasi
invatat in arhiva colegiului din Lunéville? pun la
dispozitia celor interesati un important material.
Contributiile Iui Hanes sunt completate de
lucrarile altor autori, Intre care trebuie amintiti
D.C. Amzar3 si Alexandru A.C. Sturdza — autorul
singurei monografii cuprinzatoare a marii familii
moldovenesti din care proveneau ,,protagonistii”
textului de fatas.

Dimitrie si Grigore Sturdza s-au nascut in 1817
si, respectiv, 1821. Educatia si-au inceput-o in casa
parinteascd de la Iasi ori (in cazul lui Grigore) in
exilul din Bucovina si Rusia in care tatdl sdu a
petrecut mai bine de cinci ani (1821-1826). Se stie
ca, dupa intoarcerea lui Mihail Sturdza in
Moldova, Dimitrie si Grigore s-au numarat printre
elevii pensionului deschis de fostul profesor
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particular al tatdlui lor, Victor de Lincourt, la 23
noiembrie 183 1. Desi fiul mai mic a ardtat, inca de
pe acum, aptitudini pentru invatitura -
previziuni” timpurii ale unei inteligente politice
remarcabile — obtinind, in vara lui 1832, premiul I
la limba franceza, Mihai Sturdza a dorit sa le ofere
urmasilor o educatie mai temeinica decat cea pe
care o puteau cdpata in pensionul moldovean.
Chiar in anul numirii sale ca domn (1834), Sturdza
i-a trimis pe cei doi tineri la studii in strainatate. La
jumatatea lunii august, ei au plecat spre Franta,
insotiti de alti patru scolari, printre care se numéra
si Mihail Kogalniceanu. La 30 septembrie/12
octombrie, micul grup a ajuns la Lunéville, un mic
oras din Lorena.

Pe durata acestui prim ,,sejur” francez, tinerii
moldoveni au fost ldsati 1n grija abatelui Lhommé,
si el un fost profesor al Iui Mihail Sturdza. Dupa
doar doua sdptamani, scolarii au inceput si
frecventeze cursurile colegiului local. Disciplinele
studiate de ei includeau educatia religioasa, avand
la baza Novum Testamentum Graecum, din care
erau aprofundate capitolele 5 si 6 ale Evangheliei
dupa Luca; literatura greaca veche, si anume cartea
a lll-a a [liadei si o scriere a lui Plutarh (tradusa in
franceza sub titlul: Comment il faut réprimer la
colere); literatura latind, reprezentatd prin
Sallustius (/De coniuratione] Catillina/e]), Cicero
(Pro Marcello, Pro Ligario) si Vergilius (Eneida,
cartea a Il-a). Istoria era invatatd dupa o carte
intitulata Histoire du moyen dge si dupa [Le] siecle
de Louis XIV, de Voltaire. Din literatura moderna
se studia un volum (neidentificat) de Nicolas
Boileau, iar Morceaux choisis de Buffon servea,
probabil, la deprinderea cunostintelor de istorie
naturala. Pentru limbile clasice si moderne erau
folosite Grammaire grecque de Burnouf, ,le livre
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de la versification latine par Quicherat”,
Gramatica franceza si Exercitiile franceze (ambele
de Noél si Chapsal).

Primele luni petrecute in Franta au insemnat
pentru scolari o perioadd de studiu intensiv,
necesar pentru a recupera decalajul fata de colegii
lor: ,(...) avand foarte mult de lucru pentru
coleghium, nici Duminica macar nu esam din
casd”, 1i scria Kogalniceanu tatalui sdu. Abia de
prin februarie 1835, programul lor a devenit mai
relaxat, incepand s includa plimbari, participarea
la spectacole de teatru si excursii (in luna aprilie,
elevii au vizitat Nancy, cel mai important oras din
Lorena). De asemenea, cei doi printi au cumparat
un numar mare de carti, acumuldnd o datorie
imensa (200 de galbeni, echivalentul aproximativ
al pretului casei unui targovet moldovean) la un
librar local.

Sederea scolarilor in Franta a fost 1nsa
intrepruptd repede. In aprilic 1835, fratele mai
mare, Dimitrie, s-a batut in duel cu un alt elev al
colegiului, pe care l-a ranit usor. Probabil ca
urmare a acestui episod, ambii frati au fost retrasi
de la cursurile institutiei, urmand sa isi continue
invatatura in particular. Peste doar trei luni insa,
intregul grup a parasit orasul Lunéville,
indreptandu-se catre Berlin. Explicatia pentru
brusca decizie era nemultumirea guvernului Rusiei
— In acel moment, puterea protectoare a
Principatelor Moldovei si Valahiei — privind
educarea fiilor de domn in mediul francez, mereu
suspect de tendinte ,,revolutionare”.

La Berlin, tinerii au fost initial gazduiti de
Adolphe Fr. Souchon, pastor al coloniei franceze
(protestante) din localitates. Alegerea domnului
Moldovei este, foarte probabil, explicabila prin
dorinta de a evita o trecere brusca de la educatia de
tip francez la cea de tip german, cu posibile
consecinte nefericite asupra formarii tinerilor. Ei
au ramas in grija pastorului Souchon vreme de un
an, perioada in care au urmat cursuri particulare de
latind, franceza, germand, englezd, matematica,
manuirea armelor, calarie, pictura, dans,
diplomatica si, mai tarziu, drept. Elevii au trecut,
din nou, la un program strict, cu mai putine
distractii decat in lunile finale ale ,,perioadei
franceze”.
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Tot 1n epoca studiilor de la Berlin, indrumarea
scolarilor a fost preluatdi de varul principelui
moldovean, Alexandru Sturdza. Membru al
ramurii rusesti” a familiei, noul ,,supraveghetor”
al tinerilor era un Invatat teolog, apologet si
ganditor politic legitimist, dar si un important
diplomat, participant la congresul de la Viena, care
pusese capat, in 1815, razboaielor napoleoniene.
La recomandarea sa, In toamna lui 1836, elevii au
trecut in grija unui alt pastor, Ludwig Jonas, fost
invatacel si editor al cunoscutului teolog protestant
Friedrich Schleiermacher. Vreme de un an, ei si-au
continuat studiile in particular, fiind apoi Inscrisi
(5/17 octombrie 1837) la universitatea din Berlin,
pentru a studia filosofia. Fiii domnului Moldovei
au avut aici ocazia de a studia cu nume importante
ale lumii stiintifice europene. Istoria le-a fost
predata de profesorul Leopold Ranke, unul dintre
fondatorii istoriografiei moderne, iar geografia —
de un la fel de insemnat savant, Karl Ritter. Pe
langa cursurile de la universitate, cei doi au mai
audiat si un curs privat de fizicd experimentala,
predat de Heinrich Wilhelm Dove, directorul
observatorului din Berlin. Probabil el a fost cel
care i-a trezit lui Grigore Sturdza interesul pentru
,legile fundamentale ale universului”, preocupare
care avea sd se manifeste, mult mai tarziu, prin
publicarea interesantei sale lucrari omonime.

Tinerii nu au rdmas prea multd vreme nici 1n
casa pastorului Jonas. Fie comportamentul lor prea
»liberal”, fie strictetea exageratd a clericului au
provocat repede dispute intre el si oaspetii sai
moldoveni. Prima ,victimd” a fost Mihail
Kogilniceanu, care a pdrasit nu doar casa
pastorului, ci si Berlinul, in februarie 1838. Peste
putind vreme, in urma unui conflict cu Dimitrie
Sturdza, Jonas I-a rugat pe domnul moldovean sa il
mute pe acesta la o altd gazda. Din motive lesne de
inteles, domnul a preferat sd schimbe resedinta
ambilor sdi fii, care au plecat din casa pastorului la
19 septembrie/1 octombrie 1838.

Cei doi tineri si-au continuat studiile de
filosofie pand la 1 aprilie 1840. Ulterior, probabil
ca urmare a hotararii tatdlui lor, ei s-au indreptat
citre un domeniu mai practic. Inci de la 4
decembrie 1839, Grigore a fost inscris la
specializarea juridica a aceleiasi universitati din
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Berlin; in ceea ce-l priveste pe Dimitrie, el a urmat
acelasi traseu, nsa In particular. Printii au ramas in
capitala Prusiei pand in 1843, perioada in care si-
au continuat studiile de drept. Grigore a
aprofundat, de asemenea (dupd propriile
marturisiri), arta militara si matematica, dobandind
cunostinte care aveau sa 1i fie, mai tarziu, deosebit
de utile. Se stie, de asemenea, cad fratii au fost
introdusi 1n cercurile inalte ale lumii berlineze,
facand schimb de vizite cu ambasadorul otoman si
avandu-1 ca oaspete pe trimisul rus. Dimitrie a
avut, de asemenea, privilegiul de a fi prezentat la
curtea regald a Prusiei de citre ambasadorul turc.

Anii petrecuti la Berlin nu i-au facut, totusi, pe
cei doi tineri sd se acomodeze cu aspra lume
prusaca. ,,Repulsia” lor fata de oras si de clima sa
(care le provocase, pare-se, probleme de sanitate)
l-a convins pe domnul Moldovei sd accepte
mutarea lor la Paris, in primdvara anului 1843.
Mihail Sturdza a decis ca fiii sai sa isi continue
studiile de drept in particular sub indrumarea unui
»doctor in drept distins” si sd aprofundeze, de
asemenea, compozitia franceza, pentru a putea sa
scrie, ,,fard nici un ajutor strain, memorii asupra
unor subiecte variate de politicd sau de economie”.
Cu toate ca reusise sa 1i convinga, in sfarsit, pe
,,protectorii” rusi sa accepte stramutarea in Franta
a fiilor sai, Sturdza le-a recomandat lui Dimitrie si
Grigore sd abordeze cu ,delicatete” relatia cu
trimisii tarului din stréinatate. Ei au fost sfatuiti,
astfel, sa frecventeze ambasada Rusiei de la Paris
si sa se abtind de la orice contact cu refugiatii
polonezi.

Fiii de domn s-au intors, in sfarsit, in tard in
toamna anului 1844. Daca sejurul parizian nu le-a
adus, in cele din urma, nici un fel de complicatii de
naturd politicd, nu acelasi lucru se poate spune
despre viata sentimentald a tandrului Grigore.
Relatia cu o scriitoare (contesa Dash) casatorita si
cu 16 ani mai in varstd decat el, inceputd in
capitala Frantei si continuatd in Moldova, i-a
afectat radical relatia cu tatdl sau, aducandu-i
neajunsuri de naturd politici si personald. Pe
termen lung 1nsa, ambii printi au avut de profitat
de pe urma educatiei ingrijite (desi cam
nesistematice) pe care au primit-o. Cunostintele
militare i-au fost de folos atat lui Dimitrie, care a
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ocupat, dupa revenirea in Moldova, demnitatea de
hatman (comandant al armatei), cat si lui Grigore,
care a avut o cariera militard si mai spectaculoasa:
colonel in armata moldoveand, maior in slujba
tarului si apoi general otoman (sub numele de
Muhlis pasa). Amandoi fratii au avut, de
asemenea, de castigat din iInvatarea limbilor
francezd si germand. Franceza a devenit pentru
Grigore limba principald de corespondenta (la fel
ca pentru mulfi alti contemporani din Principate),
iar pentru Dimitrie — idiomul pe care a avut
numeroase prilejuri sd il foloseasca dupa ce s-a
stabilit la Paris. In sfarsit, studiile de drept au fost
pentru Grigore Sturdza un avantaj important in
cariera politica, permitandu-i sa se integreze usor
intr-o lume dominata, la acea vreme, de juristi, si
sa se afirme ca initiator al unor interesante proiecte
constitutionale si legislative. Lunga formare
occidentald a lui Dimitrie si Grigore Sturdza a fost,
in cele din urma, compatibild cu devenirea unei
societati in care educatia incepea si se afirme,
alaturi de nastere sau avere, ca unul dintre
principalele criterii ale apartenentei la ,lumea
elitelor”.

Note:

1. M. Kogélniceanu, Scrisori 1834-1849, cu o prefata,
un indice de lucruri, de nume proprii si de cuvinte de Petre
V. Hanes, Bucuresti, 1913.

2. Publicate in Petre V. Hanes, Studii si cercetari,
Bucuresti, f. a.

3. D.C. Amzar, Studentii romani in strdinatate. Date §i
interpretdri statistice, in ,,Cercetari Literare”, IV, 1940, p.
215-240. Text republicat in Dumitru Cristian Amzar, Din
istoria relatiilor romdno-germane, editie ingrijita de Dora
Mezdrea si Dinu D. Amzar, Bucuresti, 2008, pp. 253-294.

4. Alexandre A.C. Sturdza, Régne de Michel Sturdza,
prince régnant de Moldavie 1834-1849, Paris, 1907. Vezi,
de asemenea, Simion-Alexandru Gavris, Viata si opiniile
printului Grigore Mihail Sturdza (1821-1901), lasi, 2015,
p. 25-37.

5. Formatd din hughenoti emigrati ca urmare a
revocdrii, in 1685, a edictului de la Nantes, care le garanta
toleranta religioasa.
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DESPRE ,HRANA SPIRITUALA”
IN TRADUCERILE ROMANESTI

ALE DIVINEI COMEDII

Dragos COJOCARU

Cuvantul cibo ,hrana”, utilizat in sens
figurat (,,hranda sufleteasca”, ,hrana
spirituald”), intervine in Divina Comedie, de
cateva ori, prima ocurentd identificatd de
G.A. Scartazzini in a sa Enciopedia dantesca
fiind Purg. XXXI, 128. Aici, Dante priveste
cu uimire cum, in ochii oglinditori ai
Beatricei, grifonul celest se preschimba in
imaginea (,icoana”) lui Hristos, obtinand
astfel ,,hrana teologald” a cunoasterii dublei
naturi hristice (umana si divind); despre
aceastd cunoastere, Dante afirma ca este o
hrana care, in acelasi timp, potoleste
»foamea” si produce ,setea” (ambele
intelese, de buna seama, in unul si acelasi
sens, acela spiritual): ,,Mentre che piena di
Stupore e lieta/ I’anima mia gustava di quel cibo/
che, saziando di sé¢, di sé asseta/ [...]”. Asadar: in
timp ce, plin de stupoare si bucuros,/ sufletul meu
gusta din acea hrand/ care, saturand din sine, din
sine 1Inseteazd/ [...]”. George Cosbuc leaga
conjunctional discursul de continutul anterior,
explicat adineaori, dar inlocuieste ,,bucuria” cu
,,pacea” sufleteascd, atenuand astfel ardoarea (daca
ni se permite aceasta variatie metaforica) mistica a
originalului: ,,Si-n timpul ce-n uimire-asa $i-n
pace/ gustam acum din alimentul sfant/ ce dandu-
ti sat merecu flamand te face/ [...]”. Varianta
cosbuciana mai presupune extinderea ,,sufletului”
la identitatea personala (subinteleasa gramatical in
verbul ,,gustam”), precum §i omogenizarea dublei
metafore dantesti (,,foamea” implicita in cibo si
,setea” din verbul assetare) prin recursul exclusiv
la primul element: dar nici unul din aceste doua
recursuri nu afecteaza ideea din original. Nu e o
noutate faptul cda Eta Boeriu reelaboreaza
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metaforic pasajul pe care il traduce. Uimirea
noastrd ingine provine din renuntarea ei la
metafora (si la vocabula concreta a) hranei. Pentru
urmasa lui Cosbuc, obicetul uimirii lui Dante nu il
mai constituie contemplarea dublei naturi a lui
Hristos, cu invatatura de rigoare, ci ,,0glinda” in
care Invatacelul stelar observa adevarul teologic:
ochii insisi ai Beatrice, deveniti sursa de sete
incendiara. In aceasta recalibrare metaforicd (unde
sensul original e oricum modificat), Eta Boeriu
stabileste, la nivelul tertinei, o noud antiteza psiho-
somatica intre ,desfatare” si ,,povara”, stari
provocate, ambele, asa cum semnalam, de ochii
divinei célauze: ,,Si-n timp ce-uimit ma desfatam
in para/ acelor ochi ce tot mai vie-aprind/ de dansii
setea cand le simti povara/ [...]°. Cat priveste
formularea paradoxald continuta in ultimul vers al
tertinei din textul-sursa, ea se preschimba, in
aceastd rastalmacire, intr-un dublet metaforic
unidirectional si, pe deasupra, incoerent in sine...
In cantul al V-lea al Paradisului, Beatrice ii
explica lui Dante rostul juramintelor bisericesti si,
la un moment dat, al dispenselor. Ea considera ca
explicatiile inifiale sunt greu de inteles si de
retinut, ele necesitind completari. In consens cu
propria sa scriere minora (si neterminata) Ospagul
(cu titlul in italiand: Convivio), care presupune in
principiul figurativul hranei ca imagine a asimilarii
cunoasterii si intelepciunii, metafora utilizata de
Poet este, aici, in concretetea tertinei la care ne
referim, aceea a digestiei: ,,convienti ancor sedere
un poco a mensa,/ pero che ’l cibo rigido ¢ hai
preso,/ richiede ancora aiuto a tua dispensa” (v.
37-39). Intr-o traducere literald in limba romana
(aproximativa prin Inlesnire terminologica), acest
text ar putea suna astfel: ,,mai ai nevoie sd sezi
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putin la masa,/ pentru ca mancarea grea pe care ai
ingurgitat-o/ incd necesitd ajutor pentru a fi
digeratda”. Din abordarea lui George Cosbuc
rezultd urmatoarea transpunere in limba romana a
acestei tertine: ,,Dar catd si mai stai la mas-o
leacd,/ spre-a-ti da la mistuire-ajutorin{a,/ caci prea
ti-am dat mereu mAancare seaci”. In versiunea
cosbuciand, Beatrice 1si asuma explicit gestul
prealabil al hranirii mentale a pofticiosului
invatacel; arhaismul ,,ajutorintd” sund plauzibil in
contextul tdlmacirii un text vechi (de fapt, mai
vechi decét descalecatul voievodului Dragos), iar
traducerea adjectivului rigido, referit la mancare,
prin ,.seacd”, ne apare §i ea nimeritd. Versiunea
Etei Boeriu presupune recursul la un italienism
(,,va” pentru ,.trebuie”, viitorul 1n locul necesitatii,
de livresca sugestie, din pacate repetat in aceeasi
tertind, ceea ce, paradoxal, 1i diminueaza impactul
stilistic), alege cum se cuvine sintagma ,,mancare
grea” (formuld aparent mai riguros potrivitd cu
originalul decat ,,mancarea seaca” a lui Cosbuc),
insd, din pacate, revine din nou redundant atunci
cand califica din nou aceeasi hrana, cu o anumita
voluptate culinard, ca fiind ,,grasa”: ,,va sa mai stai
incd putin la masa,/ cici m-am deprins bucate
grele-a-ti da/ si hrana va s-o mistui cand e grasa”.
Mai vedem cum, in aceastd varianta, hranirea
irationala a lui Dante, fie si in materie de
invatatura, a devenit, pentru Beatrice, o chestiune
de obisnuintd (cusur pe care, din fericire, il
sesizeazd, cu benefice consecinte reparatorii).

In Par. XIX, 25-27, Dante insusi se adreseazi
colectivitatii de spirite care alcatuiesc Acvila
cereasca, imagine a Justitiei divine, cu rugdmintea
de a-i elucida una din chestiunile cele mai incélcite
din punct de vedere filosofic. Este vorba de
indreptarea prin credintd; insd analiza noastra are
in vedere doar metafora hranei, la care Poetul
recurge din nou, atunci cand le cere spiritelor:
»Solvetemi, spirando, il gran digiuno/ che
lungamente m’ha tenuto in fame,/ non trovandoli
in terra cibo alcuno”. Cu cuvintele noastre lipsite
de farmec si de masurd poetica si cu unele
completari explicative: ,,curmati-mi, sufland [spre
mine], marele post/ care vreme indelungatd m-a
tinut infometat,/ negasindu-i [eu] pe pamant nici o
hrand [indestulatoare]”. George Cosbuc apasa pe
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un epitet adaugat (,,cumplit”) si rezolva lexical
»hrana” printr-un neologism, de altfel intrebuintat
si de Dante 1nsusi, cu alte prilejuri (,,nutriment’),
iar pronumele relativ ,,care” este folosit, cu poetica
licentd, in acuzativ, in asa fel incat, in relectura sa,
tertina sund dupd cum urmeaza: ,,sufland, va rog,
sd-mi potoliti ajunul/ cumplitei foame care nu mi-
o-mpacd/ In lume-un nutriment, de mult, nici
unul!”. Eta Boeriu expliciteaza corect prin ,,grait”
sugestia poetica dantescd a ,,suflarii” (adica a
emandrii unei miresme, caci poetul li se adresase
spiritelor ca unor ,,flori”) si pastreaza sensul golbal
al tertinei: ,,lmi stampdrati cu graiul vost’ ajunul,/
caci n-am gasit in lume, jos merindd/ si-am
flamanzit, si gol mi-a fost ceaunul”. Si iatd cum, n
toatd goliciunea sa (interioard), noul ceaun scos de
Eta Boeriu din propria bucitarie (poetica) si
introdus 1n capodopera dantescd ne retrimite cu
gandul la altminteri apetisantul univers budai-
deleanian.

Hrana spirituala paradisiaca, pentru care Dante
intrebuinteaza vocabula cibo (la care, deocamdata,
ne-am limitat analiza), are parte de un vers
ilustrativ in Par. XXV, 24, unde apostolii lacov si
Petru sunt evocati narativ: ,,laudando il cibo che la
su li prande” (,,Jaudand hrana care acolo, sus, 1i
hraneste”). Insa alte lecturi diferd de a lui Natalino
Sapegno, asa cum el insusi semnaleaza, prin
prezenta unui pronume impersonal: ,,che la su si
prande” (,,care acolo, sus, se mananca”). In limba
romana, George Cosbuc ni-i infagiseaza pe cei doi
sfinti: ,,slavindu-si hrama care-aici li-i datd”,
inlocuindu-1 pe ,acolo” al naratorului (deja)
omniscient cu ,,aici” al calatorului-personaj (aflat,
in momentul cu pricina, in Paradis), adica
necomitand, de fapt, nici o greseala, intrucat cel
dintai 1si trage discursul din experienta celui de-a
doilea (iar inlocuirea lui Dante prin Dante — si
pentru Dante — nu creeaza, pana la urma, nici o
eroare de perspectiva). Tot in limba romana, Eta
Boeriu refuza distinctia adeverbiala a distantei prin
introducerea complementului de loc substantival
corespunzator: ,,slavind in ceruri tainicul dejun”.
Ea hiperbolizeaza slavizand actul ,,laudei”, care
devine ,,slavire”, iar complementul reformulat i se
asociazd acestui act, si nu hranei in sine. In
compensatie, hrana dantesca (pentru Eta Boeriu:
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»dejun”, adicd actul hranirii) este asezonatd, in
noua variantd, cu un epitet selectat din
cuprinzatoarea sferda semanticd a sacrului
(,,tainic”: care, In asociere sintagmaticd cu
dejunul, ne-ar putea trimite cu gandul mai curand
la Cina cea de Taind)...

Dar antecedentul textual imediat al ,hranei”
laudate de cei doi sfinti se afla in tertina de incipit
a cantului anterior: Par. XXIV, 1-3, cu exactitate
in versul al doilea, unde Dante intrebuinteaza
verbul cibare, provenit, fireste, din substantivul
cibo. Folosindu-ne de acest prilej, putem trece si la
analiza acestui verb, in cele patru exemple
enumerate de Scartazzini in Enciclopedia... sa.
Vom incepe cu cel deja identificat si vom spune ca
tertina adusd in discutie adineaori face parte
initiala dintr-o serie de trei (in total: noua versuri
endecasilabice), ce acoperda discursul prin care
Beatrice 1i indeamna pe sfintii din Paradis sa il
primeasca si pe calatorul inca viu in mijlocul lor.
Cele trei tertine meritd reproduse si cercetate
integral, Intrucat, pe langd vocabula noastrd de
pornire, ele apeleazd in mai multe feluri la
imaginarul nutritiv. Asadar, graieste Beatrice catre
spiritele triumfatoare din cerul al optulea (al
stelelor fixe): ,,«O sodalizio eletto a la gran cenal
del benedetto Agnello, il qual vi cibal si, che la
vostra voglia e sempre piena,// se per grazia di
Dio questi preliba/ di quel che cade de la vostra
mensa,/ prima che morte tempo li prescriba,//
ponete mente a l’affezione immensa/ e roratelo
alquanto: voi bevete/ sempre del fonte onde vien
quel ch’ei pensa»”. Intr-o incercare de traducere
aproximativa, recurgem acum, pentru elucidarea
cat mai fideld a textului-sursa, si la ceva mai multe
proptele” explicative decat indeobste, plasate
insd, asa cum ne-am obisnuit, intre paranteze
patrate: ,,«O, comunitate aleasa [de] la marea cina/
a binecuvantatului Miel care va hraneste/ in asa
fel, incat dorinta voastrda e mereu intreaga,// daca,
prin harul lui Dumnezeu, [omul] acesta pregusta/
din ceea ce cade de la masa voastrd/ 1nainte ca
moartea si 1i hotarniceasca timpul [vietii sale
pamantesti],// luati aminte la dorul [sau] imens [de
hrana voastrd]/ si stropiti-l un pic [cu roua
voastrd]: voi beti/ de-a pururi din izvorul din care
provine [si] ceea ce el gandeste»”. Dincolo de
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imaginea consacratd a banchetului spiritual celest,
izvorul din care se adapa in eternitate spiritele
ceresti — si de unde se trage, de la bun inceput, si
gandirea (deocamdata imperfectd a) muritorului —
este Adevarul, tot una cu Mielul binecuvantat.
Maestrul George Cosbuc traduce intregul pasaj in
felul urmator: ,— «O voi, partasi alesi la mare!
cind/ a Mielului cel sfant ce va hraneste,/ asa ca
vrerea vi-e de-a pururi plind,// prin sfantul har ast
om de ciuguleste/ gustand din farmuri de pe-a
voastrd masa/ cat timp el incd-n trupul sadu
traieste,// vedeti-i multul dor care-l apasa,/ si-1
rourai putin: voi beti izvorul/ din care-ale lui
ganduri tind sa iasd»”. Cum vedem, Cosbuc
rezolva problema ,pre-gustarii” hranei ceresti
eliminand ideea anticipdrii termenului natural al
mortii §i accentuand, prin cele doud verbe la care
recurge (,,a ciuguli” si ,,a gusta”), ideea frugalitatii
fatalmente determinate de aceasta anticipare
exceptionald. Apoi, Cosbuc recurge la inca un verb
suplimentar, introdus de un pronume relativ
suplimentar si el (,,care-l apasd™), echilibrand
astfel — prin acest adaos, practic nul, din punct de
vedere semantic — metrica si rima dupa pretentia
originalului fara alterarea substantiala a textului-
sursd... Eta Boeriu preia porfiuni din varianta
precedentd, dar, dupd obiceiul sau, introduce
metafore si redundante din partea casei: ,,«O, sfant
sobor, ales la marea cind/ a mielului divin, ce va
hraneste,/ astfel ca vrerea vi-e de-a pururi plina,//
de-acesta aici prin har se-mpartaseste,/ cu sfar-
murile mesei voastre sfinte,/ cat inca-a mortii
coasd-l ocoleste,// la dragostea ce-l mana luati
aminte/ si-1 rourati: caci voi sorbiti cu sete/ izvorul
ce-l frimanti-acum in minte»”. In versiunea ei,
versurile al doilea si al treilea sunt preluate, practic
integral, de la Cosbuc, cu singura variere a
epitetului ,,sfant” in ,,divin” (care la Dante era
,binecuvantat”). Dar nici ,sfintenia” instru-
mentatd de poetul inaintas nu se pierde:
dimpotriva, introducerea ei textuala prin aplicarea
adjectivului corespunzator atat la ,,sobor”, cat si la
,»masa” acestuia este, atat prin prezenta in sine, cat
si prin repetitie, o contributie personald superflua,
cu toate cd, macar, nu modificd ideea centrala a
tertinelor. O minima variere fatd de versiunea
cosbuciana o constituie si ,,sfarmurile” (farama-
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turile) deduse din ,,farmurile” literalmente usor
mai frugale ale poetului tdlmécitor, de la care
pastreaza, fara variere, si imperativul gramatical al
,rourdrii”. Insa Eta Boeriu isi exercita imaginatia
poetica prin introducerea in text a unor imagini
frapante. Astfel, moartea nu mai apare ca atare, ci
intermediata de imaginea poetica a ,,coasei”, care,
pentru moment, il ,,ocoleste” pe caldtorul viu ajuns
in mod exceptional, prin harul lui Dumnezeu, pe
lumea de dincolo. Apoi, daca ,,dorul ce-1 apasa”
cosbucian pe invatacel se preschimba evoluand cu
dinamism stimulator in ,,dragostea ce-l mana”,
aflam, suplimentar 1n raport cu originalul, ca
spiritele ceresti sorb ,,cu sete” din izvorul
Adevarului. Si nu putem nega ritos ca asa decurg
lucrurile in cerul stelelor fixe, dar putem constata
ca Dante a fost (ca Intotdeauna) mai economicos n
materie de adjective si de adverbe spectaculoase.
in fine, nici izvorul care ,,il framantd acum In
minte” pe, fireste, incd nedumeritul discipol
pamantean al cerestii Beatrice nu ofera o imagine
poetica (asa noud, cum este) pe potriva sobrietatii
declarative prezente in originalul dantesc (si in
respectuoasa, in acest sens, versiune cogbuciana).
in sfarsit, ca tot veni vorba de respect, Mielul care
il simbolizeaza pe Hristos figureaza cu minusculd
(,,mielul divin”) in editia traducerii semnate de Eta
Boeriu citatd in bibliografie (pe care lucram din
pricina maximei sale circulatii), dar si intr-o editie
mai veche (Bucuresti, E.P.L.A., 1965).

In contextul, probabil, cel mai enigmatic al
Divinei Comedii, acela al profetiei vergiliene
despre venirea Ogarului care va alunga Lupoaica,
viitorul ghid ultramundan afirma despre eroul de
canin simbolism: ,,Questi non cibera terra né
peltro” (Inf. 1, 103). Dante foloseste aici forma
simpld (non-pronominala) a verbului, cu uz
tranzitiv: ,,Acesta nu se va hrani cu pamant si nici
cu metal” (unde metalul reprezinta moneda si, prin
urmare, bogatia). Insd nici unul dintre cei doi
traducatori de frunte in limba romand nu preia
metafora danteasca a hranirii. Cosbuc spune: ,,El
nu averi cata-va, nu mosie”’; iar Eta Boeriu reduce:
,El nu din glii va strange avutie”. De altfel, hrana
metaforica ,,reald” a Ogarului nu este, nici ea, fidel
reprezentatd 1n cele doua traduceri. Daca Virgil
afirma ca acest ,,Copoi” (termen folosit inca de
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Maria Chitiu In 1883 si preluat atat de George
Cosbuc, cét si de Eta Boeriu, in timp ce Nicu Gane
optase pentru ,,Canele”, iar Alexandru Marcu, 1n
proza, pentru ,,Ogarul”, care va fi recuperat, desi
doar cu initiald minusculd, de Marian Papahagi) se
va hrani cu: ,,sapienza, amore e virtute” (v. 104).
Cosbuc reformuleaza triplul meniu al ,,Copoiului”
dantesc printr-o triplu obiectiv ,,catat” de acesta,
dar care se poate referi atat la scop, cat si la mijloc:
,mintea si virtutile si mila” (mai indepartat de
lectura Sfineti Treimi decat se poate interpreta n
original). Eta Boeriu reduce la doud obiectivele
misteriosului cdine vanatoresc, infatisate mai
curand ca mijloace: ,,ci va razbi cu dragostea si
mila”, negand astfel posibilitatea unei asocieri
simbolice trinitare.

Alte douad intrebuintari figurate ale verbului
cibare apar in Inf. VIII, 107 si in Par. X, 25.

Bibliografie esentiala:

Dante: La Divina Commedia [3 vol.: Inferno;
Purgatorio; Paradiso], a cura di Natalino Sapegno,
Firenze, La Nuova Italia, 1985;

Dante: Infernul, Purgatoriul; Paradisul, in
romaneste de George Cosbuc, Bucuresti, ESPLA,
1954; 1956; 1957,

Dante: Infernul, Purgatoriul; Paradisul, in
romaneste de Eta Boeriu, Bucuresti, Minerva, 1982.

Scartazzini, G.A.: Enciclopedia Dantesca.
Dizionario critico e ragionato di quanto concerne la
vita e le opere di Dante Alighieri, Volume II (Parte
prima), M-R, Milano, Hoepli, 1898.

Nota:

1, Aceasta forma nearticulatd ,,mare cind” persistd in
reluarea, dupa mulfi ani de la prima editie a talmacirii
cosbuciene: Dante, Divina Comedie, in traducerea lui
George Cosbuc, editie ingrijita si comentatd de Ramiro
Ortiz, Polirom, Iasi, 2000. Forma articulata (,,marea cind”)
apare in: George Cosbuc, Opere, 11l. Traduceri. ,,Divina
Comedie”. Comentariu la ,,Divina Comedie”, introducere,
editie, note, comentarii, glosar si repere critice de
Gheorghe Chivu, Academia Romana, Fundatia Nationala
pentru Stiintd si Artd, Bucuresti, 2013. Totusi, in limba
romana, articolul hotarat poate fi interpretat antonomastic,
cu eronata trimitere la Cina cea de Taina (v. supra).
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FAUST, MEFISTOFEL
$1 PROBLEMA DAIMONIEI

Ovidiu PECICAN

Pentru Nae lonescu, asadar, Faust este omul
superior care isi doreste si cautd mantuirea. Pe
Noica il intereseaza altceva. ,,.. Pentru cine,
pentru ce a scris Goethe Faust. pentru Faust
insusi?, pentru Mefistofel?, pentru fausticul din
sine?, mefistofelicul din sine?”!. Si raspunde:
~primeaza, la Goethe, interesul, intelesul,
ingdduinta pentru Celalalt. Faust intreg este,
atunci, o opera dusa pana la capdt si desavarsita in
substanta ei, Faust I, din necesitatea explicitarii
Celuilalt™2.

Pentru Noica, problema lui Faust se pune in
contextul mai larg al intregii vieti si creatii a lui
Goethe. Totodatd, discutia despre Faust, care
ocupa un spatiu amplu din monografia Despartirea
lui Goethe — nu se poate sti cu precizie cat ocupa
din Anti-Goethe, care avea un numar dublu de
capitole —, nu mai este centratd pe chestiunea
salvarii. Acum, se distinge in marea tragedie
goetheand o structurd internd binara. Pe de o parte,
din perspectiva formald, Faust este protagonistul
peripetiilor care 1i dau continut poemului. Pe de
alta, mult mai convingator si mai bine realizat,
dupd comentatorul roman, ramane Faust-ul al
carui protagonist este Mefistofel. Procedand la o
dizlocare si o recentrare neobisnuitd si
neomologata in exegeza unei opere literare,
Constantin Noica iese deliberat din limitele bine
stabilite ale criticii literare si recreeazd — prin
rearanjare si redistribuire — capodopera goetheana
dintr-o alta perspectivd. Nu cumva tocmai aceasta
este ,,despértirea” de Goethe clamati in titlul din
1975 intr-un mod mai eufemistic decat scurtul si
drastic formulatul Anti-Goethe din 1951-1955? Cel
putin in capitolele ajunse pana la noi, analiza lui
Faust asa cum o Incearca Noica este cantitativ cea
mai bine reprezentatd, chiar dacd, de-acum, a
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trecut intr-o eseisticd originald apartinand genului
reconstructiei filosofice.

Comparand cele doud lecturi paralele ale lui
Faust — cea din perspectiva centralitétii lui Faust
si cea incercatd prin plasarea (mai ales in partea
secundd a tragediei) in centrul atentiei a lui
Mefisto, rezulta fara dificultate ca Noica este de
parere ca succesul artistic se leaga de cea de a
doua, in prima eroul devenind, de la un moment
dat Tnainte, sters, efasat, secundar oarecum.
Paradoxul pe care il constata filosoful este ca ,,...
Eroul isi vinde ceva ce n-are pret pentru el,
sufletul, In schimbul a ceva ce nu-l intereseaza,
placerea™. Intr-o asemenea situatie motorul epic
care macind la moara sa actiunea piesei ajunge sa
macine in gol, dupa Noica. De aceea, el exclama:
,.E un miracol (din perspectiva faustica, doar) ca I-
a mai interesat pe autor de aci inainte povestea
unei vieti fara poveste™. Astazi, o tragedie al carei
obiect a devenit diafan, greu sesizabil, sau macar
evanescent, nu ar mai mira pe nimeni. Filosoful
este nd de parere ca Goethe cunoaste un esec gi ca
acest esec se datoreazd incapacititii clasicului
german de a-gi Inzestra eroul cu o constiintd
filosofica. Dar nu eroul tragediei il preocupa
prioritar pe Noica, ci autorul 1nsusi, la care ajunge
prin respectivul erou. Concluzia lui de parcurs este
deci ca ,,Goethe nu invata nimic de la Faust, decat
cel mult ca titanismul fara filosofie ori religie n-
are sorti de reusitd, iar cu ele nu poate ramane
titanism’>.

Judecata ganditorului roman este neechivoca.
in Faust, ,,Artisticeste, nu poate fi vorba decat de
reugite partiale, oricait de grandioase, iar
filosoficeste este cu sigurantd vorba de un esec,
daca filosofie cauta cineva in Faust. Din nefericire
pentru Goethe, nu poti sd nu ceri aci filosofie, si ca

CONVORBIRI LITERARFE




atare nu poti evita concluzia cd inconsistenta, nu
atat a «ideii», cét a problematicii filosofice, face
aci nereusita artistica¢. Pornind de la pretentia de
a gasi In Faust filosofie, Noica se declard astfel
dezamagit si decreteazd cd 1n capodopera
goetheand te Intdmpina o ratare a obiectivului din
pricina neinfuzarii cu filosofie a materialului
versificat.

S-ar putea ca aici sda fie vorba despre o
prejudecatd care are legatura cu poezia antica
greaca si familiaritatea comentatorului cu aceasta.
Cum se stie, unele dintre primele lucrari filosofice
grecesti, dar si dintre cele latine au fost scrise sub
forma de poeme (Munci i zile de Hesiod, Despre
natura de Parmenide, De rerum natura de Lucretiu
s.a.). Pe de alta parte, si marii tragedieni ai
Helladei si-au infuzat piesele cu teme filosofice
(destinul omului, relatia dintre uman si
transcendent etc.). Se prea poate ca asteptarea lui
Noica si fi fost aceea de a gasi in tragedia
goetheand acelasi tip de constructie, sa fi cautat
temeiuri pentru a o plasa Intr-o continuitate cu
asemenea antecedente si sa fi fost dezamagit ca nu
le-a gasit.

Pe de alta parte, se prea poate ca asteptarile lui
Noica la lectura lui Faust sa fi fost influentate de
comentarea 1n regim filosofic a tragediei, asa cum
o incercase Nae lonescu si sa fi survenit
dezamagirea vazand ca dincolo de posibilitatile de
interpretare a chestiunii mantuirii nu gasea
reazemul cautat pentru ceea ce sperase.

In orice caz, a reprosa unui autor ci nu pune in
lucrarea lui ceea ce tu ai dori sd fi pus este o
incalcare flagrantd a jocului receptdrii. Se poate,
desigur, reconfigura un artefact, dar atunci el nu
mai apartine autorului sau initial, ci celui care il
plamadeste in alt fel. Deci din acest punct de
vedere, Constantin Noica devine autorul unui alt
Faust care, chiar daca se sprijind pe opera lui
Goethe si pleaca de la ea, este, totusi, altceva, un
text nou. In exercitiul siu de creatie filosofici
disimulatd in simplé contributie exegetica Noica
tocmai asta face. Dupa cum spune el, ,,... E destul
sa schimbi eroul principal si s& pui pe Mefistofel
in loc de Faust, spre a vedea totul deosebit si, in
orice caz, spre a intelege cu adevarat Faust I.
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Noica vede, asadar, o ruptura grava Intre prima si
a doua parte a tragediei, sectiunea secunda stand
toata sub semnul centralitétii lui Mefistofel.

Goethe e responsabil astfel, in ochii
pasionatului sau cititor romén, de ,,0 amagitoare
fagaduinta”: ,,E fagaduinta de a da poezia, stiinta,
filosofia, religia, asadar de a aseza pe om in
ordinea sa adanca — fara grimasa blestemului”s. In
intelegerea pe care i-o da Noica, Goethe ar fi
parut, asadar, cd absolvd pe om de péacatul
originar, ca il scoate de sub semnul acestuia. Dar
clasicul german este vinovat, in ochii discipolului
lui Nae, ca ,.ti-a dat iluzia, sau ti-a dus pana la un
maximum iluzia ta de pamanteam, ca poti sa-ti
deschizi cerurile doar surdzand™. Noica
proiecteaza — neintdmplator — asupra lui Goethe o
lumind ortodoxa, in spiritul lecturii pe care o
dadea Blaga ortodoxiei: ,,Divinul este deja revelat,
dupa Goethe. Totul iti poate aparea de-a dreptul,
dacd ai ochi sd vezi asa”. Lumea goticului, a
fausticului nu este nicidecum o lume a surasului, a
sublimarii si impacérii. Doar in lumea
sofianicului, a luminii divine care se prefira firesc
de sus in jos rezolvarea tragediei conditiei
damnate a omului putea fi, eventual, imaginate
printr-un... suras.

Dar Noica merge Inainte pe calea lui,
conchizdnd neasteptat cd ,,Goethe insusi a
continuat Faust... din necesitatea launtricd de a
desfasura lumea Diavolului-daimon”10. Prezumata
centralitate a daimonului Mefistofel aduce in
atentie o alta referintd. Daca se cautd mai bine
printre premisele cartii goetheene a autorului
Devenirii intru fiintd, o alta inraurire de capetenie
pare sa fi venit dinspre un volum prealabil marii
constructii filosofice a lui Blaga, publicat de acesta
in 1926 si, a doua oara, in 1930: Daimonion. Desi
circulatia initiala a cartii a fost mai curand
modesta, probabil, si in ciuda reeditarii patru ani
mai tarziu, nu este deloc sigur cd Noica a citit
cartea n epoca. Lectura ei va fi fost intreprinsa mai
plauzibil 1n anii studentiei filosofice sau chiar dupa
razboi, in a doua parte a deceniului al cincilea. Era
o lectura care survenea firesc, cunoscuta fiind
atentia cu care a urmarit Constantin Noica scrisul
filosofic al Iui Lucian Blaga.
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Dupa autorul Daimonion-ului ,Ideile lui
Goethe asupra demonicului merita ... o discutie
mai amanuntitd si eventual o formulare mai
precisd. Géandurile fragmentar imprastiate de
Goethe secretarului sdu asupra demonicului
alcatuiesc cel putin un foarte sugestiv mit”!l. Pe
Blaga 1l acapareaza interesul pentru acest mit.
,,Demonicul ar fi o putere nu lipsita de-o oarecare
transcendentd, care izbucneste in anume
oameni”!2, Ce este insa el? ,,Demonicul goethean
e o putere magicd, un duh pozitiv, al creatiei, al
productivitatii, al faptei”!3. Aceastd fortd
supraumand ce devine activa in om poate lua
aspectul unei complexitati asupra céreia Blaga
staruie o clipa: ,,... intreg acest complex de
fenomene: instinct creator, putere fascinanta de
inraurire, intuitie divinatorie, ritm vehement de
viatd, ni se pare circumscris prin cuvantul
«demonic» cu un nume pe care in zadar il cautam
in altd parte mai sugestiv’!4,

Totusi, Lucian Blaga nu poate trece, pur si
simplu, peste o elucidare datoratd lui insusi
Goethe. Intr-una dintre conversatiile lui cu
ministrul de la Weimar, ,,Eckermann nedumerit
intreabda: «Nu are si Mefistofel trasaturi
demonice?» Goethe 1i raspunde: «Nu, Mefistofel e
o fiintd mult prea negativd, demonicul 1nsa se
manifestd intr-o putere de faptd cu desavarsire
pozitivdy. Un prim aspect de retinut: demonicul e
— Infaptuitorul”!s. Blaga precizeaza ca pentru
clasicul german ,faptd” este orice creatie. Dar
,Demonicul e creatorul. Si totusi, In anume
privintd, deosebit de Dumnezeu”!s.

Odata stabilite aceste lucruri, Blaga revine pe
teritoriul vietii umane. ,,... Oamenii patrungi de
demonic se comporta realmente ca niste posedati
de o putere ce-i depaseste”!7. Exista insd demonie
si demonie. Pe Blaga il intereseazd cea
reprezentativa, aga cum gi-o reprezintd autorul lui
Faust. ,In credinta Iui Goethe, demonicul
imprumuta ceva din privilegiile ireductibile ale
fatalitatii. [...] ... In unii oameni demonicul devine
fatalitate. E cazul demonicilor reprezentativi’!s.
Reflectia blagiand se intinde si in directia
eroicului explicat — fara a fi numit ca atare — prin
hybris-ul care conduce, inevitabil, la conditia
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tragicd. ,,Cand demonicul se manifestda intr-un
individ 1n toatd plenitudinea, acesta e in stare sa ia
lupta cu toti oamenii si cu toate elementele firii”!.
Este o rezolvare originala a chestiunii si meritd
semnalatd in treacdt, pentru ca surprinde o
preocupare care, pornind din altd parte si ducand
in altd parte, se regdseste si in sinteza filosofica a
lui D.D. Rosca, Existenta tragica.

Insd Blaga spune si ceva care lui Noica urma
sd 1i apard, cu sigurantd, memorabil mai tarziu, cu
sigurantd in ultimii sdi ani de creatie, pe cand
punea la cale Cartea arheilor. ,,Daimon e ceea ce
sta (nemiscat, zice Plotin) imediat deasupra
conditiei tale: dacd esti locotenent, daimonul este
situatia de cdpitan la care vrei sd ajungi. Daca
daimonul e ratiunea.// Daimonul devine astfel
functional si de fiecare data e altul, «potrivit cu
viata pe care o alegi», spunea Plotin, sau de care
esti ales™20.

Reconstructia lui  Faust Iintreprinsd de
Constantin Noica se lasd mai bine descifratd in
dialog cu Nae Ionescu si cu Lucian Blaga, doi
filosofi cu care autorul Despadrtirii de Goethe a
avut afinitati confirmate, indubitabile.

Note:
1. C. Noica, Despartirea de Goethe, ed. cit., p. 250.
2. Ibidem.
3. Ibidem, p. 183.
4. Tbidem.
5. Constntin Noica, Despdrtirea de Goethe, ed. cit., p.
202.
. Ibidem, p. 198.
. Ibidem.
. Ibidem, p. 13.
9. Ibidem.
10. Ibidem, p. 198.
11. Lucian Blaga, ,,.Daimonion”, in Zari si etape,
Bucuresti, Ed. Minerva, 1990, p. 174.
12. Ibidem, p. 176.
13. Ibidem.
14. Ibidem, p. 183.
15. Ibidem, p. 173.
16. Ibidem.
17. Ibidem, p. 182.
18. Ibidem.
19. Ibidem, p. 186.
20. C. Noica, Jurnal de idei, ed. cit., p. 241. Fragmentul
5.98.
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PERSOANA SI TIMP

Gheorghe FEDOROVICI

in mod obisnuit, suntem inclinati si atribuim
caracterul de taind sau de mister locului, persoanei
sau Tmprejurarilor care ascund ceva. Intuitia este
partial corectd: taina si misterul ne sugereaza ca
dincolo de ceea ce se vede, exista ceva mai profund
care ne atrage si ne tulbura in acelasi timp.

Intilnirea cu taina sau misterul ne descoperd
propria noastra adincime; cu cit aceasta intilnire este
mai neasteptata, cu atit este ea mai tulburatoare. Dar
in masura in care inaintdm sau ne adincim in directia
tainei (sau misterului), descoperim ca ceea ce parea
initial tulburdtor prin nefamiliaritate, devine
tulburdtor printr-o familiaritate noud, cu totul
nebanuitd pina atunci. Descoperirea adincimii care
ne-a fost ascunsa prin propria noastra instrainare de
noi Ingine este intotdeauna uluitoare; in Memorialul
sau, Pascal recunoaste coplesit motivul pentru care
aceasta descoperire nu poate sd nu fie un soc: ,,m-am
indepartat de fintina cu apa vie,” de adincimea care
ne aratd ,,maretia sufletului omenesc.”!

Adincimea nu este o dimensiune invizibila, ci una
nevazuta. Invizibilul poate deveni vizibil In anumite
conditii, nevazutul niciodatd. Nevazutul este o
categorie ontologica, invizibilul o categorie fizica.
Nevazutul este interior, invizibilul exterior. De pilda,
ingerul nu este nevazut, ci invizibil. De aceea, el se
poate face vizibil, fara ca prin aceastd vizibilitate
adincimea sa-i fie expusd. Nevazutul Arhanghelului
Gabriel ramine in momentul Buneivestiri la fel de
ascuns ca si nevazutul Mariei. Nevazutul ramine ascuns
chiar si atunci cind este dezvaluit si, 1n orice caz, 1i este
inaccesibil vederii. De aceea, nevazutul nu poate
deveni niciodata vazut — si cu atit mai putin vizibil.

Cu toate acestea, desi nevazutul nu se arata, el se
manifestd tainic, atragindu-ne el pe noi in ordinea
nevazutd a adincimii. Pe masurd ce participam la
adincimea care ne este proprie, suntem transformati,
devenind fiinte de taind, adicd persoane actualizate.
Adincimea este proprie persoanelor, care participa la
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ea In mod nevazut.

Taina si misterul sunt doud tipuri diferite de
adincime a realitatii.2 Ceea ce deosebeste taina de
mister rdmine prin urmare ceva tainic; diferenta
dintre taind si mister nu se vede mai mult decit se vad
taina ori misterul insele. Ceea ce deosebeste taina de
mister tine de nevazutul fiecareia dintre ele.

Prin ce se deosebeste nevazutul tainei de cel al
misterului? Nevazutul misterului se dezviluie in
nevazutul tainei; misterul este o taind care nu poate fi
adincitd 1n sine. Existd mister pentru ca exista taina.
Misterul este o provocare, este o urma care ni se
potriveste, dar fard sa ne apartind. Daca taina este
proprie persoanei, misterul este propriu lumii create
de Persoana absoluta pentru persoana umana.3
Misterul lumii odihneste privirea persoanei si in
acelasi timp o face sd privesca mai adinc in lume,
pind cind privirii i se trezeste dorul de privire,
cautind-o fara odihna indata ce se descopera privita.

,»1 a fost seara si a fost dimineata: ziua intii.” Dar
mai avem noi seri si dimineti? Avem ore, minute,
secunde. Avem 6 a.m si 6 p.m. Dar putem avea si
minute, si dimineti 1n acelasi timp?

Dimineata nu apare in interiorul timpului, timpul
apare datoritd diminetii. Lumina diminetii trezeste
timpul si-] pune in miscare. Dimineata nu tine un
anumit numar de ore, dimineata dureaza, iar pe
temelia diminetii se ridica ziua. Un minut poate fi cit
o dimineatd, dar asta numai pentru ca nu pot exista
dimineti de un minut, de-o ord sau mai multe. Orice
dimineata tine cit oricare alta din simplul motiv ca nu
este facutd din secunde. Nu este facuta nici macar din
timp, ci din inceput. Iar Inceputul nu poate fi masurat.
Sensul inceputului nu sta in durata lui, ci in faptul de
a dura. Inceputul nu tine, ci sustine. Din acest motiv,
inceputul nu este masurat, ci masoara, judecd masura
in care firea participa la inceput, la innoire. Cind
incepe ziua? Atunci cind sfirseste: la apus.

Inceputul zilei se petrece in taind, in ascuns, intr-
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un timp in care lumea se impacd cu sfirsitul
lucrurilor, tradind astfel lucrurile si tradandu-se pe
sine, abandonindu-gi adincul.

Nu existd dincolo de Inceput. Si nici dincoace.
Inceputul este de fiecare dati acum. Timpul
inceputului este sustinut de inceput, adunat si
prefacut in acum. Acum tine de inceput, acel inceput
care nu este cuprins de timp, ci este izvor al timpului.

Timpul lipsit de Inceput este lipsit de substanta,
este un timp mort, un timp pierdut. Acum, inceputul
nu pot fi masurate prin timp, asa cum, in absenta unui
inceput, timpul masoara doar nimicul. Inceputul nu
poate sfirsi, nu poate decit incepe. Sfirsitul nu este al
inceputului; sfirsitul poate fi semnul uitarii
inceputului sau al redescoperirii lui, poate fi
cufundare in nimicul din afara inceputului sau
desteptare din nimic si lepadarea uitarii Inceputului.

Existd dimineata, existd seara. Nu incerca sa stii,
la tard, ora la care urmeaza s se petreaca ceva. Vei
afla cd lucrul va avea loc ,azi”. lar ,,acum” sau
,indatd” inseamna tot ,,azi”. Asta pentru ca ,,acum”
tine cit ,,azi”. Pentru ca azi este acum. De aceea,
»acum” tine, dureazd. Este ceea ce descopera
orageanul la tard atunci cind intilneste timpul, dar nu
timpul acela care 1i scapd in permanentad la oras,
pentru cd la oras nu este decit timp, adica ceea ce
inlocuieste inceputul. Cind nu ai decit timp, nu ai
timp pentru nimic. Oricit de mult timp am avea la
dispozitie, in absenta Inceputului timpul ni se scurge
printre batdile inimii.

Poate ca stiinta va ajunge la o mai adinca
intelegere a realitatii atunci cind va admite ca timpul
izvoraste dintr-un ,,la Inceput”, fatd de care nu exista
vreo clipa ,,de dinainte”. Inceputul in care se afld
Cuvintul (,,La inceput era Cuvantul si Cuvantul era la
Dumnezeu si Dumnezeu era Cuvantul”, Ioan 1, 1) nu
se afld intr-un raport de anterioritate cu facerea lumii:
,La Inceput a facut Dumnezeu cerul si pamantul.”
Desigur, a spune cad Dumnezeu e de dinainte de
facerea lumii este, in cel mai bun caz, o stingicie.
Pentru ca ceva sd poatd sa inceapa, trebuie sa existe
cineva fara de inceput si fara de sfirsit, cineva care nu
este dinainte ca ceva sa fie, ci doar este. Dumnezeu
nu poate fi raportat la lume ca ceva anterior lumii.
Anterior lumii nu este decat nimicul, absenta lumii.
Anterior creatiei nu este Cel necreat, ci non-creatia.

Trebuie sa existe cineva care este. Si pentru ca exista
cineva care este, inceputul are 1n sine un ,,este” care-i
asigurd durata si sensul. Noi putem incepe ceva pentru
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ca existam intr-un inceput asigurat de Cel ce este.

Acum din prezent nu Inlocuieste un alt acum din
trecut. Ziua de astazi nu este mai proaspata decit cea
de ieri; amindoud provin in egalda masurad din acelasi
»la Inceput” al facerii lumii. Nici o zi nu ar putea
incepe cu adevarat dacd ar fi doar urmarea zilei
precedente si nu s-ar trage din acel Inceput al zilelor,
al timpului. Astazi nu a inceput in ziua de astazi, nu a
inceput nici atunci, la nceputul originar al tuturor
lucrurilor. Inceputul face ca astizi si nu fie doar o
altd zi in calendar, ci sa devina un acum. Inceputul ni-
| daruieste pe astdzi pentru ca noi sa fcem din astdzi
un inceput.

Pentru cd existd un inceput, totul Incepe si totul
este acum. Nu este vorba despre un ciclu de reveniri
la un moment originar si nici despre o imobilizare
intr-un asemenea moment, ci despre o prelungire, o
imbibare a timpului cu realitatea Inceputului.

Ce este Inceputul? Este taina timpului. Taina
timpului este timpul persoanei. Timpul persoanei este
dezvaluit in ordinea liturgica. Ordinea liturgica este o
ordine a innoirii, a Tnceputului descoperirii si trairii
tainei. Timpul liturgic este icoana timpului, modelul
lui. Slujbele Ceasurilor marcheaza inceputul timpului
salvator prin raportarea timpului la Jertfa lui Hristos.
Ceasurile liturgice nu masoara timpul. Ceasul liturgic
indreapta timpul. Cum se indreaptd timpul? Prin
inceput. Prin inceput, timpul se transformad in
inceput. Cind sfirseste ziua? Odata cu rasaritul.

Note:

1. Despre adincul bun si adincul rau, vezi ,,Adincurile
omului” la http://cumpana-o-viziune-ortodoxa.blogspot.
com/2021/01/adincurile-omului.html.

2. Am propus pentru prima data distinctia in Gh.
Fedorovici, Sapte peceti, Editura Agaton, 2007, p. 76-77.
Distinctia mi se pare deosebit de rodnica tocmai pentru ca
permite pretuirea lumii evitind totodata cele doua atitudini
curente gresite fatd de lume: folosirea iresponsabila a lumii,
inauguratd de modernitate, si divinizarea lumii
caracteristicd spiritualitatii panteiste care a ajuns in
ultimele decenii sd influenteze tot mai puternic
mentalitatea crestina.

3. Dupa cum scriam cu alta ocazie, ,,Taina este
intotdeauna personald, implica persoana, pentru cd numai
persoana are taina. Creatia are mister. Misterul este taina
creatiei: deschiderea ei spre persoand, receptivitatea fata de
persoana si ascultarea de persoana ca ocrotitor al ei tin de
misterul creatiei.” Gh. Fedorovici, ,Taina piinii”,
http://cumpana-o-viziune-ortodoxa.blogspot.com/
2020/05/taina-piinii.html)
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JURNAL SPIRITUAL (PE SARITE)
- 1997: UN AN APARTE (X)

Magda CARNECI

22 julie

La ora 13,30, m-am dus sa explorez locul in
care urma sa vin seara, caci nu intelesesem bine
indicatia de pe repondeur. M-am tot plimbat in sus
si In jos intre rue de Bretagne si rue Vieille du
Temple, in acest minunat si vechi cartier Marais, al
carui parfum medieval, usor misterios, persistd si
azi, in ciuda modernizarii. Am citit toate inscriptiile
de pe ziduri, vitrine, reclame, tot, dar n-am reusit sa
gasesc ceva care sa ma lamureasca. Exasperatd, am
intrat Intr-o cabind telefonica si am lasat un nou
mesaj pe repondeur, spunand ca voi fi pe coltul din
stdnga al intersectiei cu pricina.-

Dupéd-amiaza am citit din Ouspensky,
pregatindu-ma sufleteste pentru ceea ce urma sa se
intample seara, gdndindu-ma din nou cé s-ar putea
sa fie cea mai importanta zi din viata mea.

La ora 19,30 am luat-o la goand pe strdzi catre
locul de intilnire, de teama sa nu fiu in intarziere.
La ora 20 eram pe coltul strazii si asteptam. Eram
hotarata sa astept cat de mult, cdci ma batea gandul
ca s-ar putea sa fie doar o proba, o Incercare si sd nu
apara nimeni. Dar la ora 20 §i un minut, un domn
bine imbracat i cam la 50 de ani m-a atins pe umar
si m-a intrebat daca eu sunt ,,madame Carneci”. Mi
s-a prezentat drept Gérard. Prima impresie a fost
buni si m-am linistit; domnul avea un chip luminos
si era imbracat elegant. M-a invitat s mergem. N-
am mers mult, doar cateva cladiri, pana pe rue
Vieille du Temple nr.110. Vazusem cladirea la
pranz, era un ,,hotel” francez de secol 17, avea o
curte interioara in care se vedea de la strada un
triunghi urias albastru dintr-o prelatd de plastic,
caci acolo functiona o galerie de arta.

Am urcat pe scara din stanga péana la etajul 2 si
am intrat intr-un apartament mic i simplu, dar
elegant. Domnul Gérard mi-a prezentat-o pe
Patricia, o americanca. Am intrat toti trei intr-un
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living mare, care arata ca o fosta ,,chapelle” a unui
vechi palat, avea tavanul boltit in ogiva franta si
sprijinit pe barne de lemn Innegrite, asa-numitele
»poutres” care reprezinta aici un semn de eleganta
arhitectonici si de lux. In rest, camera era destul de
simplu mobilata, cu o canapea si 2 fotolii, cu o
masa rotunda Inconjuratd de scaune intr-un colt, si
cu un frumos tablou italian baroc intr-o arcada care
incheia peretele din fund. Ne-am asezat, eu pe
canapea, ceilalti doi pe fotolii. Domnul m-a
chestionat usor, dar cu gentilete, m-a intrebat daca
stiu englezeste si la raspunsul meu pozitiv a ras plin
de incuviintare, facand semn catre Patricia, cu care
apoi ne-am conversat pufin in engleza, caci ea
vorbea rau frantuzeste.

In sfarsit, domnul Gérard mi-a spus ci in seara
aia el va tine o prezentare de 45 de minute a
principiilor generale ale ,sistemului” Gurdjieff-
Ouspensky si cd n-ar vrea sd fie Intrerupt,
intrebarile urmand si aiba loc la urma, pret de 15
minute. Ascultandu-l, mi-am dat seama ca facea o
prezentare generald a unor principii esentiale pe
care le citisem in ,,Fragments d’un enseignement
inconnu” de Ouspensky, cu doi ani Tnainte. Domnul
Gérard vorbea despre ,masina umanad” i
mecanicitatile ei, despre nevoia de a ne ,,aminti de
noi ingine” in fiecare moment al vietii noastre traite
de obicei atat de automat. Cum ? Cunoscand felul
in care functionam in interiorul corpului si In minte,
tipul de energii si de reactii care ne activeaza,
necesitatea de a ne observa continuu, dezvoltarea
treptatd in noi a unei noi personalitdfi, apropierea in
de evolutie catre simturi superioare si un intelect
superior. Si multe altele. DI.Gérard vorbea frumos
si simplu, cu o voce placutd si facea efortul unei
apropieri, care mai mult decat o ,,initiere” era un fel
de ritual de introducere in lumea din care facea
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parte. Din cand in cand, schimba priviri cu Patricia,
care a tacut mai tot timpul.

Ascultam cu multa atentie si in acelasi timp ma
controlam puternic. Imi era frici si nu-mi fuga
gandul, cum se intdmpla de obicei, i cum §i acum
mi s-a intdmplat de doua ori, dar scurt, din fericire.
La un moment dat am simtit o presiune destul de
puternica pe crestet, pe partea de sus a fetei, si un
anume gen de ,frisoane” fine, aparute in ultimele
zile, care urcau de la gambe spre solduri si, ciudat,
in zona sacrala si pubiana — dar erau vibratii foarte
fine. La un moment dat, dl.Gérard a vorbit despre
irumperea intempestiva a unor momente de intensa
realitate, de atentie maxima si de vizionarism,
momente date cu deosebire naturilor artistice si
poetice. Cum si eu trdisem asemenea momente, am
incuviintat din cap. Si in momentul acela s-au auzit
nigte pardituri puternice in barnele care sprijineau
bolta camerei. Era un fenomen cunoscut mie si am
zambit.

Dupa ce a terminat de vorbit, dl.Gérard m-a
intrebat daca vreau sa intreb ceva. [-am raspuns ca
unele lucruri descrise de el le experimentasem
singura inainte §i ca dorinta mea era sa ies din
cercul vicios al experimentarilor haotice si sa
»evoluez”, sd integrez ce am trdit §i ce am citit intr-
un sistem coerent. De aceea 1i cautasem. D1.Gérard
mi-a rdspuns cad existd In om un centru magnetic
care se dezvolta cu timpul, legat de aceste cautari si
experimentari, i ca probabil de aceea 1i §i gasisem.
Apoi mi-a vorbit despre organizarea ,scolii”. In
fine, dl.Gérard mi-a propus o noud sedintd miercuri
la ora 20, daca vreau. I-am spus cad vreau. Mi-a mai
spus ca ,tema” pentru data urmatoare va fi
observarea emotiilor negative. Am acceptat.

La ora 21 punct ne-am despartit. Am iesit pe
stradd intr-o stare de bine profund. M-am intors
incet la coltul de strada unde asteptasem la ora 20.
Si am ramas acolo intr-o stare de liniste senind si
bucuroasd, gdndindu-ma iar ca era probabil cea mai
importanta zi din viata mea, desi nu stiam de ce.
Priveam cumva detasatd cladirile, masinile,
oamenii. Amurgul cobora majestuos §i un cer
magnific, cu urme vaste de rosu, se desfacea pe
deasupra. La un moment dat, am inceput sa observ
ca tot veneau porumbei dinspre stanga, prin fata
ochilor mei. Am inceput sd privesc cu atentie. O
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mare de porumbei a invadat mica intersectie in care
stateam tintuitd. Porumbeii au inceput un fel de joc,
de alergare in stol, dintr-o parte in alta, umpland
piateta cu falfaiturile lor. Apoi au plecat ca un nor,
spre dreapta, pe o straduta laterald. Eram fericita.
Era un semn bun. Dar m-am géndit o clipa ca e
pacat cd porumbeii veniserd din stanga si nu din
dreapta mea. in clipa urmitoare, valul de porumbei
a reaparut de pe straduta laterald, venind deci din
dreapta mea, §i aproape ca m-a luat cu asalt, m-a
inconjurat §i s-a asezat pe jos, pe stradd, de jur-
imprejur. Nu-mi venea sd cred, eram emotionatd
pana la lacrimi. Porumbeii nu s-au apropiat de mine
prea mult, dar erau peste tot, de jur imprejur. M-am
gandit apoi, privindu-i, ca era poate prea mult
pentru mine, cd nu trebuie sd exagerez cu aceastd
,minune” gi am parasit locul din colt, am traversat
strada. Dupa o clipd, porumbeii s-au ridicat si ei si
au zburat, asezandu-se apoi cate doi-trei la fiecare
fereastra, incat toate ferestrele imobilelor din jur,
asezate In cerc, aveau porumbei pe pervazurile lor.
Imaginea era minunata, piateta era palpitanda si
vie. Eram coplesita. Intr-o stare aproape aeriana,
precum porumbeii, am plecat de acolo pe jos, in
inserarea care se lasa.

Am luat-o spre Chatellet, de unde i-am telefonat
lui Basarab, dar nu l-am gésit acasa. I-am lasat pe
repondeur cd ma indrept spre Notre-Dame si ca-1
astept acolo pana mai tarziu. Am luat-o agale pe
strazi, imbolndvitd de frumusetea orasului in
amurg. O iubire puternica pentru Paris m-a lovit in
plexul solar, pand la durere aproape. Parisul e
orasul initierilor mele, si o dorinta intensa de a trai
tot timpul in el m-a inundat; céci Parisul era acum
si ,,orasul meu”.

Pe drum, am fost agatata de cateva ori cu ,,Parla
italiana?”, ceea ce a ajuns sd ma enerveze. [-am
telefonat din nou lui Basarab si iar nu l-am gasit,
ceea ce m-a umplut de asemenea de nervi. In
sfarsit, pe la ora 22,30 am ajuns pe stradutele vechi
din jurul lui Notre-Dame, zona pe care o vazusem
in visul adanc si ciudat de acum cateva zile. Era
deja noapte, era plin de restaurante cochete si
luminate, cu turisti veseli in ele. Am intrat o clipa in
libraria ,,Shakespeare & Co”, plind de carti engleze
si americane. M-am oprit in fatd la biserica
ortodoxa Sf.Julien-le-pauvre, care era inchisd. Am
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inconjurat biserica Sf. Séverin, de langd rue
Huchette, straduta cea plina de restaurante grecesti.
Era o noapte de o frumusete aparte, ma plimbam
prin ea fascinati. in fine, am ajuns pe rue des Trois
Portes si m-am oprit in fata vitrinei de la libraria
,Table d’Emeraude”, unde fusesem acum céateva
zile. Am privit cu drag prin vitrina intunecata si mi-
am promis ca am sa revin.

Apoi am traversat podul peste Sena spre Notre-
Dame. Am observat cu uimire ca era o luna enorma
si perfect plind pe cer. Cum o vazusem plina si
sambata seara, insemna ca era cea de-a treia si
ultima noapte cu luna plind din iulie. Era inca un
semn bun, o coincidentd magnificd, sau mai bine
zis o potrivire perfecta.

in sfarsit, am plecat de acolo si m-am asezat pe
un parapet de piatrd din fata lui Notre-Dame. Am
privit indelung catedrala, luminatd puternic de
reflectoare. Era majestuoasa §i enigmatica, desi
maretia ei era suportabild, blanda, as zice chiar
feminind, 1n ciuda dimensiunilor impozante.
Percepeam un continuu tremur bizar in maini, $i
mi-am dat seama cé el seamand cu senzatia pe care
o aveam uneori sculdndu-ma noaptea din somn,
cand simteam cum un fel de frison de energie
intensa curgea prin trupul meu. Era de fapt un fel de
vibratie §i mi-a trecut prin minte ca poate mainile
mele simt lduntric ceva din preajma catedralei
Notre-Dame, ceva pe care eu nu-1 simt cu celelalte
simturi externe si nu-1 pot intelege cu corpul.

In clipa aceea mi-a venit si ma uit spre cer, si
spre stanga mea, sus, am vazut o ciudatd lumina
zburdnd repede prin aer. Am crezut in prima
fractiune de secunda ca e un helicopter, dar cum nu
facea nici cel mai mic zgomot §i zbura foarte
repede si usor, mi-am dat seama ca nu e asta. Am
sarit In picioare si am luat-o la goana dupa lumina
zburatoare ce se indrepta vertiginos spre partea
laterald a catedralei, undeva inspre dreapta. Si cu
toatd fuga mea, n-am vazut unde a disparut. Am
ramas uluita. O vazusem foarte clar, caci era destul
de mare. Avea o forma in triunghi, sau mai bine zis
de fragment de cerc, si trebuie sda fi fost la o
inaltime de 30 metri, nu mai mult, sau poate 50, iar
marimea ei, vazutd de la mine, sugera ceva cam de
un metru. Nu stiu de ce, incercand acum sa-mi
amintesc mai precis ce-am vazut, mi s-a parut ca ar

CONVORBIRI LITERARFE

fi avut si un fel de corp de umbra in urma, ca o
coada, sau o prelungire intunecata. lar rapiditatea ei
era uluitoare. Ca sa nu pot sd ma insel, peste cateva
minute a trecut si un avion peste Notre Dame, tot
din partea stanga, dar foarte sus si cu deplasarea
foarte lentd, iar luminile de pozitie semnalizau
intermitent §i ritmic.

M-am intors ldnga Notre-Dame, m-am asezat pe
bordurd si am incercat si inteleg ce vazusem.
Fusese o ,,vedenie”? O iluzie? Mi-am amintit de
seara trecutd, cand tocmai viazusem semnul rosu in
aer prin fereastra garsonierei mele. Eram deci
»pregatitd” sa vad si alte asemenea ardtari. Mi-a
trecut atunci prin cap ca asa trebuie sa fi fost in
Maestrul si Margareta lui Bulgakov. Daca
asistasem la ceva similar? Daca Bulgakov povestea
de fapt lucruri traite cu adevarat? Daca pentru unii
artisti realitatea devine din cand in cand un fel de
»roman ocult” la modul chiar propriu? De cateva
zile bune am impresia ca trdiesc intr-un roman de
Gustav Meyrink sau de Bulgakov si lucrul acesta
mai fascineaza.

Am ramas langd parapetul de la Notre-Dame
pand la miezul noptii, asa cum 1ii ldsasem mesa;j lui
Basarab pe repondeur. Dar Basarab n-a venit. M-
am gandit cd voisem sa-l introduc si pe el in cea
mai frumoasd zi din viata mea, dar se vede cid nu
trebuia sd se intdmple asa. Trebuia s-o traiesc
singurd pana la capat. Apoi m-am plimbat in jurul
catedralei ca sda ma ,,impregnez” de ea cat mai
profund. In sfarsit, am luat-o pe jos spre casi. Am
fost agatatd de tineri barbati cu ,,Parla italiana?”,
ceea ce m-a infuriat. Dar brusc mi-am adus aminte
ci ,,tema” mea de auto-observatie era chiar ,,emotia
negativa”. $i mi-am dat seama ca tocmai In seara
aia, ca un facut, ma enervasem de trei ori. Si de
fiecare datd nu avusesem dreptate. Caci e normal ca
barbatii sa agate femeile singure, asta e rolul lor
strict biologic — asa ca m-a apucat un fel de duiosie
fata de ei. Apoi, poate ca intervenise ceva grav
pentru Basarab si acesta trebuise sa plece — doar
stiam ca viata ¢ mult mai neprevazutd, mai
imaginativd si mai uluitoare decat inchipuirea si
puterea noastrd de previziune. Deci nu aveam nici
un motiv sd ma infurii, decat falsa imagine de sine
si reactivitatea necontrolatd. Primisem deci prima
lectie: Incd nu ma stapanesc indeajuns.
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CARTEA DE

RELIGIE

NEBUNII INTRU HRISTOS

Florin CRISMAREANU

,,un frate a intrebat pe un Batran zicand: Cum poate
cineva sa se facd nebun pentru Domnul? I-a spus lui
Batranul: Era intr-o obste un copil si a fost dat unui
batran imbunatatit ca sa-1 indrume si sa-1 invete frica de
Dumnezeu. Deci a spus Batranul acestuia: Céand te
ocdraste cineva, binecuvanteaza-l; daca te asezi la
masa, mananca pe cele rele si lasd pe cele bune; daca
trebuie sd alegi haind, las-o pe cea buna si ia-o pe cea
rea. I-a zis copilul: Nebun sunt de-mi zici sa fac
acestea? A zis Batranul: De aceea zic sa faci acestea, ca
sa te faci nebun pentru Domnul si sa te intelepteasca
Domnul. Iatd, ne-a aratat Batranul ce trebuie sa faca
cineva ca sa devina nebun pentru Domnul” (I, 91)!. Sa
le faci toate pe dos, aceasta pare a fi ,,definitia” unui
nebun intru/ pentru Hristos. Dar s@ procedezi in acest
mod — impotriva normelor sociale —, este oare de ajuns
pentru a fi numit astfel? in mod evident, nu. Diferentele
de comportament se regdsesc atat printre nebunii din
Bizant, asa cum se intalnesc si printre cei din Rusia. O
analizd aproape exhaustivd a vietilor unor astfel de
asceti atipici” este realizatd de Serghei A. Ivanov,
Sfintii nebuni intru Hristos. O perspectiva istoricd
(traducere si note suplimentare de Dorin Garofeanu;
editie Ingrijita de Dragos Mirsanu, lasi, Doxologia,
2020). Aceasta carte a fost publicatd anterior in limba
rusd (1994) si, intr-o variantd imbunatatitd, In limba
engleza (2006), iar acum apare 1n conditii editoriale
exceptionale la Editura Doxologia din Iasi.

Versiunea publicata la prestigioasa editurd ieseana
beneficiaza de o excelenta traducere realizatd de
domnul Dorin Garofeanu, care alcatuieste si notele
suplimentare, utile cititorului. Traducatorul este si un
excelent clasicist, aspect care i-a permis sa verifice si sa
traduca direct din original fragmentele de text grecesc
incluse ca atare de Ivanov. Asa cum ne-au obisnuit
aparitiile din cadrul acestei colectii, volumul
beneficiaza de ingrijirea stiintificd a domnului Dragos
Mirsanu. Colaborarea dintre traducator si ingrijitorul
acestei editiei este reflectata in calitatea textului pe care
il avem in vedere.
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Lista de abrevieri, Prefata la editia engleza si
Introducerea deschid acest volum, care este structurat
pe paisprezece capitole, de dimensiuni variate.
Concluzia, Bibliografia si Indicii completeaza aceastd
lucrare.

De la bun inceput, trebuie spus cd avem in fatd o
carte foarte temeinic documentatd, ce ne pune la
indeménd o cantitate impresionantd de informatii
despre vietile si comportamentul scandalos
(oxdvdorov) al celor care au ales varianta cea mai dura
si excentricd a ascezei. O lucrare pe care o putem
considera deja clasica, devenitd indispensabilda celor
care doresc sa cerceteze lumea atdt de speciala a
nebunilor in Hristos.

Asa cum mentionam si mai sus, in cazul nebunilor
intru Hristos, normele sociale sunt rasturnate. Totusi,
aceastad paradigmd nu este una fard precedent. Ce
altceva a fost crestinismul la inceputurile sale, decat o
rasturnare a valorilor lumii in care a aparut? Aceasta
situatie imi pare ca reiese exemplar din Prima Epistola
catre Corinteni a Sfantului Apostol Pavel (I Cor. 1, 21;
1, 25; 3, 18). La ce ar putea trimite ,,nebunia Crucii?
Atat nebunia Crucii, cat si nebunia intru Hristos s-au
pozitionat, la un moment dat, Tmpotriva normelor
sociale. Totusi, In pofida acestei situatii, crestinismul s-
aimpus ca o religie dominanta, iar nebunii intru Hristos
s-au bucurat, In anumite perioade, de o mare pretuire
din partea populatiei evlavioase. Dovada in acest sens
std numarul mare de manuscrise care s-au pastrat cu
vietile lor (de exemplu, Intre secolul al XI-lea si al XIX-
lea au fost inventariate 112 manuscrise despre viata
Stantului Andrei Salos; vezi Lennart Rydén, The Life of
St Andrew the Fool, 1. Introduction, Testimonies and
Nachleben, Uppsala, 1995, pp. 151-156). Chiar daca
,in ochii bizantinilor, nebunul intru Hristos era un
sfant” (p. 45), au fost si exegeti care au afirmat ca
nebunia intru Hristos nu este canonica si, in decursul
timpului, mai ales In spatiul rusesc, au fost sinoade
locale care s-au pronuntat impotriva unei astfel de
practici ascetice.
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In lucrarea sa, Serghei Ivanov se concentreazi cu
precadere pe spatiul bizantin si cel rusesc, locuri in care
acest fenomen a fost cel mai raspandit. Autorul declara
explicit ca ,,principald sursa a studiului nostru este
corpusul complet (pe cat posibil) al literaturii bizantine
si literaturii hagiografice vechi rusesti (vietile sfintilor)”
(p- 17). Totusi, in sectiunea de inceput sunt inventariati
cativa precursori ai ,nebunilor”, extrasi din mediul
iudaic si cel grecesc clasic, iar in capitolele de final ale
lucrarii, sunt mentionate cateva elemente despre
nebunia sfantd intalnita in islam (,,Periferia orientala’)
si iIn Apus (,,Periferia occidentald”™). intr-adevér, in
secolul al XI-lea, nebunul intru Hristos este intalnit in
Apus, insa este tot un grec, pe numele sau Nicolae din
Trani (p. 172). Fara indoiala, Nicolae era un peregrinus
(gyrovagus). Gyrovagoi, monahii ratacitori ai
Bizantului, reprezentau o categorie aparte in spatiul
crestinismului rasaritean. Ivanov considerd ca acestia
ratdceau pentru numele lui Dumnezeu si, din acest
punct de vedere, erau foarte apropiati de nebunia intru
Hristos (p. 63). Vagabondul, cu un scop precis in minte,
era intotdeauna un strdin (&€vog) pe acest pamaént,
indiferent unde calatorea.

De regula, in Bizant, pentru astfel de nebuni este
folosit termenul oéhog. Insd si alti termeni au fost
intrebuintati pentru a desemna pe acesti oameni, precum
popoi. in anumite perioade, ,salos si moros erau
sinomini” (p. 37). Termenul salos este impus definitiv
odatd cu Viata Sfantului Andrei cel Nebun, ,,de departe
cel mai renumit nebun intru Hristos ortodox, care l-a
umbrit chiar pe marele sdu predecesor, Simeon din
Emesa” (p. 136). In fond, sirianul Simeon Salos (sec.
VI), scitul/ slavul Andrei Salos si rusul Vasilii Blajennii
(1468-1552) reprezinta personajele principale ale lucrarii
lui Ivanov, ei fiind ,autenticii’” nebuni intru Hristos. Cu
toate acestea, [vanov sustine ca ,,nebunul intru Hristos al
Constantinopolului este un personaj pur literar” (p. 136).
Chiar daca este adevarata ipoteza adoptata si de Ivanov,
Andrei Salos nu a fost venerat doar in Bizant, ci si in
regiunea Novgorodului, mai ales in secolele XIV si XV,
si chiar in spatiul nostru cultural. In acest sens, Catalina
Velculescu s-a ocupat de inventarierea manuscriselor sub
care a circulat la noi Viata lui Andrei Salos sau Andrei
Zanatecul, asa cum apare in unele scrieri (ms. rom.
2513); (Nebuni intru Hristos, Bucuresti, Paideia, 2007; si
,Manuscrise cu naratiuni despre «nebuni pentru Hristos»
recent identificate”, in Limba romdna, LXIII, 2014, nr. 1,
pp. 127-132).

Din punct de vedere cronologic, Maxim Arzatorul
de Colibe (Cavsocalivitul), T 1365, este considerat
ultimul nebun intru Hristos din spatiul bizantin (p. 204
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sq.), iar Isaakii Zavoratul (F 1090) este vazut ca fiind
cel dintdi nebun intru Hristos al slavilor de rasarit (p.
218). in acest mediu, termenul prin care era desemnati
nebunia intru Hristos era iurodstvo. Indiferent de
mediul din care provin acestia, nebunii, prin sinceritatea
lor, doresc sd ,,zguduie lumea” (p. 345), pe toti aceia
care sunt céldicei (4poc. 3, 16). Acesti oameni, care
scandalizeazd prin comportamentul lor, au intentia —
ascunsa de ochii celorlalti — de a-i urni, catusi de putin,
pe semeni la o reflectie sincerd asupra propriei vieti.
Fiind perfect lucizi, cu discerndmant, acesti oameni
aleg, de bund voie, sd-si pund masca nebuniei. O
strategie” cu un scop foarte clar: obtinerea propriei
mantuiri si, dacd se poate, a cat mai multor semeni.
,,Nebunul intru Hristos ortodox nu este nici eretic, nici
reformator religios” (p. 19).

Nebunul nu are nimic de ascuns. El se plaseaza intr-
o stare de neascundere totald, renunta voluntar la normele
sociale acceptate de majoritate, la propriile haine, la orice
il leaga de aceasta lume. Daca ar fi sa transpunem aceasta
stare printr-o metaford intdlnita la Cioran, am spune c4,
din moment ce toti oamenii au cazut in timp, un astfel de
nebun a cazut din timp. Fiind astfel, in afara timpului,
nebunul nu mai poate fi comparat, la nivel
comportamental, cu ceilalti oameni. In aceasta stare,
nebunul nu mai are mize, aspect care ii permite sa spuna
doar adevarul, ce nu-i ofera altceva decét suprema
libertate (/n. 8, 32: ,,Adevarul va va face liberi”).
Libertate regasitd doar 1n Hristos, viata in Hristos.

Putin cate putin, fenomenul nebunilor intru Hristos
s-a stins, insd nebunia nu a disparut, dimpotriva s-a
intins ca o panza peste lumea noastrd. In acest sens,
,»Avva Antonie a zis: «Se apropie vremea cand oamenii
vor Innebuni, iar dacd vor vedea pe cineva sanatos la
minte, se vor napusti asupra lui strigdndu-i: ’Esti
nebun’, pentru ca nu-i ca ei»” (25)2. Comportamentul
nebunilor este neschimbat, Insa acum are alte motivatii
si scopuri; lipseste doar Hristos.

Serghei A. Ivanov, Sfintii nebuni intru Hristos. O
perspectiva istoricd, traducere si note suplimentare de
Dorin Garofeanu; editie ingrijita de Dragos Mirsanu, lasi,
Doxologia (col. ,,Historia Christiana”, 6), 2020.

Note:

1. Patericul Mare. Apoftegmele Parintilor pustiei — colectia
tematicd, traducere, introducere si note de Pr. Prof. Constantin
Coman, Bucuresti, Editura Bizantina, 2015, p. 154-155.

2. Patericul sau Apoftegmele Parintilor din pustiu —
colectia alfabetica. Text integral, traducere, studii si
prezentari de Cristian Badilita, Iasi, Polirom, 2007, p. 49.
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DE FILOZOFIE

GRAALUL
S| DESAVARSIREA INTERIOARA

Bogdan Mihai MANDACHE

Cupa sacra a eliberarii si mantuirii, Graalul, in
Evul Mediu, a facut obiectul a numeroase legende si
speculatii mistice. Dupa Evanghelia apocrifa a lui
Nicodim, este vorba de cupa folosita de Isus la Cina
cea de taind si in care a fost cules sangele sau in
momentul supliciului. Unii cercetatori sustin ca
denumirea ar veni din greacd, de la krater, care
desemneaza un vas folosit la masa, altii cred ca este
o piatra desprinsa din coroana lui Lucifer sau ca ar fi
o bijuterie cereasca, ultima urma a paradisului
pierdut. Autorii celebrului Dictionar de simboluri
considerd cd sfantul Graal din literatura medievala
este mostenitorul a doua talismane ale religiei celtice
precrestine: cazanul lui Dagda si cupa suveranului.
Miturile celte vorbesc, celor care au Inzestrarea sa
asculte, Intr-un limbaj contemporan tuturor
vremurilor, pentru cd ele contin transversalitati si
trimiteri culturale si sociale care traiesc dincolo de o
epocd anume, se intemeiazd pe reprezentdri care
dialogheaza, care povestesc despre intdmplari in care
si medievalii si modernii se recunosc cu usurinta.
Mitul Graalului este o adevarata rascruce, o matrice
culturald in care se intdlnesc radacini si semnificatii
multiple. Emblema Graalului in exoterism este
crucea, semn al suferintei si al mortii, iar In esoterism
este Graalul, simbol al renasterii. Desi intratd in
spatiul cultural european cu multe secole in urma,
legenda  Graalului starneste in continuare
controverse, esoteristii sustinand cd legenda este
legata de ceea ce s-ar putea numi ,,preistoria inimii
euharistice a lui Isus”, fiind o adaptare crestina cu
radacini celtice foarte vechi. René Guénon este
transant cand afirmd cd Graalul este potirul care
contine pretiosul sange al lui Cristos, vas care a fost
folosit mai intai la Cina cea de taind, apoi de losif din
Arimateea care a strans in el singele si apa care
curgeau din rana deschisd 1Intre coastele
Mantuitorului. Conform legendei, dupa moartea lui

162

Isus, Sfantul Graal a fost transportat, de Iosif din
Arimateea, in Britania; de aici incepe povestea
Cavalerilor Mesei Rotunde, a legendelor arthuriene, a
povestilor cavaleresti in care ii intdlnim pe Lancelot,
Merlin, Tristan si Isolda. O recentd aparitie editoriala
ne reaminteste Questa Graalului: Joseph Campbell,
Istoria §i legendele Sfantului Graal: Simbol, magie si
mister in miturile arthuriene, traducere din limba
englezd de Marilena Constantinescu, Bucuresti,
Editura Herald, colectia ,,Arhetip”, 2020, 352 p.
Inaintea acestei carti, tot la Herald mai aparuserd de
acelasi autor: Eroul cu o mie de chipuri si Cai ale

fericirii. Mitologie si transformare personald.

Pentru Joseph Campbell ,perioada de varf a
povestirilor arthuriene coincide cu intervalul in care
au fost ridicate catedralele, respectiv un minunat
ciclu de o sutd de ani, intre 1150 si 1250 d.Hr. in
opinia mea, aceastd perioada — gotica — echivaleazd
cu epoca homerica. Putem vorbi despre existenta a
doud mari Europe: Europa Greciei si a Romei si
Europa celtilor si a germanilor. In acest timp, se pune
accentul pe individ, nu ca supus al statului, ci ca
cetatean care face parte din stat, statul fiind un
vehicul al vointei sale. Aceasta este o mentalitate
tipic europeand.” In opinia scriitorului american,
caderea Imperiului roman de apus a deschis calea
prin care crestinismul, ,,0 religie orientala”, venita
din Bizant, a devenit religia oficiala a Europei,
inlaturand religiile si mitologiile anterioare, mintea
europeand asimiland ,,aceastd emfazd levantind” si
transpunand-o intr-o conceptie tipic europeana.
Joseph Campbell pune accent in cartea sa pe
literatura medievald a Graalului cautand motivele 1n
jurul carora s-a tesut literatura Graalului. Printre
aceste motive, doud sunt de neocolit: motivul Regelui
Pescar si tema iubirii. In epocd modelele iubirii erau
eros, pasiunea eroticd si agape, iubirea spirituala,
iubirea aproapelui; acestor modele, trubadurii le
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adauga un al treilea, o iubire nascuta din ochi si din
inima: ,,Ochii sunt iscoadele inimii. Ei cautd un
obiect adecvat pentru idealul lor de frumusete; cu alte
cuvinte, ochii sunt cei care fac selectia. Acesta este
un proces selectiv, elitist, este o alegere personala.
Iubirea se naste din ochi si din inimad; iubirea este o
experientd personald”, scrie Joseph Campbell
cautand de la bun inceput sa traseze o neta
demarcatie intre iubirea cavalereascd, curteana si cele
raspandite de clerul vremii privind iubirea si
casatoria.

Motivul literar al Graalului apare pentru prima
oara in literatura medievala in jurul anului 1170, in
scrierea lui Chretien de Troyes, Le Conte du Graal/
Roman de Parceval. Povestea s-a raspandit, fiind
sursd pentru scrierea lui Wolfram von Eschenbach,
Parzival, ,,0 operd de artd cu adevarat magnifica”,
sustine Joseph Campbell care crede ca scrierea
autorului german este ,,cea mai importantd creatie a
Evului Mediu care depaseste ca valoare chiar si opera
lui Dante”, este cu adevarat ,,0 catedrala inchinata
iubirii, o celebrare a misterului in toate aspectele
sale”. Parzival este o poveste despre fiul unui rege,
Gahmuret, care merge 1n cruciadd, revine la Bagdad
pentru a-si ajuta prietenul, moare in lupta, iar sotia sa,
Herzeloyde, 1si va creste copilul, Parzival, fard a-i
spune nimic despre nobila sa ascendentd. Acesta nu
se recunostea decat sub numele de bon fils sau cher
fils. Ajuns la curtea regelui Arthur, Parzival o
intalneste pe Condwiramurs (in franceza, conduire
amour), care 1i va deveni sotie. Dar aventura sa nu se
termina, el 1l va intalni pe Regele Pescar, va trece prin
padurea aventuroasda, apoi va porni in cautarea
Graalului, care nu este un vas ci o piatra cu puteri
miraculoase. Toate scrierile subsumate legendei lui
Arthur, Cavalerilor Mesei Rotunde, dovedesc
prodigioasa vitalitate a unui domeniu ascuns, religia
celtilor fiind prin natura si prin destinatie o religie
esoterica. Poate pentru aceasta simbolurile si miturile
sale nu Inceteaza sa salasluiascd in imaginarul nostru.
Miturile apartin logosului socio-cultural, sunt
documente literare si culturale care exprimd starea
societatii la un anumit moment. Ele trebuie deosebite
de semnele profane pentru ca ele constituie o limba
sacrd, si nici nu ar putea fi interpretate decat plecand
de la experiente religioase si initiatice celtice.

Graalul a prilejuit numeroase interpretari, dupa
nivelul de realitate In care se plasau comentatorii.
Pentru Albert Béguin ,,Graalul reprezintd in mod
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substantial pe Cristos mort pentru oameni si totodata
potirul de la Cina cea de taina si, in sfarsit, caliciul
liturgic, continand  adevaratul  sange  al
Mantuitorului”.  Povestea  Graalului ar fi
metamorfoza unei foarte vechi povestiri care
relateazd cum un tandr erou predestinat ajunge,
trecand un numar de probe, s cucereasca talismanele
regale, simboluri ale functiilor sociale, reusind sa
restaureze regalitatea decdzutd, nedemnad si
neputincioasd. Cuvantul Graal apare prima oara in Le
Conte du Graal de Chretien de Troyes, unde Perceval
este martor, la castelul unui bogat rege pescar, al unui
cortegiu in mijlocul caruia se afla Graalul cu virtuti
fecundante, dar pe care ticerea il reduce la neputinta.
Tema cunoaste un mare succes la Wolfram von
Eschenbach si la Robert de Boron, la acesta din urma
simtindu-se trecerea la semnificatii crestine, Graalul
fiind vasul din care se bea in timpul Cinei, in care
losif adund sangele din ranile lui Isus, vas care va
ajunge pe insula Avalon, loc mistic 1n preajma abatiei
cisterciene  Glastonbury. Legenda arthuriana
realizeaza legdtura intre traditiile celtice si
spiritualitatea cisterciana. Se trece in cateva decenii
de la un Graal simbolizand cultul fecunditétii la o
cupa a suveranitatii, apoi la un simbol al cautarii
mistice, afirma Georges Bertin, un reputat specialist
al Graalului celtic. Cautarea Graalului simbolizeaza
orice demers orientat in sensul unei cautari, al unui
progres spiritual. Cautarea Graalului pretinde conditii
de viatd interioard rar intalnite, in care orice ingerinta
exterioard nepotrivitd duce la orbirea in fata
realitatilor spirituale. Cautarea Graalului nu este
niciodatd terminatd, este o continuda aventura
spirituald. Cu sigurantd, aici sunt si radacinile
supravietuirii mitului si a reverberatiilor continue, a
prezentei sale in literatura, muzica sau film; amintim
aici doar cateva nume care sustin cele scrise mai sus:
Richard Wagner, Julien Gracq, T.S. Eliot, Boris Vian,
Florence Trystram, Jerry Zucker, Steven Spielberg.
Toate acestea intdresc convingerea lui C.G. Jung:
Graalul simbolizeazd desavarsirea interioara cautata
tot timpul de oameni. Preluand o spusd a lui Pierre
Gallais, Graalul este pretutindeni, a fost si va fi
totdeauna.
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MARIKO SUMIKURA

e

Poeta si eseista Mariko Sumikura s-a ndscut in Kyoto, in 1952. Este absolventd a
Universitatii Ristumeikan, reprezentanta a renumitei Japan Universal Poets Association,
redactorul revistei internationale in format online Poetic Bridge: Ama-Hashi Ama-
Hashi (www.ama-hashi.com) si JUNPA BOOKS. Principala ei surséd de inspiratie este poeta si
romanciera medievald japoneza, Murasaki Shikibu, autorul volumului Povestea lui Genji/ The
Tale of Genji. Primul contact al ei cu literatura occidentald vine dinspre poetul William Blake,
pe care l-a aprofundat in cadrul lucrarii de licenta. Interesul crescut pentru cultura europeana include literatura franceza,
literatura rusa, filozofia spaniold, mentionind-o aici pe Maria Zambrano. Dintre volumele scrise de Mariko Sumikura
amintim citeva: Femeie imiresmatdl Kokoro Kaoru Hito (A Woman Scented), Femeie torcind vise/ Yume Tsumugu Hito (A
Woman Spinning a dream), Femeie tesind raza de soare/ Hikari Oru Hito (A Woman Weaving Ray of Light), Femeie in
vesmintul iubirii/ Ai Matou Hito/ A Woman Wearing Love), Barbat imbratisind pamintul/ Tsuchi daku Masurao (4 Man
Embracing the Earth). A participat la festivaluri internationale de poezie (the 49th Struga Poetry Readings, 2011; Jan
Smrek International Literary Festival, 2012; ,,Europa in Versi”, Como, Italy, 2015; Mihai Eminescu International Poetry
Festival, Craiova, 2015). A tradus peste 30 de carti pentru Junpa Books Series, obtinind premiul, The Translated Irish
Literature Award, acordat de Ireland Literature Exchange, in 2012, pentru volumul poetului, Gabriel Rosenstock:
Rostindu-i numele/ Mina wo Tonaete (Uttering Her Name).

Micul fort

Zilnic

si chiar in miez de noapte
ma lupt cu dugmanul
lucrului marunt

al lucrului mare

nevazut

ingrijorator

intristator

si neplacut

istovitor

deprimant

lupt

chiar si acum

lupt

lupt

cu vorbele

razboiul nu se mai sfirseste
n-ar trebui s fiu Infrinta
aliati nu am

lupt singura

al meu e razboiul
slabiciunii mintii

o iesire de s-ar afla

cind istovita sunt de-atita aparare
dusmanul ataca fara crutare
fortul s-a indltat

cu mare bagare de seama
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ma crut asteptind
hotaritoarea lupta

Cind e atacul?

Cum vor ajunge?

Este miezul noptii?

Imi alung atunci somnul
Miscare?

Atunci n-am sa ies

Cum, deja este Tnauntru?
Atunci n-am sd-mi inabus pornirea
daca ridic steagul alb

n-am sa lupt de la bun inceput
de nving ori pierd, rezultatul este doar unul
lupt cu violenta samuraiului
siazi lupt

aud sunetul

dusmanul se resemneaza

si renunta pind la urma

aud zgomotul

copitelor

Arhanghelul aduce intariri

de departe

apar ridicind un nor de praf
desi fortul e mic

ar trebui sa infrunt dugmanul
inclestat in lupta

Traducere de Olimpia IACOB
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CARTEA STRAINA

TOAMNA CU MATSUO BASHO

Marius CHELARU

Cu ceva ani in urma publicam o carte despre
istoria liricii de sorginte nipona in Japonia si in
lume, exemplificind si unele diferente intre
limbile occidentale si japoneza, un subcapitol fiind
dedicat caracterului moraic al acesteia — aspect la
care se refer aici si N. Amilinei. In dorinta de a
explica ce inseamna, de fapt, formele de poezie de
sorginte nipona, mai ales haiku, care are o
raspandire notabild in lume, inclusiv la noi, intre
timp, am colaborat la citeva volume de gen si cu
N. Amalinei, cunosciator al limbii japoneze,
traducator al unor opere semnmificative pentru
civilizatia/ literatura nipona, dictionare s.a.

Limba japoneza poate fi si simpla si complicata
pentru un occidental. Pe scurt, sistemele de scriere
japoneze sunt: kanji, cu caractere de provenientd/
inspiratie chinezd — ,,caractere Han”, silabarele
,kana” — hiragana si katakana, si putem si citi si in
scrierea numitd ,,romanizare”/ ,,romaji”, ,,semne
latine”, cu variantele cele mai cunoscute:
Hepburn!, kunrei si nippon, care 1isi are
inceputurile, se pare, de pe vremea sosirii in
Arhipelag a Iui Francisco Xavier si a misionarilor
iezuiti (poate Inainte), dupa 1543, cu venirea
primilor marinari portughezi.

Japoneza nu e o ,,variantd” a limbii chineze;
citam pe Ban’ya Natsuishi: ,,unii cred ca japoneza
e o variantd a limbii chineze. Asta e, desigur, o
mare greseald, chiar dacd e stiut cd japoneza a
imprumutat kanji care sunt de origine chineza?”.
Pe de alta parte, niponii au dezbateri privind limba
moderna japoneza, ,kotoba”. Un dramaturg
avangardist, Betsuyaku Minoru (n. 1937), scria ca
are dubii relativ limba japonezd moderna. lar un
reprezentant al generatiei ,,Baby Boomer” (dankai
no sedai), Nakagami Kenji (1946-1992), ca
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,limba/ kotoba ¢ un fals/ neadevar” (Kotoba wa
uso da). Dupa Masahito Takayashiki nu trebuie
uitat si ca, in fapt, ,kotoba” adica ,,japoneza ca
inventie moderna”, e un rezultat al genbun-itch,
sistemul perioadei Meiji s.a.

Si cititorii/ traducatorii/ creatorii de liricad de
sorginte nipona au intdlnit aceastd problema sub
varii aspecte. De pilda, se discutd felul in care
formele ,,clasice” de poezie nipond au patruns in
Occident, cum sunt interpretate concepte ca
»silabd” s.a.. Conform preceptelor fonologiei
moderne, lingvistii considera ca japoneza acorda
mare importantd moreid. Astfel, si japoneza
standard, si dialectele au ca baza a sistemului
fonologic mora (in japoneza ,haku”; termen cu
utilizare mai curand in lingvisticd), nu ,,silaba™, in
sens european. Sunt lingvisti care au aratat ca un
haiku ar trebui privit ca avand nu 17 ,,silabe’s, cum
s-a Incetatenit in Occident, ci 17 moreS (unii spun
ca ar fi mai multe, pauzele functionand ca ,,more
suplimentare”?). Un exemplu citat ades: sunetul
final ,,n”, in cuvantul ,Nippon” (,,Japonia”), e
moraic8; are 4 more® (,,ni-p-po-n”’) dar numai doua
»silabe”. Unii teoreticieni discutd de conceptele
elaborate pe acest temei, dar propun tot

,suniversalitatea silabei” ca ,element in
organizarea structurii  fonologice” (Haruo
Kobuzono).

Din ce stiu, prima carte de fonologie generativa
care descrie sistemul limbii japoneze vorbite, The
Phonological Component of a Grammar of
Japanese, a fost publicatd de J.D. McCawley in
1968. Apoi au apdrut, pe varii teme conexe, studii
semnate de japonezi si strdini. H. Kobuzono scrie
ca ,,limba din Tokyo e clasificatd ca una moraica”,
in timp ce ,,engleza moderna e consideratd o limba
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silabicd”. Si, pe parcurs, specificd: pentru
japoneza, functie de rol, poate fi definita in patru
feluri: 1. ca unitate de bazd pentru ,temporal
regulation”, 2. ca unitate pentru definirea distantei
fonologice etc.; discutand apoi despre mora si
accent, picior, relevanta acestora in despartirea
cuvintelor, erorile de pronuntie si abordare a
silabelor s.a.. lar, ulterior, in The syllable as a unit
of prosodic organization in Japanese'9, scrie ca,
pornind de la premiza ca ,,mora ¢ un concept
indispensabil limbii japoneze”, sustenabil de
diverse studii din domeniul lingvistic (si ca
japoneza e ,Jimb& moraicd” prin opozitie cu o
,limba silabicd™), prin comparatie, ,,nu ¢ foarte
clar ce rol joacd silaba intr-un astfel de sistem
prozodic” si, in consecintd, argumenteaza tot
pentru ,universalitatea silabei” ca ,element in
organizarea structurii fonologice”.

Prima carte de fonologie japoneza a aparut abia
in 1968, desi incd in perioada cunoscutd drept
Nanban boeki (tine din 1543, cand primii naviga-
tori portughezi, intre care, se pare, Fernao Mendes
Pinto, au sosit la Tanegashima, pana in 1641, la
pronuntarea edictelor Sakoku, de excludere a
strainilor; literal ,,nanban”/ barbari din sud) au
aparut sub coordonarea iezuitilor doua ,,unelte” tip
dictionar. Unul in 1598, Rakuyoshii/ Colectie de
frunze cazatoare, cuprindea caractere sino-
japoneze si japoneze. Cel mai vechi dictionar in
japoneza si o limba europeand (sunt controverse
privind datarea primelor dictionare), se pare, e din
160311, A aparut la Nagasaki; e cunoscut in Japonia
drept Nippo Jisho, ad litteram Dictionar japonez-
portughez), in portugheza vremii Vocabviario da
Lingoa de lapam.

Pe de alta parte, vorbim despre ,,hokku” pentru
cd asa se numea pe vremea lui Basho. Masaoka
Shiki a inventat termenul ,haiku”. Tohta Kaneko
scrial? cd, de fapt, haiku modern japonez a fost
,Jreformat din nou” in era Meiji; inainte, exista
,»haikai [versuri compuse de mai mult de un poet:
erau scrise intai 5-7-5 hokku (vers lung), apoi 7-7
wakiku (vers scurt) de citre un poet, apoi fiecare
poet compunea versuri lungi si scurte alternativ]”.
Apoi ,,primul vers, hokku, a fost separat din haikai,
si a devenit un nou tip de poem, intitulat haiku”.
Kaneko spunea!? ca, de fapt, cand discutim despre
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Basho sau Issa, aplicam terminologia haiku
gandindu-ne la hokku.

Un nume sonor al literaturii japoneze este
Matsuo Bashd (despre care am mai scris in
,,Convorbiri literare”), dar, in acelasi timp, incd
sunt discutii In ce priveste ,.explicarea”/
interpretarea operei sale si in Occident si, sub
anume aspecte, si in Japonia. Acum, Neculai
Amalinei oferd, pentru prima datd la noi, poeme
ale sale in versiunile romana, japoneza si romaji.
In plus, notele si comentariile (in care a optat
numai pentru explicarea din punct de vedere al
traducerii, al limbii, caracterului ei moraic, in
context), ajutd la mai buna intelegere a acestui
demers deloc simplu. Cum am mai aratat cu alte
ocazii, desi scurt, acest poem poate contine un
bagaj semantic, lingvistic, cultural/ istoric
complex.

Cateva exemple din cartea aceasta, la care
aratam diverse implicatii posibile. Unele ar putea
veni din simbolistica preluatd de la chinezi, de
pilda intr-un poem care, In versiunea din carte,
sund astfel: ,,ca norii lasati In voia vantului,/ o
gisca salbatica se desparte/ de prietenul ei”. In
simbolistica chineza (cu ,,ecouri” si la japonezi)
gisca sélbaticad are diverse interpretari, de la
singuratate, indragostiti, despartirea etc. Du Fu,
faimosul poet chinez din vremea dinastiei Tang, de
pilda, are poeme cu géste salbatice.

Altele tin de vechi/ noi discutii despre cum a
evoluat acest poem, ,reguli” s.a.. Musai Kyorai
(discipol al lui Bashd), in Kyoraisho/ Convorbiri
cu Kyorai, nota principiile estetice ale maestrului.
De pilda: orice cuvint sa fie imposibil de inlocuit/
modificat si, pentru a da forta de sugestie crescuta,
limbajul sa pard ambiguu. Versurile nu trebuie sa
aiba un limbaj care si le dea stralucire prea vie, ci
aspect discret, firesc, acea tentd aidoma patinei
vremii, numitd sabi. Gindurile, descrise prin
nuanfe sugestive, sa fie conturate cu mare finete
(hosomi), sa stirneasca cititorului emotia, simpatia
(shiori). Pe de alta parte, se stie spusa lui Basho:
,,Tnvaté regulile, apoi uitd-le”. Dar nu trebuie
interpretat ad litteram, ci ca intai trebuie sa stii
cum se scrie poemul, regulile, apoi poti sa le ,,uiti”,
in sens metaforic, pentru un poem bun. Astfel
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gandea poate Basho cand a scris acest poem cu
Lrepetitii” (se pot discuta si alte semnificatii):
,,albd crizantema, albd crizantema/ rusine pentru
pérul tau lung,/ parul tau lung”.

Am putea discuta despre utamakura. Basho
spunea ca e bine daca intr-un hokku se folosea un
utamakura; in japoneza, ad litteram: ,perna
poemului”’; de obicei un nume de loc cu
semnificatii aparte, meisho — ,,loc celebru”, sau
evenimente, nume de oameni (erau uzuale mai ales
pentru waka). Pentru a intelege mai bine ne oprim
la scoala Teitoku (cunoscuta si cu numele Teimon).
Fondatorul ei (in 1620), Matsunaga Teitoku (nume
real Matsunaga Katsuguma), cunoscut si drept
Shoyuken sau Chozumaru (1571- 1654), intr-o
carte a sa, Gosan (1651), enunta regulile de scriere
pentru haikai. La inceputuri, erau destule lucruri
de fundamentat. Teitoku a cerut si sa fie mai
acceptate cuvintele japoneze in detrimentul celor
de sorginte chineza/ ,,kango”. Si el, si altii, doreau
sd schimbe imaginea de ,poem umoristic” a
haikai, si au facut apel la cultura, poezia ,,clasica”
(in Japonia existd discutii legate de termenul
»clasic”, unii scriind chiar despre ,,inventarea
clasicilor”, in sensul re-construirii dupa o
paradigma anume a istoriei/ literaturii/ mitologiei
s.a.)l4, Astfel s-a ajuns, treptat, la indreptarea
atentiei spre ,locuri faimoase”/ meisho si aluzii
sezonale 1n haikai. Si Basho a fost adept al scolii
Teitoku la inceputurile lui in haikai!s.

Despre locuri avem mai multe poeme, dar, de
pilda, avem unul care poate fi comentat in varii
feluri: 1 sandalele lui/ Saigyd, agitate in/ roua
pinilor”. Saigyd, foarte popular in Japonia, are
peste patruzeci de biografii cu variante de
prezentare (inclusiv manuscrise), multe ilustrate.
Scott Alexander Lineberger, in Collaborating with
the Ancients: Issues of Collaboration and
Canonization in the , Illustrated Biography of
Master Basho”, arata cum, in timp, multe pagini
din biografia lui Saigyd au legaturd cu prima
biografie a lui Basho, scrisa de calugarul Goshoan
Chomu. Terminata in 1792, a fost prezentata la
Gichiiji Temple, unde € mormantul lui Basho. Dar,
scrie Lineberger trebuie avut vedere cum se scriau
biografiile medievale!6, cum a fost construita a lui
Saigy0, argumentand ca mitul lui a fost folosit ca
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,paradigma narativa”, de la biografi neasteptand
nimeni acuratete, ci un ,;master narrative” pentru
un poet preot ratacitor. Mai mult, ¢ evident ca
ideeca folosirii biografiei lui Saigyd ca model
pentru descrierea vietii lui Basho a venit chiar din
proza lui Basho, si pentru ca el se refera la, chiar
,concureaza”, spune autorul, ades cu Saigyo.

Sunt mai multe poeme despre luna, ,privitul
lunii”. De altfel o a doua célatorie a sa, din 1687, ¢
cunoscutd drept pentru ,,privitul lunii”. Tsuki, in
limba japoneza, inseamna luna, tsukimi, ad litter-
am, ,privitul lunii”. Doar unul dintre poemele din
aceastd carte (putem comenta alegerile
traducatorului pentru cezuri, semne de punctuatie
s.a.): ,,citeodatd norii/ ne dau rigaz de odihna —/ a!
privitul lunii”.

Sunt festivaluri in Japonia legate de privitul
lunii de toamna (care are loc adesea in ticere). Vin
dintr-o traditie veche, pe filierd chineza!” (din
perioada Nara sau Heian, cam intre 710-1185,
cand nobilii japonezi, de pilda, meditau si ,,priveau
luna” si de pe apa, din barci, din gradini), cu
obiceiuri, pregatiri, mancaruri, obiecte specifice,
terminologie aparte. Astfel, sunt in japoneza
termeni specifici legati de vizibilitatea/ non-
vizibilitatea lunii toamna: mugetsu (fara luna), prin
extensie, noapte fard lund, ugetsu (lund de ploaie)
s.a.. Tsukimi, dupa calendarul lunar, avea loc pe 15
august (era numit jugoya — ,,noaptea de 15”). Dupa
adoptarea calendarului Gregorian, in 1872, data
,jugoya” se schimbd, ajungand in septembrie,
chiar octombrie.

Pot fi si discutii despre intertextualitate/
legétura cu motive/ teme caracteristice Japoniei,
orasului Kyoto/ altor locuri de rezonanta pentru
Japonia/ Basho.

In diversele reviste de gen opera marelui poet
japonez este intens dezbatutd, asa ca nu mai citdim
si noi aici diverse poeme/ variante de traducere.
Incheiem spundnd ci este o carte interesantd si
binevenita in primul rand pentru ca Neculai
Amalinei traduce aceste poeme din limba
japoneza, cu varianta in romaji, apoi ca sunt in
comentariile sale explicatii scurte asupra unor
aspecte de limba, care dau un plus. Si pentru cei
interesati direct de lirica nipona, si ma refer nu
doar la creatorii de specii din Arhipelag, dar si in
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cazul altor cititori care 1si doresc/ au ocazia sa se
apropie de poezia acestui mare autor, este o
instructiva calatorie prin opera lui Matuso Basho.

Matsuo Basho, Hokku — aki/ Toamna, traducere
din limba japoneza de Neculai Amalinei, Introducere:
Eduard Tara, Editura Pim, Iasi, 2020, 164 p.

Note:

1. De la numele lui J.C. Hepburn (1815-1911).

2. Haiku beyond Horizons: text rostit la Lahti
International Writers” Reunion, 2009, publicat in Ginyu,
International Haiku Magazine, Japonia, nr. 44, 2009.

3. Mora (pl. ,,more”; din latina, ,,a intdrzia”); termen
folosit in fonologie cu referire la unitatea minima a
timpului metric, echivalent al unei silabe scurte.
Determind, in mai multe limbi, accentul, izocronia
(,,cadenta vorbirii”). Termenul e folosit din sec. al XIX-
lea; ideea existd din antichitate.

4. K. Haruo, Mora and syllable, in Ed. N. Tsujimura,
The handbook of Japanese linguistics (Cap. 2, p. 31-61),
Malden, MA: Blackwell Publishers, 1999.

5. M. Ueyama, Prosodic Transfer: An Acoustic Study
of L2 English vs. L2 Japanese, Univ. of California, SUA,
2000.

6. Exemplu — ,Japanese haiku and tanka have strict
constraints not on the number of syllables in each line, but
rather mora, which are assigned to not only light syllables,
but also to geminate consonants, long vowels, and coda
nasals.” Sean McLennan, An Adaptive, Dynamical Model
of Linguistic Rhythm: Dissertation proposal, p. 3.

7. D. Cole, M. Miyashita, The function of pauses in
metrical studies: acoustic evidence from Japanese verse,
in ,,Formal Approaches to Poetry Recent Developments in
Metrics”, Ed. Dresher B. Elan; F. Nila, Berlin, NY
(Mouton de Gruyter) 2006.

8. Folosind morele se decide unde se situeaza accentul
(Ib. japoneza: kotei akusento) si in cazul ,cuvintelor
imprumutate”/ gairaigo, anume pe a treia mora de la final;
exemplu: pokétto/ ,,buzunar”.

9. Natasha Warner si Takayuki Arai, in Japanese
Mora-Timing: A Review, in ,,Phonetica”, 2001; 58:1-25.

10. Ed. C. Féry, R.F. Hendricus, E. van de Vijver, The
syllable in optimality theory, Cambridge Univ. Press,
2003, p. 99-100.

11. Sunt controverse privind datarea primelor
dictionare de limba japoneza si o limba occidentala.

12. Cuvant introductiv la The Haiku Universe for the
21st Century, Japanese/ English Japanese haiku 2008,
edited by Modern Haiku Association (Gendai Haiku

168

Kyokai), prefata: T. Kaneko, Kiyoko Uda, Tokyo,
Japonia, 2008, 216 p., intitulat “20th-Century Japanese
Haiku — A brief History of Modern Haiku, p. 3.

13. T. Kaneko, haiku nyimon/ Introduction to Haiku,
Tokyo: Jitsugyo no Nihonsha, 1997 — cf. Richard Gilbert,
Yuki 1td, Tomoko Murase, Ayaka Nishikawa, Tomoko
Takaki, The Season of ‘No-Season’ in Contemporary
Haiku: The Modern Haiku Association Muki-Kigo Saijiki,
Faculty of Letters, Kumamoto University, March 2006,
in: Simply Haiku Journal 4.2 (Summer 2006).

14. Editori H. Shirane, T. Suzuki, Inventing the
Classics: Modernity, National Identity, and Japanese
Literature, Stanford University Press, 2000.

15. H. Shirane, Traces of dreams: landscape, cultural
memory, and the poetry of Basho, Stanford Univ. Press,
1988, SUA, p. 56-57.

16. W.R. LaFleur, The Death and ‘Lives’ of Saigyo:
Genesis of a Buddhist Sacred Biography, in: editori F.
Reynolds, D. Capps, The Biographical Process: Studies in
the History and Psychology of Religion (The Hague:
Mouton, 1976), p. 343-361.

17. Pe scurt, cu originea in ,.festivalul de mijlocul
toamnei/ Zhonggqiu Jie)”, cunoscut si ca ,,festivalul lunii”
sau festivalul Zhonggiu”, adica acum peste 3000 de ani in
urma, in manifestarile adoratorilor lunii din vremea dinas-
tiei Shang.

MATSUQO BASHO
HOKKU -

o Tw '
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A LITATEA FRANCEZA

PRIX RENAUDOT

FIUL

Simona MODREANU

Multe revelatii si complicate introspectii ne-
a adus, dimpreund cu nenumarate drame, anul
zero al pandemiei. Printre ele, intoarcerea la
obarsii, la cele din sine si la cele prin care curg
radacinile arborelui vietii familiale.

E ceea ce a primit in dar si romanciera Marie-
Héléne Lafon, laureata Premiului Renaudot
2020, pentru Histoire du fils (Buchet-Chastel),
Povestea fiului restituind un secol din existenta
unei familii nascute din pamantul dur al
Cantalului. Acest Cantal este un departament
francez, mai sus de Auvergne, nici in centrul,
nici 1n sudul Frantei, tinut muntos, aspru si slab
populat din Masivul Central.

lar Marie-Héléne Lafon (n. 1962), taranca si
fiicd de tarani din partea locului, dupd cum
singurd aminteste cu mandrie, dar hranita cu
lecturi temeinice din mari creatori de limba
precum Gustave Flaubert, sau Jean Genet, sau
Louis Calaferte, a plecat de acasa la 18 ani spre
a-si gasi menirea la Paris, si nu oricum, ci ca
profesoara agrégée de latina, greaca si franceza
intr-un colegiu din capitald! Numai ca
recluziunea obligatorie determinata de molima a
facut-o si pe ea sa revind pe urmele copilariei, in
casa din catunul parasit de atdta amar de ani,
unde seva amintirilor i-a ndpadit din nou
imaginarul. De fapt, a fost mereu singura ei
sursi reald de inspiratie. Intr-un volum de
interviuri pe care i le-a acordat lui Fabrice
Lardreau, aparut in 2019, ea merge chiar pana la
a propune un fel de manifest al literaturii
contemporane orientatd spre viefile la tara, vieti
ridicate la rang de mitologie! De la zeii
Olimpului la umilii anonimi ai Cantalului... de
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ce nu, la urma urmei?

Anul 2020 pare sa fi mers pe optiuni de nalta
tinuta lingvistica, in materie de distinctii literare.
Daca juratii Premiului Goncourt s-au oprit
asupra unui jovial carturar elitist, experimentat
in jocuri oulipiene, nici ,delfinii” de la
Renaudot nu s-au lasat mai prejos, daca e sé ne
amintim cuvintele autoarei din 2017, cu ocazia
aparitiei romanului Nos vies, un text in care
folosirea modului conditional este esentiala,
ocazie cu care explica pe larg potentialul narativ
al acestui mod ca ,,joc al formelor verbale”.

Asadar, juriul Renaudot a ales o valoare
sigura pentru un an atadt de nesigur in toate
privintele. Marie-Héléne Lafon este ,,0 mare
scriitoare  francezd, o voce puternica,
inrddacinatd in tinuturile despre care stie sa
vorbeasca atit de bine, o voce fidela alor sai,
care ne-a tulburat si emotionat”, a precizat, in
numele juratilor, scriitoarea Dominique Bona. Si
intr-adevar, condeiul cantalezei a dat glas unui
numar insemnat de romane, nuvele, eseuri si
interviuri, aproape fiecare dintre ele fiind
recompensat cu un premiu literar, dar cel primit
pentru Povestea fiului este de departe cel mai
valoros. Cititorii ei fideli asteptau de multa
vreme un premiu important pentru aceasta
autoare remarcabild si unanim apreciatd, desi
prea putin cunoscutd marelui public, poate si
pentru cd mai toate povestile ei sunt inscrise in
Cantalul natal, tardm electiv, centru nevralgic al
unei harti afective, unde supravietuirea si
evolutia au fost mereu pretul unei hartuitoare
lupte cotidiene. Pentru Marie-Héléne Lafon, nu
e deloc Intamplator si nici inocent faptul ca ne
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nastem 1Intr-un loc anume, intr-o epocid si o
familie anume. E lotul fiecaruia de suferinte,
chinuri, nedumeriri, bucurii, absente, taceri,
indrazneli... Dar la capatul lor, cunoasterea
poate veni ca Incununare a rabdarii si temeritatii.

Despre ferma in care a crescut, pierduta la
1000 m altitudine, pe valea raului Santoire,
autoarea spune ca ,,e tara de sus, de unde vezi
departe. Privirea se duce parcd spre marginea
lumilor”. Desi Parisul 1i e casd de aproape
jumadtate de veac, Marie-Hélene Lafon nu se
poate desprinde de aceasta stranie apartenenta la
un pamant care bate in ea, care canta, plange sau
urla in sangele ei: ,,Sunt de acolo... Nu incetez
sd ma minunez de acest privilegiu insemnat de a
fi de acolo. Nu incetez si nu vreau sa incetez sa
ma minunez”.

Asadar, geografia terestra care 1i structureaza
prozele are o dominantd definitiva, un punct de
reper stabil. In Povestea fiului, satul ales drept
cadru este leaganul familiei Lachalme, din care
face parte si Paul, tatdl ,,necunoscut” al unui
baietel, André. De aici incolo, firele se tes, se
desira, se incurca, deschid drumul dramei. La
Aurillac, Paul, elev intern, o cunoaste pe
Gabrielle, asistentd medicala in liceul sau.
Ulterior, cei doi indragostiti ajung la Paris, unde
Paul va face carierd si o va abandona pe iubita
lui, fard sa stie cd era insarcinatd. Asa incat,
André va fi crescut in Cantal de Héléne, sora
Gabriellei, si de sotul acesteia, Léon. Secretul
privitor la familia lui, pe care il descoperd
involuntar, reprezintd miezul narativ al intrigii.
lar satul cocotat pe varf de munte va rdmane
singura constantd, punct de plecare si de
intoarcere de-a lungul celor patru generatii
evocate, din 1908 pana in 2008. Punct nodal al
regretelor, intrebarilor, nespuselor, dar si al
reconcilierii si recunoasterii.

Povestea fiului nu e deprimanta, dimpotriva,
e una a descoperirii de sine a unui tanar ce
pleacd in viatd pe carari ocolitoare, cumva
neobisnuite, pornind de la teribilul secret de
familie si tacerea care l-a inconjurat mereu, dar
care izbuteste sa-si cladeasca un trai mplinitor
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si deschis, umpland treptat golul absentei tatalui.
Autoarea sustine in interviurile sale ca nu a
inventat aceasta istorisire, ci a intalnit-o, i-a fost
martord si grefiera, multumindu-se doar sd o
articuleze 1intr-o povestire usor ciudatd si
incercand sa-i confere fluiditate si dinamism.
Dar nu a avut nevoie sa recurga la fictiune, caci
realitatea e suficient de diversd, prodigios de
abundentd si inventiva.

Or fi fiind tinuturile din Cantal neinduratoare
cu oamenii, cert e ca nu au fost asa si cu limba
literara a lui Marie-Héléne Lafon care, concisa
si precisd, purd si bogatd, gurmanda si
savuroasd, se rasfatd intr-o perpetud sarbatoare a
expresiei:

Paul isi iubeste raurile, le cunoaste pe de
rostul inimii si trupului, cu deosebire Santoire,
care poarta numele neamului sau pe linie
maternd, dacd nu cumva o fi pe dos, un rdu
adevarat, cu pastravi, incdpdtdanat iute
necrutator carnos. Un fior il strabatu intre
cearsafurile grele si rdcoroase;, pescuitul,
vdndtoarea, intotdeauna i-au pldacut la nebunie,
ca si femeile. De altfel, a inteles-o foarte
devreme, e acelasi lucru, acelasi joc, panda
aidoma, aidoma betie.

MARIE-HELENE
LAFON

Histoire du fils

PRIXRENAUDOT

2020
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ANTICHITATI ACTUALE

AVGVSTEVS

Ioana COSTA

Numele sub care ne sint cunoscute codicele
(,,nomenclatura codicelor”) au o transparenta
originara: ele pot indica biblioteca in care sint sau
au fost cindva gazduite (Codex Vaticanus, de
pildd), orasul (Codex Alexandrinus), regiunea
(Codex  Etruscus),  posesorul (Codex
Corvinianus) sau, mai rar, o particularitate fizica
(Oblongus, Quadratus, Decurtatus). Ca
exemplificare rapida, ne putem gindi la cele patru
mari codice ale Bibliei, in unciale, fara separare
in cuvinte (scriptio continua): Vaticanus,
Sinaiticus, Alexandrinus, Ephraemi, din secolele
al I'V-lea si al V-lea, aflate in prezent la Vatican,
Londra si, ultimul dintre ele (un palimpsest,
Ephraemi Rescriptus), la Paris. Numele purtat
continua sa fie un indiciu contemporan in cazul
primului codice, Sinaiticus fusese descoperit n
secolul al XlI-lea la Manastirea Sf. Caterina din
peninsula Sinai, Alexandrinus s-a aflat o vreme in
Alexandria Egiptului, ajungind in Anglia in
secolul al XVIl-lea, iar palimpsestul a fost
descoperit ca atare sub o traducere greceasca (din
secolul al XII-lea) a unor tratate compuse de
Efrem Sirul. Toate numele acestea au un temei.

Aparte este situagia unui alt codice:
Augusteus, faimos in sine, dar si ca poveste. Au
ramas din el doar sapte file, gazduite de doua
biblioteci: patru, la Vatican, trei, la Biblioteca
Universitatii din Tiibingen, dupd ce se aflase
vreme indelungata la Staatsbibliothek din Berlin.
Contin versuri vergiliene (din Eneida si
Georgice), de aceea codicele este indicat si ca
Vergilius Augusteus. Impreuni cu Codex
Sangallensis — douasprezece file incomplete si
multe fragmente marunte, tot cu versuri
vergiliene, din Eneida, Georgice, Bucolice, in
parte refolosit (palimpsest), datat in secolul al V-
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lea —, reprezinta singurele atestari manuscrise ale
scrierii capitale (cea abundent folositd in
inscriptiile monumentale, scriptura monumen-
talis). Copierea pe pergament cu litere capitale
(sau ,,cvadrate”) implica deopotrivda un efort
considerabil, de durata, si un consum sporit de
materiale. Istoria acestui manuscris este in parte
cunoscutd, in parte banuita: probabil scris in
Italia, codicele se aflase in secolul al XV-lea la
Basilica St. Denis (Paris); cele patru file ajunse la
Vatican i-au fost déruite Iui Fulvio Orsini de
Claude Dupuy (Puteanus). Particularitatea
acestui codice este, alaturi de scrierea capitala,
prezenta unei litere decorate la fiecare inceput de
pagina: este cel mai vechi exemplu de initiale
ornamentate. Surprinzator, oarecum, pentru ca
aceste inifiale nu marcheazd segmente ale
textului (capitole, paragrafe), ci sint, pur si
simplu, o decoratiune ritmica, la inceput de
pagina.

Augusteus 1 s-a spus intr-o vreme cind
umanistii incd mai sperau sd gaseasca (si chiar
erau convingi cad gdsiserd) manuscrise
contemporane cu autorii lor din epoca clasica. S-
a demonstrat insa ca nu dateaza din timpul lui
Augustus, ci de pe la mijlocul secolului al V-lea
sau din urmétorul (dupd ce s-a crezut, timp
indelungat, ca poate fi datat in secolul al [V-lea).
Numele i-a rimas, oricit de departe de adevar s-a
dovedit a fi. Este amintirea unor sperante pe care
noi nu le mai avem, dar §i un fel de a ni-1 pastra
aproape, cu afectiune. Carturarii §i codicele lor,
cavalerii si sabiile lor — Augusteus si Caliburnus
(Excalibur), cu istoriile lor stiute si, mai ales,
nestiute; dar mereu fermecatoare, chiar magice.

ANTICHITATI ACTUALE
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SENSUL UNEI AGONII

Marian Sorin RADULESCU

Langa Carfin, robul tigan legat de stalp in
hanul din Aferim! (unde urma sa soseasca,
auzim din off, Licd S&dmadaul), se afld barbati
tineri si mai putin tineri, Intinsi pe jos, pregatin-
du-se sa doarma. Unul singur, in plan Indepartat,
este in pozitie verticala: un monah care — in fata
unei lumanari aprinse si a unei icoane, neso-
cotind palavrele si intreaga ,,babardeald” (cu sau
fara bucluc) din jur — isi spune pravila (rugaci-
unea de seard) in taind, fara sa-i auzim vorbele.
La acest monah din Aferim! m-am gandit cand
am recitit cuvintele lui Nicolae Steinhardt catre
Virgil lerunca! El, acest monah anonim si tacut,
poartd pe umerii sdi — asemenea lui Atlas —
picanteria Intregului univers din filmul lui Radu
Jude.

Existd, inclusiv in cinematografia roma-
nescd, destule filme in care semnele crestinis-
mului — redate printr-o gama largd de gesturi
angelice, datini si superstitii — sunt evidente,
stridente chiar. Exista insa si cateva filme ce sur-
prind, in subtext, ,bufnita din dardmaturi” —
oaza de firesc intr-o lume sufocata de ,,biete re-
guli” ori de tentatia ,,neinfranarii”. In acest sens,
demersul Iui Radu Jude — incepand cu Lampa cu
cdciula si pana la Inimi cicatrizate — imi pare un
autentic quest intru intelegere, intru lamurire.
Pier Paolo Pasolini, autorul acelei Evanghelii
dupa Matei de neuitat, se considera ,,un ateu
care traieste cu nostalgia unei credinte”. Nicolae
Steinardt si-a ales ca motto pentru al sau Jurnal
al fericirii paradoxala ruga ,,Cred, Doamne,
ajutd necredintei mele!”. Sigur, fiecare — in
functie de propriile sale asteptari — vede sau
»ateismul” sau ,,nostalgia”, sau ,,credinta” (mai
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exact: nevoia de credintd) sau ,necredinta”.
Radu Jude pare sa fie iIn mod constant preocupat
de cercetarea sensului dintr-o agonie — a unui
personaj (O umbra de nor, Film pentru prieteni,
Inimi cicatrizate), a unei varste (Cea mai feric-
ita fata din lume), a unei lumi (Aferim!) sau a
unei relatii (Dimineata, Alexandra, Toata lumea
din familia noastra).

Sensul este 1nsdsi metanoia, schimbarea
(imbisericirea) mintii, faptura cea nouad, intuita
foarte exact — ca o chemare, ca un ideal — pana
si de scepticul Ingmar Bergman?. In Lumind de
iarna, filmul sau de suflet, salvarea o aduce —
surpriza — savarsirea, cu orice chip, a ritualului
liturgic. Ajuns intr-un impas creator catre sfarsi-
tul filmarilor, Bergman impreund cu tatdl séu
varstnic (ce slujise ca preot in tinerete)
cutreierase cateva bisericute din nordul Suediei.
Astfel ca, intr-una din bisericutele pe care le-au
vizitat, preotul — invocand motive de sanatate —
s-a scuzat in fata putinilor enoriasi, spunand ca
va tine doar o predica sumara si va citi doi psal-
mi, fara sd mai administreze, ca de obicei, sacra-
mentele. In acea clip, tatil lui Bergman a intrat
revoltat in altar si, dupa un schimb dur de repli-
ci cu preotul oficiant, a tinut el slujba.
Comentariul Iui Bergman: ,,Simt cumva ca
sfarsitul povestii din Lumina de iarna a fost
influentat de interventia tatii. Am inteles ca tre-
buie, cu orice pret, sa-ti faci datoria pana la
capat, mai cu seama in treburi duhovnicesti.”

Cu gandul la Bergman si la acel Radu Jude

am revazut recent Regele pescar, basmul lui
Terry Gilliam adus la zi (o zi mai lunga decat
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veacul intregii modernitati), n 1991. Acolo, un
,rege” al radioului, Jack Lucas (Jeff Bridges)
traverseaza o agonie de trei ani dupa ce incepe
sd constientizeze vina de a fi ucis cu vorba. Cand
e pe punctul de a-si pune capat zilelor, este ,,sal-
vat” de Parry (Robin Williams), unul din
supravietuitorii masacrului pe care — cu o vorba
nesabuitd — 1l declansase pe cand era DJ de suc-
ces. Putine filme au in subtext anvergura cuvan-
tului, asa cum are filmul lui Gilliam. A cuvantu-
lui care — atunci cand e de prisos, cand ali-
menteaza ura si razbunarea — ucide. La propriu,
chiar daca indirect. Povestea din Regele pescar
aduce in discutie — tot in subtext — chestiunea
responsabilitatii (fatd de gand, cuvant si fapta),
fara de care omul isi pierde rostul si nu mai stie
cine este. In final, dupa cateva peripetii petre-
cute alaturi de simpaticul nebun Parry (pres-
curtare de la Parceval), omul de radio (din al
carui cinism avea sa Tmprumute, ctiva ani mai
tarziu, Andrei Gheorghe) ajunge sa se impace cu
sine. Uimitoare ¢ setea de ,,lamurire” a acestor
personaje, Incapatanarea cea buna cu care cauta
cele ce nu se vad pentru ca nu au trup, in vreme
ce recunosc cd tot ceea ce se vede cu ochiul liber
nu le e de ajuns. Pentru cd ,trebuie sa fie un
Stant Graal”, o cautare, o pregatire, o postire, 0
primenire...

Note:

1.,,Cat de mult ma doare cand imi spui ca vezi in mine
un crestin! Numai crestin nu cred sa fiu! Singura mea con-
solare este de a vedea pretutindeni si mereu cat de infiora-
tor de greu de greu este sd ne insusim macar elementele
crestinismului. Ori cadem usor in pacatul de angelism, ori
ne paste moralismul puritan si la pruderie, ori ajungem la
ororile stalinismului, ori ne intepenim in datine — de nu in
superstitii; ori reducem crestinismul la niste biete regului si
la niste greu indurate abtineri... Cat e de greu!” Scrisorile
lui Nicolae Steinhardt catre Virgil Ierunca si Monica
Lovinescu au fost publicate in volumul Dumnezeu in care
spui ca nu crezi (Editura Humanitas, 2000).

2. Filmul lui Ingmar Bergman, Scene dintr-o casnicie,
adevenit in 2016 spectacol de teatru in regia lui Radu Jude,
la Teatrul National din Timisoara.

3. Robert Emmet Long, Ingmar Bergman. Film and
Stage, Harry N. Abrams, Inc., Publishers, New York, 1994,
pag. 101-103.
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CALENDAR MAI

Hurjui Ion - 01.05.1933
Mardare Valeriu — 01.05.1958
Scarlat Cristina — 02.05.1972
Anghelescu Dan — 02.05.1945

Teodor (Tudor) Parapiru — 06.05.1949
Husanu Ernest — 07.05.1929
Mircea Pop — 08.05.1949
Vicol Sterian — 09.05.1945
Cirstea Cristina — 09.05.1970
Tzone Nicolae — 10.05.1958
Simirad Constantin — 13.05.1941
Purcaru Anca Raluca — 15.05.1984
Talpalaru Valentin — 15.05.1953
Roxana Elena Patras — 15.05.1982
Pana Dumitru — 15.05.1960
Bruma Aurel — 20.05.1946
Zilieru Horia —21.05.1933
Vlasie Célin — 21.05.1953
Constantinescu Viorica — 24.05.1943
Lazar Oana — 30.05.1968
Morosanu Stelorian — 31.05.1960
Florea Pavel — 31.05.1937
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DMITRI SOSTAKOVICI:
PORTRET MISCAT -
MARTOR AL UNUI SECOL TRAGIC (XX)
LADY MCBETH...

SAU KATERINA IZMAILOVA?

Alex VASILIU

Anii sovietici 1961-1963 au fost marcati de
climatul tulbure 1n care adeptii politicii conservatoare
staliniste si reformistii se aflau intr-o ciudata
coexisten-ta, ce nu avea sa mai dureze mult. Pe plan
cultural s-au aprobat expozitii de artd moderna,
poemele Marinei Tvetaeva, cenzurate pana atunci, au
ajuns prima data sub tipar in 1961, se stia ca Alexandr
Soljenitin scria In paralel Arhipelagul Gulag, romanul
sdu O zi din viata lui Ivan Denisovici a ajuns la public
in 1962 in paginile revistei literare reformiste Novii
Mir (Lumea Noud) din ordinul lui Nikita Hrusciov —
asa cd initiativa directiunii teatrului Stanislavski-
Nemirovici-Dancenko de a scoate la lumina opera lui
Sostakovici Lady McBeth din districtul Mfensk s-a
integrat actiunilor innoitoare sustinute de Insusi
conducatorul suprem al fostei Uniuni Sovietice. Daca
in 1956, poate prea devreme dupa trei ani de la
moartea lui Stalin pentru ca nefericitul personaj
feminin sa reapara pe scend, Uniunea Compozitorilor
condusa de Tihon Hrenikov, prompt servita de Dmitri
Kabalevski, a descurajat incercarile de a se recupera
opus-ul lui Sostakovici, In 1962 directorii teatrului nu
au mai asteptat aprobarea autoritatilor politice si au
organizat repetitiile.

Compozitorul a lucrat asa cum 1i era obiceiul —
repede. A rescris caiteva pasaje, a eliminat altele, a
imbogatit pe alocuri orchestratia, a atenuat unele
scene naturaliste, a schimbat titlul optdnd pur si
simplu pentru un nume si un prenume: Katerina
Izmailova. Se parea cd nici In 1962 nu erau sanse:
conserva-torii T. Hrenikov si D. Kabalevski din partea
Uniunii Compozitorilor, sustinuti de ministrul culturii,
temuta Ekaterina Furteva, au ,,deliberat” mult, intens,
ultima datd chiar In timpul repetitiei generale,
Sostakovici vazandu-i discutand aprins in fata scenei,
fara grija deranjului muzicienilor. Dar, conform
obiceiului patentat demult la Moscoval, obicei pe care
il  cunoastem din episoadele trecute ale
documentarului de fatd in privinta lui Sostakovici,
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aprobarea a venit in ultima clipa. La fel cum s-a
intdmplat cu Simfonia a XIll-a, au existat piedici
oficiale. Nu s-au tiparit afise, In seara premierei era
programat Barbierul din Sevilla, spectatorii veniti 1n
numar mare la teatru (vestea finisarii operei lui
Sostakovici se raspandise 1n toatd Moscova), au fost
anuntati cd partitura lui Rossini este inlocuitd cu o
partiturd noud, iar banii platiti pe bilete puteau fi
returnati. Evident, autoritatile au mizat pe retragerea
publicului dezamagit. Dar s-a iIntdmplat invers.
Succesul a depasit toate asteptarile. Dupa aproape 200
de reprezentatii in Uniunea Sovieticd (1934-1936),
dupa cele de la Cleveland (1935), dupa montarea de la
Diisseldorf (1959), Lady McBeth... revenea aproape
neschimbatd pe o scend din Moscova, acum sub
numele Katerina Izmailova, fara si dea semne de
imbatranire in cei 26 de ani de absentd, fara sa
oboseasca mai tarziu, cat a aparut in fata publicului in
alte teatre de opera din fosta Uniune Sovietica.
Semnificativ, trist este cd, neavand posibilitatea sa
mai interzicd lucrarea lui Sostakovici, autoritétile au
aprobat doar versiunea revizuita, interzicandu-i sa-si
dea acordul pentru montari in strainatate ale variantei
originale. Neinchipu-indu-si refuzul, directiunea
teatrului La Scala a trimis compozitorului cererea
pentru montarea versiunii originale Lady McBeth...,
insd a primit din partea lui raspunsul negativ, cu
mentionarea aprobarii doar in cazul reprezentarii
versiunii revizuite. Explicatia, ca Intotdeauna la
Sostakovici, a fost mai complexa: nu a vrut sa-si vada
lucrarea intezisa din nou ani la rand, nu a uitat ca toate
teatrele din lume au evitat sd o mai programeze dupa
scandalul din 1936. Lady McBeth-Katerina Izmailova
i erau prea dragi, a suferit prea mult din cauza
absentei atdt de lungi a spectacolului de pe scene,
incat acum, castigand lupta cu puterea politicd 1n
schimbul unor modificari neesentiale, a aceptat pretul!
In perspectiva, optiunea lui din obligatie I-a privat de
bucuria deplind de a sti opera interpretatd asa cum a
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compus-o, dar a lasat generatiilor urmatoare libertatea
sd o cunoasca 1n forma initiald, cea mai valoroasa. Am
prezentat in detaliu Lady McBeth din districtul
Mtensk intr-un episod anterior. Conform obiceiului
sdu, Sostakovici a realizat o Suitd orchestrald in cinci
parti, bazata pe fragmente din muzica operei.

Semnalez aparitia recenta a studiului muzicologic
Libertatea creatoare nestavilita. Dmitri Sostakovici si
opera Lady McBeth din districtul Mfensk, studiu
publicat sub semnatura lui Leonard Dumitriu.? Este a
doua cercetare de acest tip realizatd de dirijorul si
profesorul Dumitriu asupra unei creatii de teatru liric
ce poartd semndtura compozitorului rus/sovietic, dupa
Libertatea creatoare in zorii genialitatii. Dmitri
Sostakovici si opera Nasul.3

Trebuie evocat un eveniment fast pentru omul si
muzicianul Sostakovici. In perioada 14-23 februarie,
in orasul Gorki s-a organizat festivalul ce a cuprins
numai lucrdri din creatia sa, interpretate de solisti
sovietici cu prestigiu international, printre care
soprana Galina Vignevskaia si violoncelistul Mstislav
Rostropovici. Au fost programate, printre altele, sapte
simfonii, cele opt cvartete compuse pana atunci, opera
Katerina Izmailova, cantata Cantecul padurilor, toate
concertele, Cvintetul cu pian, Trio-ul cu pian nr. 2, 24
Preludii si fugi pentru pian. Sostakovici a interpretat
partitura pianului din Cvintetul pentru instrumente de
coarde impreund cu membrii formatiei camerale
Borodin, insa a aparut pe scend — prima si ultima data
— ca dirijor al programului care a cuprins Uvertura
festiva si Concertul nr. 1 pentru violoncel si orchestra
(solist Mstislav Rostropovici).

PERFORMANTA NOILOR CVARTETE

Evenimente neobisnuite pentru compozitorul
Sostakovici pot fi considerate Cvartetele de coarde nr.
9 si nr. 10, scrise in acelasi an, 1964. Nu s-a intdmplat
foarte des in toatd istoria muzicii ca un compozitor sa
definitiveze atat de repede doua lucrari de asemenea
factura, stiute fiind complexitatea, dificultatile impuse
de scriitura pentru acest tip de formatie camerala. Este
adevarat ca o parte din ideile Cvartetului nr. 9 datau
din 1961, rapiditatea procesului de creatie al lui
Sostakovici nu mai trebuie subliniatd, dar opus-urile
in aceastd formuld, incepand de la numarul 8, au
deschis o noud etapd, evoluatd, din creatia sa pentru
cvartetul de coarde. lar Cvartetul in mi bemol major
opus 117 nr. 9 a fost rescris 1n totalitate, pentru cd, asa
cum am mentionat in episodul anterior, Sostakovici a
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distrus manuscrisul Intr-o crizd de autonemultumire.
Sa fi fost muzicianul prea implicat In programul
intens de lucru, afectat de luptele anilor 1961-1963,
incat nu a avut climatul interior necesar compunerii
unei lucrari de acest gen? Cvartetul a ramas suspendat
in timp aproape trei ani, dupa care s-a intrupat din alte
trairi.

Conform propriei marturisiri, prima versiune a
partiturii a fost imaginea muzicald a unor amintiri din
copilarie. Acum, partea I, Moderato con moto, se
dovedeste mai mult o succesiune de sentimente
introvertite, nicidecum luminoase. Ritmul de menuet
impus aproape imediat celor patru instrumente nu
insoreste climatul muzicii, si daca facem abstractie de
elementul traditional scriiturii lui Sostakovici, prin
care desene melodice mohorate evoluiaza paralel cu
desene melodice sprintare, intreaga substantd sonor-
expresiva capata din nou, acum pe canavaua scriiturii
pentru cvartet de coarde, originalitate si impact
emotional. Interesant este ca, in pofida climatului
interior de o profunda tristete, chiar de dramatism,
Sostakovici i-a dedicat Cvartetul nr: 9 sotiei, Irina
Antonova. Probabil prin muzica daruitd sub aceasta
forma, compozitorul i s-a infatisat sincer, asa cum era,
cu toate nemultumirile, dramele, neputintele, luptele
care ii Incarcau viata.

Nici din Cvartetul nr. 9 nu lipseste ritmul galopat
alimentand scriitura bogatd pentru cele patru
instrumente de coarde4, ce capitd 1n pasajele
fortissimo sonoritatea orchestrei de camera, cum s-a
intdmplat In opus-uri precedente de acest fel. Nu este
simpla reluare a unor procedee componistice proprii
din trecut, ci augmentarea pe planul ideilor, al
constructiei strict muzicale. Se percepe inca odata
spectacolul dramatic de facturd moderna, ale carui
scene contrastante, de o remarcabila plasticitate,
confisca atentia pand la ultima nota. Lucrarea
pretinde totul din partea instrumentistilor: tehnica
perfectd, intelegerea fluxului muzical de sinteza
clasicd-romantica-moderna, imaginatia fiecéruia, fara
sd mai pun in discutie coeziunea de grup, imperios
cerutd de alternanta climatelor interioare, de
dificultatile scriiturii. Nu orice formatie camerala
romaneasca are indrazneala sa abordeze opusul 117
nr. 9 ramas de la Sostakovici, astfel ca se explica
absenta acestei partituri de pe scenele noastre de
recital. Am precizat ca terminarea celor doua lucrari a
fost un eveniment pentru compozitor: semnatura pe
ultimele file si prima auditie (in interpreta-rea
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formatiei camerale Beethoven in aceeasi seard de 20
noiembrie pe scena Silii Mici a Conservatorului din
Moscova) apartin anului 1964.

Ce mare problema a fost pentru el sa compuna
urmatorul Cvartet nr. 10 opus 118 in doar 10 zile, si
inca intr-o perioada de odihna? Este, desigur, o gluma
nevinovatd ce reflectd admiratia pentru geniul unui
artist capabil sd creeze muzica aceasta atdt de
valoroasa intr-un timp extrem de scurt! Desi are ca
indicatie precizarea Andante, partea 1 incepe si
continua intr-un ritm subtil dansant, ce nu obtureaza
caracterul umbrit, chiar innegurat al muzicii, intarziat
pe pagini intregi ale partiturii in registrele mediu-grav
ale instrumentelor, subliniat de pasajele in flagioleteS.
Dar indicatia pentru partea a II-a este la fel de clara:
Allegretto furioso. Dincolo de inevitabilul galop,
marit Intr-o alergare pana la ultimele puteri, muzica isi
pastreaza dramatismul, admirabil acentuat prin cele
saisprezece corzi de care dispun patru instrumente
transformate intr-o orchestrd de camera. Trist-ingenua
este partea a Ill-a, Adagio, ramasa in ambientul sonor
de aceleasi dimensiuni. Desi ajunsd la adancimele
tristetii apdsdtoare, muzica nu indispune, ci
emotioneazd prin melodicitatea infioratd, pentru a
intra fard oprire In partea a I[V-a. Mentiunea
compozitorului, Allegretto, nu schimba nimic din
imaginea fara prea multd lumind asezata pe portative
in actele muzicale anterioare. Contrastul dintre cele
trei linii melodice expuse cu arcusul si una pizzicato®,
subliniaza caracterul dramatic al muzicii, urcat pe
culmile paroxismului, spre a reveni la intensitatea-
delicata prin cantul liric al instrumentelor — solo, si in
sonoritate colectiva. Ultimele note marcheaza din nou
in acest cvartet puterea lui Sostakovici de a sonda
adancimile sumbre cu ajutorul armoniilor consonante.

SOSTAKOVICI DIN NOU MANEVRAT

Acceptand revizuirile operei Lady McBeth din
districtul Mtensk, printre care cumingirea unor scene
prea libere si pentru morala sovietica din 1962,
schimbandu-i chiar titlul, Sostakovici nu a terminat de
platit aprobarea smulsd atit de greu autoritatilor, de
readucere a acestei creatii pe scenele tarii. De altfel,
pentru el si pentru comunitatea culturald sovietica din
tabara reformisti-lor, inlaturarea lui Nikita Hrusciov
din varful ierarhiei politice la 14 octombrie 1964 si
inceputul epocii Brejnev a insemnat reapropierea de
stilul stalinist. Creatiile artistice in care se criticau
aspecte negative ale vietii publice au fost interzise,
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scriitorii cu manuscrise tiparite fard autorizatie in
afara Uniunii Sovietice s-au vazut din nou privati de
libertate, perioada de relativa liberalizare a luat sfarsit.
Speculand pasiunea lui Sostakovici pentru opera,
succesul din 1962 al Katerinei Izmailova, autoritatile
sovietice au folosit din nou motivul aniversar, de data
aceasta apropierea Implinirii jumatatii de secol de la
revolutia din 1917, comandandu-i din vreme, in 1964,
o creatie inspiratd din romanul Pe Donul Linistit, ce
poartd pe copertd numele lui Mihail Solohov.
Romanul fusese retiparit In 1957 intr-un tiraj masiv, s-
a realizat a doua ecranizare de lung metraj pe muzica
lui Turi Levitin (1958)7, cartea a fost, bineinteles,
tradusa la fel de repede in tarile din fostul bloc
comunist®, in 1965 i s-a acordat premiul Nobel pentru
literatura, autorul era posesorul unui mare numar de
premii, ordine si medalii sovietice — motive
arhisuficiente pentru adaugarea incd unui galon
artistic. Drept probd a resuscitarii criteriilor
ideologice din anii Primului Razboi Intern Sovietic,
opera lui Ivan Dzerzinski inspirata din volumul I al
romanului Pe Donul linistit a fost vizionata de Stalin
chiar 1n ianuarie 1936, luna in care a aparut primul
articol comandat de el impotriva creatiei in acelasi
gen a lui Sostakovici, Lady McBeth... Opera lui
Dzerzinski a fost pe placul dictatorului, documentele
atestd ca autorul muzicii spectacolului, inspirata de
textul lui Solohov, s-a sfatuit indelung cu Sostakovici
in privinta scriiturii... Dupd opera compusa de
Dzerzinski, bazata pe subiectul din volumul I, jucata
prima oara in 1935, puterea sovietica a considerat ca
Sostakovici, cel mai important compozitor al tarii,
trebuia sa contribuie prin talentul sau la aniversarea ce
urma sa aiba loc peste trei ani, scriind o opera avand
ca libret evenimentele din urmatoarele douad volume
ale romanului Pe Donul linistit.?

Constient de involutia politic-ideologica inceputa
in octombrie 1964, Sostako-vici si-a folosit din nou
,tehnica” de succes din deceniile trecute, lasdnd sa
apard In presd stirea ca lucreaza la acest opus,
acordand interviuri in care a vorbit frumos despre
romanul lui Solohov, dand tuturor sperante in
convorbiri particulare. Autorii unor monografii,
partenerul de corespondenta Isaac Glikman afirma ca
Sostakovici ar fi intentionat sa compuna opera, dar
impreju-rari punctuale i-au slabit, treptat, interesul.
Singura intalnire cu autorul romanului l-a dezamagit
total. Dependenta de alcool, dar mai ales caracterul,
modul de a géandi al lui Solohov, i-au displacut. Au
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urmat intdlnirile cu un specialist in literatura lui
Solohov si cu muzicologul Alexandr Medvedev, care
l-ar fi convins sd inceapa primele schite, ceea ce a
hotarat conducerea teatrului de opera Bolsoi sé fixeze
premiera spectacolului cu muzica lui Sostakovici in
stagiunea 1966-°67. Dar, In pofida afirmatiilor unor
confrati de meserie care l-au crezut pe Sostakovici
cand le-a spus ca ar fi scris chiar o jumatate din muz-
ica operei, in primavara anului 1966 el i-a marturisit
lui Boris Tisenko intr-o scrisoare ca ,,entuziasmul
pentru opera Pe Donul linistit s-a pierdut
iremediabil”, confirmandu-i scurt si Sofiei Kentova:
,»Nu o voi scrie.”10

Explicatia mea privind renuntarea lui Sostakovici
porneste de la textul literar: cum modelul sau si in
privinta muzicii de opera era Modest Musorgski, sunt
convins ca insufienta consistentda dramaticd a
personajului colectiv, predominanta in volumele al I1-
lea si al Ill-lea, nu i-ar fi permis sa egaleze, chiar sa-
si depaseasca inaintagul. Ori, dupd cum am mai
argumentat, unul dintre elementele caracteristice, de
mare fortd creatoare si expresiva a muzicii lui
Sostakovici, din orice gen in care a compus, a fost
tocmai dramatismul. Faptul ca el nu a tinut seama de
celebritatea lui Solohov, asiguratd prin atatea
publicari in tiraje generoase ale romanelor sale, prin
adaptarile cinematografice, prin puzderia de distinctii
oficiale importante (pana in 1967 primise de patru ori
premiul ,,.Lenin™!), inclusiv premiul Nobel, cd nu a
onorat propunerea regimului sovietic si a contrazis
propriile angajamente publice, din presd, confirma
importanta esentiald pe care a acordat-o in ultima
instantd, valorii. Imi mai explic renuntarea la proiect
prin constiinta apropierii mortii, care i-a dictat, la
nivelul celor 60 de ani de viatd impliniti in 1966, ani
ingreunati de  suferintele fizice, refuzul
compromisului, pe cat i-a fost posibil. De altfel, lipsa
oricarei schite a operei si afirmatiile fiului sau,
dirjjorul Maxim Sostakovici, confirma inaderenta
compozitorului la proiectul oficial.

Ma voi referi doar in treacat la Executia lui Stepan
Razin, opus 119 (1964) pentru a sublinia din nou
contrastul ce a continuat sa marcheze viata si creatia
Iui Sostakovici. Cu toate cd unii muzicieni continuau
sd evite interpretarea lucrarilor pe textele poetului cu
probleme politice Evgheni Evtusenko (am evocat in
episodul trecut aventura Simfoniei a XIlI-a Baby Yar),
Sostakovici a compus (tot in 1964!) cantata cu acest
titlu. Cum s-a intamplat in cazul simfoniei, basul Ivan
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Petrov, solist al teatrului de opera Bolsoi, a invocat
diverse pretexte pentru a nu canta partitura in prezenta
publicului. Tot la insistentele dirijorului Kiril
Kondrasin, Sostakovici a acceptat includerea in
programul primei auditii a dublurii, acelasi Vitali
Gromadtki, implicat in prima auditie a Simfoniei Baby
Yar. In pofida reticentei tuturor, Gromadtki a fost
stimulat de succesul flamboiant avut cu acea ocazie.
inca odata s-a vadit diferenta de reactie: publicul a
apreciat cantata cu entuziasm, dar criticii muzicali au
fost retinuti. Aveau ,dreptate”: Evtusenko si
Sostakovici erau doud cazuri speciale de care era
preferabil sa te disociezi. De altfel, opusul nr. 119 a
primit abia peste patru ani, in 1968, spre suprinderea
multora, premiul national ,,Mihail Glinka”...

Lady McBeth-Katerina Izmailova i-au adus lui
Sostakovici multe satisfactii in anul 1965,
,chemandu-1” la Viena, Kazan, Kiev, Ruse,
Budapesta, unde a participat la repetitii si a sustinut
conferinte. Peste tot, opera si compozitorul au avut
succes. Dar a echilibrat din nou talerele balantei care
sustineau creatiile sale impuse politic si cele supuse
doar inspiratiei proprii — atunci In genul muzicii de
film: Un an cdt o viata, dedicat lui Karl Marx (1965)
si Katerina Izmailova (1966), a 32-lea si, respectiv, a
34-a productie cinematografica la care a contribuit.

Note:

1. Exact la fel s-a intdmplat in septembrie 1958 la
Bucuresti inaintea premierei in Romania a operei Oedip de
George Enescu.

2. Editura Muzicala, 2020.

3. Editura Artes, 2017

4. Revine foarte des, fragmentar, un crimpei melodic
din Al Doilea Concert pentru pian si orchestrd, compus de
Sostakovici cu sapte ani in urma.

5. Sunetul obtinut doar prin atingerea corzii, fara a fi
apasata, este mai subtire, cu sporite calitati expresive.

6. Sunet obtinut prin ciupirea corzii, fira atingerea ei cu
arcusul.

7. Prima dateaza din 1930.

8. Editia a IV-a a iesit de sub tipar (1960) in traducerea
romaneascd semnatd de Cezar Petrescu si Andrei Ivanovski
la E.S.P.L.A — Cartea Rusa.

9. Elisabeth Wilson, Shostakovich: A Life Remembered.
Faber and Faber, 2006

10. Krzstof Meyer, Dmitri Chostakovitch, Fayard, 1994
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PANORAMIC EDITORIAL

EDITURI (DG 1)y

Biblioteca revistei ,,Convorbiri literare”, antologie
2019, coperta: cu ilustratii de Radita Teodora, Convorbiri
literare, lasi, 2019, 100 p.

Se apropie zilele revistei
,Convorbiri literare” de anul acesta,
in conditii, din pacate, tot complicate
de pandemie. Si anul 2020, tot sub
semnul pandemiei care a dus, practic,
(si) la cvasi-anularea manifestarilor
culturale fatd de cum obisnuiam
anterior, desi online, zilele revistei
,Convorbiri literare” au avut loc.
Dincolo de manifestarile propriu
zise, aga cum facem de optsprezece ani, din 2002, revista
a adunat intr-o antologie autorii care au aparut in pliantul
care este publicat numéar de numar sub semnul ,,biblioteca
de poezie”, coperta avand desenele Raditei Teodora, eleva
in clasa a doua.

Astfel, in editia aceasta sunt antologate creatii
semnate de: Dumitru Pani, Stere Bucovalda, Maria
Manuca, Octavian Mihalcea, Dana Nicoleta Popescu,
Ioan Vintila Fintig, Andrei Patrag, Dorian Obreja, Daniel
Octavian Bejan, Dan Anghelescu, Radu Sergiu Ruba,
Cristina Scarlat.

Si in felul acesta, an de an, prin aceste antologii,
revista ,,Convorbiri literare” contribuie la conturarea
tabloului poeziei roméane contemporane.

Mihaela Albu, Dan Anghelescu, Necunoscutul
scriitor Virgil lerunca, prefata (Privirea lui Virgil
lerunca) de Libusé Valentova, Editura AIUS, Craiova,
2020, 246 p.

Despre munca de re-aducere in [
atentie a scriitorilor roméani din exilul |
mai apropiat sau mai indepartat in
timp a celor doi cercetatori, Mihaela | &
Albu si Dan Anghelescu, am mai [
amintit. Si despre ,,Antilethe”, revista

Dan Anghelescu

Mihaela Albu

pentru  rememorarea  exilului D epe
roménesc (cel mai recent numar, al [ERICIREGIYIZ]
zecelea si primul din al patrulea an al o

existentei, 2020, este dedicat luib—M —
Lucian Boz), care are tot menirea de (re) asezare la locul
cuvenit in cultura romana a unor autori, dar si a unor cargi
despre/ sau ale scriitorilor romani de diferite anverguri
care au trebuit sd trdiasca in afara tarii in vremea
regimului comunist.

In acest volum (aparut ca o a doua carte din colectia
,Cartile exilului”, coordonata de Mihaela Albu) cei doi
autori gi-au propus sa vorbeasca de cel despre care nu doar
Mircea Eliade (care ii scrisese: ,,esti un mare scriitor”)
considerau ca este un nume de luat in seama, dar care,
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paradoxal, si dupa 2020, pare, cel putin publicului larg,
putin cunoscut la noi, nu la ,,adevarata sa dimensiune”, si
mai deloc prin scrierile sale, ci mai curind ca vocea de la
»~Europa libera”. $i, pornind de la ideea cd ,,uitarea vine si
din necunoastere”, Mihaela Albu si Dan Anghelescu isi
structureaza cartea intr-o serie de capitole (fiecare cu mai
multe subcapitole inc are detaliaza, ofera informatii,
detalii s.a. la temd) menite a prezenta activitatea (si)
literara a lui Virgil lerunca, astfel: I. Virgil lerunca. Portret
si autoportret in fragmente, II. Politica si cultura. Puterea
cuvantului in exilul comunist, III. (cel mai amplu)
Logosul in exil. Jurnalistul si scriitorul Virgil Ierunca, IV.
Concluzii, V. Bibliografie, VI. Anexa (cu referinte critice
din tard si de peste hotare, corespondentd s.a.), VIL. Indice
de nume.

Intr-un interviu din 1994, aminteste Libusé Valentova,
Virgil Ierunca spunea: ,,Lupta cu memoria e mai urgenta
in Romania decat aiurea”. Au trecut ani buni dupa 1989,
si, intr-un el sau altul, pasi spre recuperarea exilului s-au
facut, desi nu in ritmul si la dimensiunea la care s-ar fi
putut. Noi vom semnala in rubrica noastra din
,»Convorbiri literare” de céte ori vom avea prilejul astfel
de carti, constienti fiind de faptul ca uitarea ,,invaluie”
numele acestor mari scriitori doar daca este lasata.

Asadar, si din aceasta perspectiva, semnalam, si ca o
invitatie la lectura dar si spre a-1 aduce, si astfel, in atentia
confratilor, acest volum daruit noud de Mihaela Albu si
Dan Anghelescu.

Ion Muscalu, Coana Sarica, Editura Danaster, lasi,
2020, 212 p.
= Cunoscut de ani buni cititorilor
prin romanele sale istorice in care s-
a oprit asupra unor figuri importante
ale trecutului nostru (de la Stefan cel
Mare sau Vlad Tepes la Voda
Barnovschi s.a.), de data aceasta, in
Coana Sarica (domnisoara de
pension), actiunea cartii se petrece
incepdnd cu anii 1880 pana in
framantatele, pentru poporul nostru,
dar pline si de suferinta, si de glorie si invataminte
vremuri ale Primului Razboi Mondial si apoi ale celui de-
al doilea, care n-ea adus atata suferinta si ne-a ldsat in voia
bolsevismului. Personajul principal, Coana Sarica, Sara,
fata unui preot catolic, Nicolae Raceanu, din Transilvania,
din Vaida Rece, refugiat din cauza persecutiilor maghiare
cu familia la Bucuresti, are sansa sa se¢ intdlneasca, in
1893, pe viitoarea regind Maria, care, insarcinata fiind,
este ajutata de ea i de mama sa, Maria Réceanu, fapt care
ii va marca fetei destinul.
Apoi Ion Muscalu isi poarta cititorul in acele vremuri,

HON MUSCALU

Coana Sarica
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prin tot felul de locuri (autorul neuitand de legaturile de
tot felul cu trecutul, cu personaje ca Stefan cel Mare, Petru
Rares, leremia si Petru Movila s.a., s.a.) prin povestea de
viatd nu doar a Sarei, ci §i a altor personaje, fie el din
prim-planul istoriei (ca regina Maria) sau altele, ca preotul
Raéceanu, sotul Sarei, Costica Simionescu, care participa
si la Primul Réazboi Balcanic, dupd care Roménia a
redobandit si Cadrilaterul etc. Ajungem si pe meleagurile
noastre, caci ,,in Saptamana Luminatd a anului de la
Hristos 1915 familia Costica si Sara Simionescu se afla in
trenul de noapte care 1i ducea la Iasi”), unde se vor
intdmpla multe din cele descrise in carte. Astfel, de pilda,
Sarica, cum a fost numita de séatenii din comuna Scobinti,
unde au dus-o vremurile complicate, dar si alte femei de-
ale locului, a Ingrijit ranitii §i bolnavii ajunsi in spitalul
militar din conacului boierului Gheorghe Barbu, fiind,
astfel, regasitd de regina Maria. Astfel, ajunge sa
alcatuiascd un grup de surori medicale, care au alinat
multe suflete, au contribuit la salvarea multor vieti.
Intalnim, desigur, multe ale personaje ca, de exemplu, lon
Agarbiceanu, care era preotul regimentului I ,,Turda”,
incartiruit pe teritoriul comunei Scobinti.

O carte 1n stilul caracteristic lui Ton Muscalu, si, nu in
ultimul rand, alcdtuita ,,din drag pentru personaje” si ,,din
ravna pentru adevarul istoric”, care merita §i trebuie sa fie
cunoscut si de mai tinerii cititori.

Andrei Breaban, Domnii paralele, vol. 1 — Doua
sabii intr-o teacd, 344 p., vol. Il — Cavalerul negru, 366
p., Editura Semne, Bucuresti, 2021

La finele anului trecut scriam
despre o carte in doud volume a lui [
Andrei  Breaban, La portile |
destinului, in care este vorba despre
perioada in care voievod era tatal lui
Stefan cel Mare, Bogdan al Il-lea, f3
care il si asociase la domnie. Cartea
se opreste la noaptea asasinatului de
la Reuseni, cand cel care a ramas in
istorie cu numele de Petru Aron si-a
omorat fratele, pe Bogdan al II-lea.

In Domnii paralele autorul continua cu perioada de
dupa asasinat, sosirea in Moldova a lui Alexandrel Voda si
a mamei sale, doamna Maryna (folosim grafia din carte),
cum a fost scurta domnie a acestuia pana ce este alungat
spre Cetatea Albd, dupa un sir de evenimente asupra
cdrora autorul ne oferd viziunea sa, de citre Petru Aron,
care se va instala pe tronul de la Suceava.

Dincolo de documentare, se bazeaza si pe buna
cunoastere a locurilor in care se desfasoara ,,actiunea”
(autorul este de bastind din Suceava, si isi propune sa
ajunga personal, cand este posibil, pe meleagurile despre
care scrie). Pe de alta parte, este vorba despre o perioada
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nu prea darnica in relatari si documente (cel putin cele din
lucrarile care au ajuns la indemana publicului in diverse
selectii), unele fragmente din acestea fiind reproduse in
cele doud volume.

Ca si In celelalte volume ale sale, autorul a optat
pentru o scriiturd la indeméana cat mai multor categorii de
cititori, un vocabular nesofisticat, uneori folosind termeni
de epocd din regiune/ regionalisme, cu scopul, ca si
fragmentele din documente amintite, sa apropie cititorul
de atmosfera vremii.

Optiunea sa a fost sa ofere o viziune a sa despre cum
s-ar fi putut petrece evenimentele mai putin prin descrieri
de batalii, cat prin intrigile/ atmosfera de la curte, case
boieresti s.a., conversatiile dintre personaje, felul in care
isi imagineaza ca ardtau locurile, cum crede cd erau felul
de a fi al oamenilor, obiceiurile s.a. in acea vreme.
Réamane consecvent si faptului isi doreste, in stilul sau, sa
fie cat mai aproape posibil de ceea ce se stie din istorie
(oferind cat de multe informatii, fragmente de documente,
detaliind, dupa caz, diverse aspecte de la curtile Moldovei
sau/ si Poloniei ori legate de conducatorii acestor tari sau
alte personaje, functie de situatie, ori privitoare la situatia
social/ economicd a regiunii, atunci), dar inserand
propriile ipoteze relativ la unele evenimente, rolul unora
sau felul in care ar fi putut actiona diverse personaje
istorice, fie ele cunoscute — cum este, de exemplu,
Logofatul Mihu — sau nu.

A fost o perioada complicata din istoria Europei, si a
Moldovei, in care a cazut Constantinopolul, otomanii erau
din ce in ce mai prezenti, jocurile de putere din jurul
nostru se inteteau, iar, totusi, dincolo de felul in care i
privim pe cei doi voievozi, Alexandrel si Petru Aron,
Moldova a ramas, cu probleme, cedari s.a., de sine
statidtoare. Pe de altd parte au fost si alte decizii
importante luate in timpul celor doi, pe care le abordeaza
si autorul. De pildd, urmare a presiunii catolice asupra
Moldovei (dupa sinodul de la Ferrara-Florenta cu
intdmplarile stranii/ complicate — amintim doar moartea
socotitd de multi ,,misterioasd” a lui losif, patriarhul de
Constantinopol, inainte de semnarea documentelor — si
deciziile luate atunci), s-a trecut de la limba latina la cea
slavona, de aici o serie de consecinte importante. Asadar,
desi putin cunoscutd, este o perioadd in care s-au
intdmplat destule lucruri si in Moldova, in timpul celor
doi voievozi musatini asupra cdrora se opreste in aceasta
carte Andrei Breaban.

in concluzie, este o carte despre o perioadi din istoria
noastrd in care, desi au fost o serie de evenimente cu
semnificatie pentru Moldova si nu numai, este putin spre
deloc discutatd/ cunoscutd publicului larg de la noi.
Andrei Breaban arata ca este un autor robace, care face
progrese, si cdruia ii place ,,povestea”, este consecvent
scopului propus, de a se documenta si de a oferi cititorilor
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o imagine asupra felului in care s-au petrecut lucrurile in
Moldova 1nainte si, din ce stiu, fie si in parte, si in timpul
domniei lui Stefan cel Mare. Asadar, asteptam sa vedem
urmatoarele volume.

Livia Ciuperca, Horia Furtund, Editura StudIS, Iasi,
2020, 488 p.

Continuandu-si efortul sau de re-
aducere in atentia publicului cititor a
unor personaje mai mult sau mai
putin pomenite azi (amintim alte
volume de acest tip, semnalate, in
timp, in aceasta rubrica: Scriitori
galdateni de ieri §i de azi, 2012,
Teodor Al. Munteanu. Popas in timp,
2013 — republicat intr-o editie mai
amplad in 2017, Alexandru Lascarov
— Moldovanu. Incorsetdrile unei viefi, 2013, Oreste
Tafrali. Uitare-n neuitare, 2015 s.a.), Livia Ciuperca
propune acum o carte, prima de acest tip, despre Horia
Furtuna (1888-1952), poet, prozator, dramaturg, jurist
(licentiat si doctor in drept la Sorbona), conferentiar,
director de programe, colaborator al ,unui numar
impresionant de reviste” de la noi din tara, dar si luptator
in Primul Razboi Mondial, urmare carui fapt ajunge, dupa
batalia de la Stefanesti, si prizonier in Germania (1916-
1918).

Autoarea si-a propus sa alcatuiascd o carte cat mai
completa informational despre Horia Furtund (al carui
nume, noteaza, este Furtuna), de la nastere, la Focsani,
copildria la Constanta, ori ca stia mai multe limbi (greaca,
turca, rusa, franceza), etapele vietii/ activitatii sale bogate,
prietenia cu Enescu, sau Ion Pillat — impreuna au decis sa
dedice lui Macedonski volumul de versuri Flori sacre,
aparut la Minerva, in 1912, fapt care, scria Eugeniu
Sperantia (in Amintiri din lumea literard, Editura pentru
literatura, 1967), a fost ,,un gest nobil de infruntare a
prejudecdtilor si de reabilitare a «poetului noptilor», a
marcat o raspantie decisivda 1n soarta operei
macedonskiene, dar si in directivele miscarii noastre
literare”. Apoi despre apartenenta sa la masonerie, studiile
in drept peste hotare (la Sorbona a fost atasat de Henri
Bergson), teza sa de doctorat (publicata in 1915),
activitatea sa politica/ functionareasca (a fost, de pilda,
director de prefecturd, deputat s.a.), actele sale de caritate
(de pilda, intre altele, in folosul Asociatiei ,,Amicii
orbilor”, care a beneficiat si de ,inaltul patronaj al MS
Regina Maria a Romaniei”), activitatea literara/
publicisticd, inscrierea in Societatea Scriitorilor Romani,
in Societatea Autorilor Dramatici (pentru scurt timp i-a
fost presedinte, apoi vicepresedinte), in cadrul
Radiodifuziunii Romine — a fost membru fondator,
realizator si director de programe. Autoarea nu uitd nici
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felul in care a fost Intampinat de criticd, cum a fost
caracterizat ca autor, de pilda, de Eugen Lovinescu, in
Istoria literaturii romdne contemporane etc.. etc.

Asadar, o carte cu un sumar bogat, in care Livia
Ciupercd si-a propus sa consemneze cat mai multe
informatii, consultdnd un vast material bio-bibliografic si
arhivistic, despre viata si opera lui Horia Furtuna.

Dana Borcea, Siberii flamdnde, Cuvant insotitor
(Dundrea si Bratul Borcea), de loan Holban, Editura
Junimea, lasi, 2019, 112 p.

O carte care pare a fi opera a de
doi autori, daca ar fi sa ne luam dupa
mai multe aspecte, incepand cu felul
in care sunt scrise/ inchegate, poate si
aspectele tematice ori de ,,decor”.
Sunt unele, preponderent in partea de
inceput (dar nu numai), in care Dana
Borcea vorbeste despre o lume de
acum plecatd, in frangere, si care
pare a se re-desena din amintiri, care
pare a fi in mai relevatd In multe nuante cromatice
»asezonate”, plutind intre tristete si o nostalgie, dar in
culori mai degraba inchise, cdzutd fiind ,,in groapa
uitdrii”, in care si primavara este ,,ca o mireasd indoliata”.
Sub semnul acestui fel de a scrie, si suferinta se ,,imparte
in sticlute”, in ,,doza cea de toate zilele”. La fel apar
meleagurile natale, intre care mai ales ,,se vede” satul,
unul in care ,,siberiile biciuite de foamete” care ,,bantuie
satele”, rod launtrul oamenilor imbatraniti. E un loc in
care tineretea ,,si-a pierdut urma”, si copiii sunt nenascuti.
Si da, din pacate, multe satele noastre sufera sau dispar
azi.

Poemele dinspre inchiderea cartii par a fi dintr-o
pldmada la care Dana Borcea inca lucreaza, ,,incercandu-
le” ,,cu dintii/ precum monedele” pand va ajunge sa
~invete sa inoate In lume poeziei” si sd nu se
~imbranceascd/ imaginile/ sd-si faca loc/ pe obrajii
poemului”, sa sddeasca cuvintele si gadndurile in texte ,,cu
bobul rotund”.

Dacé acestea din urma inseamna, poate, un loc al
notatiilor inca sub semnul cautérilor, cele din prima parte
ne indreptatesc sd spunem cd Dana Borcea, daca va scrie
in continuare si isi va defini felul de a se exprima, isi va
afla drumul sau intru poezie. Asadar, avem motive sa
asteptdm o viitoare carte de versuri a sa.

Incheiem, si cu titlul exemplificativ, cu poemul
Durerea: ,,ma intoarce/ in femeie/ cu genunchii la piept/
clopotul inimii bate/ din ce in ce mai rar/ din pantece/
privesc moartea mamei/ nu-mi dau seama/ care dintre noi
a plecat/ salcamii/ ies din frunze/ si se aruncé/ in cavernele
cerului”.

7% Dana BORCEA
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Siberii

flamande

Marius CHELARU
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DE NEAMUL ISCULESTILOR

Toan HOLBAN

Cu un titlu foarte inspirat, Ginduri de sub
candeld (Editura Salonul Literar-Vrancea, 2020),
desi Petre Isachi 1i spune, intr-o calda prefata,
,roman istoric”’, cea mai recentd carte a lui
Gheorghe Jan Iscu iese din canonul specieli,
alcatuindu-se din nuclee epice, scrise in orizontul
formulei romanului lui Mihail Sadoveanu, cel din
Fratii Jderi si Nicoara Potcoava, dar si din
,.ginduri” privind istoria noastra si impactul lor in
(i)realitatea imediata, evocari, o naratiune despre
fapte din Evul Mediu al intemeierii noastre, ca o
lectie de istorie foarte necesara azi, in vremuri de
ratacire si uitare a radacinilor, cu un mesaj
limpede care fixeaza atit opinia autorului, cit si
orientarea textului sau (iar maniera colocviala e
la tot pasul, autorul adresindu-se cititorului sdau
cu apelative de felul ,boieri dumneavoastra”,
,,dragi cititori”, ,,dragii mei” etc.); Ginduri de sub
candeld e, nainte de toate, o carte de atitudine,
scrisd Intr-o viziune eroicd a Evului Mediu
romanesc, in contrast violent cu incercarile de
dezeroizare la care asistam astazi, in diverse
formule: ironii demolatoare, sarcasm, pamflet,
punerea sub semnul intrebarii a unor evenimente
istorice, a importantei lor, demantelares unor
,Statui”,  minimalizarea  unor  biografii
(Alexandru cel Bun, Mircea cel Batrin, Cantemir,
Vasile Lupu, Constantin Brancoveanu, lancu de
Hunedoara sint doar citeva exemple). Mesajul,
intr-o retorica avintatd, de prima pagina a cartii,
nu lasd nici o indoiald asupra proiectului
prozatorului Gheorghe Jan Iscu: ,,Timpuri de
glorie strabund, de Insdilare a ceea ce se va numi
curind Moldova! Dacda Romania ar fi planeta,
Moldova ar fi insusi sufletul ei, iar Poduriul o
bucitica din acest suflet mare! Maica Domnului
a vegheat la plamadirea, inrddidcinarea si
cresterea Gradinii Sale, apoi la desavirsirea
acesteia si, sdraca de Ea, daca nu s-o fi plictisit de
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samavolniciile prezentului nenorocit, cred ca va
veghea in continuare, dindu-ne o sansa si nouad,
celor prezenti, care, oricit de pacatosi ‘om fi, tot
suntem urmasii urmasilor vechilor eroi, ai
vechilor locuitori, ai vechilor paminteni! Atentie
insa! «Urmasii» celor harnici si vrednici ca doar
el au dainuit si nu mangafalele sau jagardelele,
care au taiat frunze la ciini, frecind luleaua sau
facind pamintului umbra degeaba! lertare, boieri
dumneavoastra! Dupa ce a pictat covoare de
cimpii, de dealuri si de munti neasemuit de
semeti si infiordtor de salbatici in frumusetea lor,
s-a odihnit un pic, apoi a asternut briie de riuri cu
ape cristaline, pline de viata si de forta, iar intr-o
dimineata, cind pletele sure ale noptii se
destramau in roua ierbii si a florilor, 1-a trimis pe
Dragos-Voda, apoi pe  Bogdan-Voda,
descalecitorul, sa insdileze din oameni si locuri o
vatra solida, care se va numi Moldova. Indiferent
daca numele ei vine de la Molda sau de la molid,
se pare ¢ nu exista pe lume un nume mai frumos
si mai armonios. «Moldova» suna si puternic, si
blind, si trainic! Fiti mindri de acest nume, dragi
moldoveni! Fiti mindri de acest nume, dragi
romani! Ce sa mai zic de podurenii mei?!
Obligatoriu trebuie sa fie mindri si mai ales
demni!”.

Asadar, timpurile evocate sunt ale ,,insailarii”
a ceea ce se va numi Moldova, tinta ¢ Romania
de azi, iar suportul e spatiul identitar romanesc al
Tinutului Tazlaului, Poduri si Valea Sosii; intre
intemeiere $i infiintare, istoricii fac o diferenta nu
doar de nuantd; in termenii folositi de Gheorghe
Jan Iscu, Dragos-Voda si Bogdan-Voda au
intemeiat Moldova, Alexandru cel Bun si Stefan
cel Mare au infiintat-o, i-au dat, adica, fiinta pe o
temelie asezatd de cei de dinainte: si incad mai
explicit: ,,Dragii mei, cu convingerea ca aveti in
minte macar cite ceva despre minunata cetate a
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moldovenilor, vom pardsi pentru ceva timp
geografia §i istoria acesteia §i vom incerca sa
aducem la momentul de intilnire si pe eroii ce-au
insufletit aceste meleaguri, ca oricit de grozave ar
fi fost locurile si cetatile, fara insufletirea lor de
catre oameni, eroi viteji, vajnici apdratori si
curajosi potrivnici, toate ar fi fost moarte, inerte,
fara vlaga si fara viata, ca vai de capul lor, ca un
tablou cu «natura moartda», frumoasa, dar tot
moarta, «Ce sa fie, ce sa fie, una-i moarta, una-i
vie!?»”. Dincolo de acest sentiment al istoriei,
fixat in Evul Mediu romanesc — un timp al
intemeierii si infiintdrii Moldovei, Ardealului,
Valahiei, in veghea Maicii Domnului, cum spune
prozatorul (“Maica Preacurata a trimis din cind in
cind, in afard de cei doi pe care i-am mentionat
inca de la inceput, pe cite un Petru, sau Roman,
sau Alexandru, sau Stefan, sau Rares, apoi
aruncindu-si privirile-i divine peste Milcov sau
peste Carpati, pe cite un Mircea, un Vlad, un
Mihai, un Constantin sau vreun lancu!”) — si de
aceasta carte care raspunde, peste ani, unui apel
al lui N. Iorga, de la inceputul secolului trecut,
care iIndemna prozatorii de atunci sa scrie despre
domnitorii eroi, ,,mucenici” ai Evului Mediu
romanesc, Gheorghe Jan Iscu reconstituie, in
Ginduri de sub candeld, profilul interior al unei
comunitati, simbol al romanitatii; Poduri si
podurenii din Tinutul Tazlaului, ,,cavalerii crucii
ortodoxe”, bravii luptatori din Valea Sosoaiei si a
Cernii (Cernului), vin dintr-o istorie foarte
indepartata, aceea a vechilor greci, unde codul
moral avea ,.trei reguli de baza: «1. Cinsteste-ti
zeii! 2. Tubeste-ti femeia! Apara-ti patrial»*, trec
prin ,basmul” vremii lui Alexandru cel Bun,
pentru a intilni o epocd problematicad pe care
autorul, in formula foarte originald a cartii, nu se
fereste sa o interogheze, adesea, contondent:
wvail wvai! wvai!”, exclama autorul la o
Jnmormintare culturala” de la ,,Casa Lira” din
Moinesti, o intilnire ,,ca in Bucuresti, la
Duduieni”, consacrata unor veterani de razboi,
din cancelaria domneascd a lui Alexandru cel
Bun, autorul se intoarce cu verb ascutit impotriva
,Jjagardelelor” care se agitd ,,de pe ici sau de pe
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colo, de dragul alegerilor locale”, intr-un deplin
,ridicol contemporan”, pentru ca, evocind
Moldova de acum citeva secole, sd se adreseze
fara nici un echivoc epigonilor de azi: ,,Doamne,
ce timpuri a revarsat Dumnezeu peste gradina sa
(!) si ce oameni au populat aceasta tara
binecuvintata si nemaipomeit de frumoasa si de
crestind! Pentru ce nu realizeaza dragii nostri
contemporani aceasta binecuvintare, oare?!”; ,,Sa
stiti, dragii mei actuali tineri ai Bucurestiului, ca
pe unde va purtati voi veacul in serile de
dezmierdare ale verilor si iernilor actuale, prin
Centrul Vechi sau pe dincolo ori pe dincoace de
el, sunt urme de singe de-al strdmosilor vostri,
dar si de-al vrajmasilor lor, si-i pacat sa treceti
asa... nepasatori, asa ca fiti atenti pe unde
calcati!”; ,,Atentie mare, nemernicilor
contemporani, pe unde cilcati! Ma refer la cei
care-si bat joc de istoria neamului romanesc,
minimalizindu-i importanta, (chiar si prin
tacere)”. In sfirsit, in aceastd diatriba cu adresa
foarte precisa, de care politicienii de azi trebuie
sd tind seama, fie si sub regim de inventar:
,2Acum, boieri dumneavoastra, cu inima pe suflet,
va rog sa-mi iertai divagatia care urmeaza, ca
tare ard la flacara iubirii de neam si de tara si tare
sufar, simtind dureros de intens nepasarea
contemporanilor nostri, cel putin a unei parti din
ei! Cineva 1i spunea din treacat unui personaj
destul de important, mai ales pentru raul pe care
l-a facut tarii ca atit de... este, incit nici nu creste
iarba la cel putin zece metri imprejul lui! (...)
Meritam oare sa trecem si sa calcam in picioare
acelasi pamint, pe care-l strabateau cavalerii
moldoveni in drumurile lor catre dusmanii
poporului si ai tarii?! Cum nu realizim oare, cum
nu constientizam, ca prin nepasarea criminala de
care dam dovadad, distrugem, anihildm,
desfiintdm, condamnam la nefiinta, orice legatura
cu strabunii nostri, cu istoria noastra, ne batem
joc de tot ce aveau ei mai nobil si mai sfint?! (...)
Oare acesti diriguitori actuali ai Romaniei, chiar
n-au paringi, chiar n-au bunici sau strabunici,
chiar nu au posibilitatea de a aprinde o luminare
la capul cuiva drag din stirpea lor?! Ei nu merg la
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o bisericd, macar la Nasterea Domnului sau la
Invierea Sa? Nu zic sau nu cintd niciodatd
«Hristos a inviat din morti...»? Nu ciocnesc la
Pasti un ou rosu cu cineva drag din familiie lor,
macar? N-au auzit niciodata de Burebista, de
Decebal, de Mircea, de Alexandru, de Stefan sau
de Mihai? Cum 1i mai poate suporta
PAMANTUL?”. No comment!

Timpul-epoca al romanului din cartea lui
Gheorghe Jan Iscu se plaseaza in anii domniei lui
Alexandru cel Bun (“unul din cei mai de seama si
de soi nepoti ai Musatei, vrednicul fiu al lui
Roman Musat, s-a 1inscdunat ca domn al
Moldovei, in anul 1400, dupa Tuga-Ologul, cu
ajutorul domnitorului Tarii Romanesti, marele
Mircea cel Bitrin”), explorind ceea ce autorul nu-
meste ,,strafundul de istorie roméneasci”,
documentindu-se fie din izvoare istorice
incontestabile (“un important uric din 14197,
cronicarul polonez Dlugosz, un document din
secolul al X-lea, din vremea Tmpératului bizantin
Constantin al VII-lea Porfirogenet, cele scrise de
,,cel mai apreciat istoric si geograf al antichitatii,
Strabo”, istoricul polonez Miechowski, Stelian
Brezeanu, Arhivele Statului din Bacau etc.), fie
din opere literare avind ca subiect epoca si
vremurile care 1i vor fi urmat (Barbu
St.Delavrancea, Eminescu, Grigore Ureche,
folclorul muntenesc despre ,,vitejia Iui Bucur si a
oamenilor sai”, Dimitrie Cantemir, Gala
Galaction, Nichifor Crainic, Mihail Sadoveanu,
G.Cogbuc etc.): expeditia in Polonia a
detasamentului de cavalerie al hatmanului Stefan
Baralovici, trimis de Alexandru cel Bun in
ajutorul lui Vladislav Jagello, in lupta sa cu
cavalerii teutoni, in care sotniile din Cernu si
Valea Sosii erau conduse de podurenii lui
Gheorghe Jan Iscu, capitanii Constantin Sosa si
Plesa, pe cai ,,dintr-o rasa autohtona, un fel de
hutuli, nu foarte mari, ci mai degraba foarte
puternici si iuti, atit la pas, cit si la minie” si
episodul luptei de la Cetatea Alba, de la 1420,
cind luptatorii lui Alexandru cel Bun, intre care
straluceste acelasi capitan Plesa, comandant al
cavalerilor ,.crucii ortodoxe” de la Valea Sosii,
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inregistreazd o victorie istoricd asupra turcilor.
Reconstituirile istorice sunt fard cusur,
interventia imaginarului prozatorului este foarte
acrosanta.

Descoperind, cu neascunsa incintare, legaturi
ale propriului arbore genealogic cu razesii din
Tinutul Tazlaului (“acest Plesa, care a lasat
viitorimii numele unui asemenea deal, o forma de
relief, ce face trecerea de la cimpie la munte, a
fost unul dintre inaintasii inaintasilor mei, al
familiei mele, al aceleia din care mé trag eu, iar
pentru aceasta numele Iscu, cu supranumele
Plesa, va dainui cit veacul si pentru cd are
radacini adinci in istorie®), autentificind
episoade eroice din roman cu experienta
,.bravului meu tata, vestitul soldat Vasile Iscu” si
a lui Platon Busuioc, evocind batdlia pentru
cucerirea Odesei in cel de-al doilea razboi
mondial, Gheorghe Jan Iscu scrie in Ginduri de
sub candeld o carte provocatoare despre istoria
Moldovei, ,,pe traseul Dragos — Bogdan — Petru-
ALEXANDRU - Bogdan al II-lea— STEFAN cel
MARE - Petru Rares...”: cu inima, in orizontul
unui sentiment patriotic robust si in speranta ci
epigonii de azi vor regasi stralucirea ,,sintelor firi
vizionare” ele celor trei Arhangheli ai Evului
Mediu romanesc: Mircea cel Batrin, Alexandru
cel Bun si Stefan cel Mare si Sfint.
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CU SUFLETELE ALATURATE
S$1 CU PRIVIRILE INLANTVUITE...
ASTFEL POEMUL

Livia IACOB

Se 1intampla tot mai rar, in literatura
contemporanad, sufocatad de artificialitate si nocive
imitatii, sa ne intdlnim cu acei curajosi creatori care
au capacitatea sa-si dezveleasca miezul launtric
fard teama de a se expune unor judecdti critice
nedrepte. Adriana Badilescu este, fara indoiala,
unul dintre acestia. In cel mai recent volum al sau,
Cararea sufletului (Editura Cartea Romaéaneasca
Educational, 2021), ne marturiseste ca poezia ii
asigura hrana interioara suficienta arderii pe unicul
rug care ne este dat, fie ca-l1 meritdm, fie cd nu:
propria existenta.

Amintindu-ne la fiece pas atat de candidul vers
holderlinian care a marcat Intreaga constiintd a
modernitatii, dupa care ,,$i totusi, in chip poetic
locuieste omul”, aceste confesiuni ancorate
autobiografic, dar asternute cu devotament pe
pagina scrisd nu construiesc un spatiu comod,
muzical sau vizual. Mai degraba poeta se indreapta
catre dez-marginirea unei lumi lingvistice
reflexive, una ce apartine constiintei care, dintr-
odata, se trezeste singurd pe o carare a sufletului.
lar aceastd cédrare a sufletului, in egald masura
calauza si discipol in fata adevarurilor esentiale —
intre care 1nainte de toate iubirea din cuplu, apoi
iubirea de bine, adevar si frumos, in aceastd ordine
—, se dovedeste a fi, ca 1n literatura hindusa, atat
drumul in sine, cat si telul calatoriei.

Cu discretia caracteristica spiritelor inalte,
poeta aduce prinos de recunostintd oamenilor care
i-au dat viatd si care i-au condus pasii prin primele
lumini Intrezdrite dupd umbra genezei, invocati
adesea cu gesturi ritualice in cartea de fatd, mama
si bunicul, cei care au ajutat-o, de-a lungul atator
ierni si primaveri, sd transforme copilul odinioara
inaltdnd zmeul abisal in codana cu par balai care 1si
descopera uimita frumusetea si o duce cu sine mai
departe spre varsta intelepciunii... Versurile ei se
remodeleazd apoi intr-o autenticd si delicata
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Cantare a cdantarilor, ai carei mire $i mireasa se
intdlnesc, la capatul tuturor intdmplarilor firesti sau
neobisnuite din existenta lor, In sfarsit acasa si se
regdsesc in adevarul fiecarei clipe petrecute
impreund, in linistea tainei care-i uneste si 1i
ocroteste deopotrivd. Cu o singurd precizare:
tabloul este atat de gingas completat de figura celei
careia creatoarea i-a dat viatd, inchizdnd astfel
perfect cercul indatoririlor sfinte pe care sufletul,
nepervertit de rautatea celorlalti, a reusit sa le
infaptuiasca. Scrie mai apoi intru neuitarea
generatiilor ce vor veni, de la care clameaza aceeasi
generozitate si puritate a trairii duratei...

Poeta face in permanenta apel la imaginatie, la
viziune, eforturile sale se indreaptd in sensul
transfigurarii elementului de sorginte
autobiografica, a realului In zona atemporala a
adevarurilor antropologice general valabile. In
aceste sens trebuie Intelese revendicarea sa
permanentd dintr-o Istorie scrisa cu majusculd, apoi
din istoria personald, de familie, conturul tabloului
asezandu-se firesc in rama unui tablou ce inchide in
sine identitatea nationald, sub lina curgere a
Dunarii si intru alungarea raului din patrie, idee la
care se revine in mai multe poeme construite sub
forma unei satire sociale extinse.

insid calea de patrundere intr-un univers cu chei
si legi proprii raimane pe cat de ademenitoare, pe
atat de disimulata in miezul trairilor care se ascund
in nucleul de fortd al volumului de fatd. El pare,
arghezian, de la bun inceput, o simpla joaca de-a
lucrurile serioase fiindca autoarea iti da senzatia ca
se copildreste in permanenta... Da, e adevarat, se
copilareste, dar inocenta versurilor sale nu este una
trucatd, ci autentica, fiind vorba despre acea
copilarire care contine intuitia sacrului si
pregateste cititorul pentru revelatia pe care, intr-o
viatd de om, autoarea textelor a descoperit-o alaturi
de cel 1n care crede pana la capat si dincolo de el.
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Asteptandu-se sa citeasca despre iubirea usor
adolescentind care navaleste, cucereste si
stipaneste omul in anotimpul de renastere a
simturilor, cititorul descoperda o adancd meditatie
asupra durerii de a fi exilat in trup. lar cénd
incearca sa inteleagd mai bine poetica trecerii prin
varste la care, prin iscusite vocabule (sau blancuri)
blagiene, autoarea face adesea trimitere, din nou
ajunge in punctul de plecare, care e totodata si cel
terminus: mirarea de a fi in trup este singura cale
posibilda de Implinire a iubirii calde si calme,
aproape domestice, prin care se reface cuplul
primordial. Iar bucla se inchide perfect, intr-o
simetrie atemporala...

Céci, in afara zgomotului de fond, care pentru
poeta in cauza pare sa fie existenta nsasi, departe
de lumea dezlantuita si in acelasi timp centrul
propriei locuiri poetice, versul, indiferent de
prozodia sa (fie ea clasicd, fie modernd), ramane
cea mai 1naltd formd de marturisire a iubirii.
Consubstantiala doar pe alocuri carnalitatii (si
atunci inca pudica), meditativa si nostalgica de cele
mai multe ori, lirica face, asemenea unui chip care

LUCIAN BLAGA IN

se priveste in translucida oglindd identitard, o
plecaciune. Asa incat tot ceea ce capatd forma,
imbracand firesc haina versului alb sau
articulandu-se sub chipul rimei imperecheate sau
imbratisate, suferd si o metamorfoza: cea a
transferului de iubire din interior catre ceilalti.
Poezia impartdseste, mai degrabd intr-o cheie
crestind, iubire celorlalti: partenerului de cuplu,
familiei, lumii acesteia si misterioaselor ei volute.

Ea se metamorfozeaza intr-o adanca, deplina
rugaciune a inimii. Cararea sufletului este in fond
o inspiratd calduza. Cu o metafora sadoveniana pe
care poeta o reia, o creangd de aur, in afard de
timp. Asemenea iubirii de care musteste, cartea
aceasta ne opreste din fuga pe potecile noastre
ocolitoare, aratandu-ne cd aceasta este singura cale
pentru ca sa-ntarim vesnicia luminii ce ne-a fost
data...

Nota:

1. Vers din Rabindranah Tagore, Poeme de dragoste,
Editura Helicon, Timisoara, 1997, editia a doua, traducere
de Silvian Lorin, editie ingrijita de Ioan Iancu.

LIMBA GERMANA

Mircea M. POP

Un prim volum bilingv cu poezii de Lucian
Blaga a aparut deja in 1963 la editura Bibliotecii
romane din Freiburg cu titlul Die Gezeiten der
Seele/ Mareele sufletului. Selectie si traducere de
Georg Drozdowski.

In 1965 publici Oskar Pastior un volum la
Editura Tineretului cu titlul Poezii alese/
Ausgewdhlite Gedichte.

In 1974 Wolf von Aichelburg publici la editura
Albatros volumul Poeme/ Gedichte.

in 1980 Ruth Herrfurth, din fosta R.D.G,
realizeaza cel mai amplu volum bilingv din creatia
lui Blaga, cu titlul Poeme/ Gedichte care apare la
editura Minerva si insumeaza 687 de pagini.

Dupa 1989 mai apare volumul Der wunderbare
Samen/ Mirabila samdnta in traducerea lui Wolf
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Aichelburg la Universal Dalsi, iar in 2003 Ia
editura Dacia din Cluj-Napoca se reediteaza Die
Gezeiten der Seele/ Mareele sufletului, volumul
din 1963.

Aceste volume — cu exceptia celui din 1964 —
au aparut numai la edituri romanesti, rimanand
volumele respective necunoscute in Vest!

Totusi Blaga este prezent si in Vest in unele
antologii, precum: ,,Poezii romanesti de Tudor
Arghezi, Lucian Blaga, lon Barbu”, alese de Hedi
Hauser si Michael Rehs, editura Horst Erdmann,
Tiibingen, Basel, 1975, ,in adancul tuturor
departarilor”, cu subtitlul: ,,sase poeti romani din
secolul 20”. Selecte, traducere si ilustratii de Wolf
von Aichelburg, editura Stiddeutsches Kulturwerk
Miinchen, 1995, in care sunt incluse 14 poezii de
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Blaga (p. 79-94) si antologia
Orizont pierdut, cu subtitlul ,,50
de poezii din romana”, alegere si
traducere de Hans Bergel, la
editura Boack & Block, Berlin,
2012, cuprinzand 10 poezii de
Lucian Blaga (p. 59-72).

De asemenea, Hans Dama din
Viena a publicat 13 traduceri in
cadrul  Societdtii  Culturale
,Lucian Blaga” din Cluj-Napoca
in volumul 3 din 2003 aparut la
Casa Cartii de Stiinta si alte 7 in
reviste literare din tara.

Se mai cuvin amintite si
volumele bilingve Psalm an die
Liebe und 46 andere Gedichte/
Psalm dragostei si alte 46 de poezii in traducerea
subsemnatului, aparut in 2013 la editura Azur din
Mannheim, precum si 66 poeme/ Gedichte tradus
in colaborare cu Joachim Schwietzke si aparut in
2016 la Alba lulia, la editura Altip.

Daca toate volumele Blaga aparute pand acum,
exceptand antologiile mentionate, au fost bilingve,
meritul poetului si traducitorului Christian W.
Schenk consta in faptul ca realizeaza un volum
amplu, Cele mai frumoase poezii' Tnsumand
poezii, numai in germana.

Volumul are drept motto poemul Eva din
Poemele luminii.

Fiind vorba despre ,,cele mai frumoase poezii”,
desigur ca traducatorul le alege pe cele pe care le
considera ca atare. Majoritatea sunt din Poemele
luminii, 15 din In marea trecere, tot 15 din Laudd
somnului, 10 din La cumpdna apelor, din care
retinem din poemul Boald, alcatuit din 5 distihuri,
distihul Bolnav e omul, bolnava piatra,/ se stinge
pomul, se sfarma vatra” excelent tradus: ,,Krank
ist der Mensch, krank auch der Stein / der Herd ist
entzweit der Baum feht ein” (p. 109).

Din volumul La curtile dorului sunt alese 9
poeme, din Nebanuitele trepte 8, din Varsta de fier
4, din Corabii cu cenusad 10, din Cantecul focului
7. Din Ce aude unicornul e aleasa doar Poezia, iar
din Ultimele poezii (1958-1960) doar 5 poeme.

Cartea de fatd se incheie cu o Nota biografica
Blaga.
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Die schonsten Gedichte

De aceea ne bucuram cd am
avut inspiratia de a alege 1n
volumul Psalm dragostei....
»poezii de Blaga mai putin
cunoscute care au aparut doar in
addenda si periodice” (p.12), iar
in volumul 66 poeme/ Gedichte
nici o poezie din Poemele luminii
si Pasii profetului, fiindca ambele
volume erau traduse integral.

Adevarul este cd s-a tradus
mult din poezia lui Blaga, dar ca
majoritatea traducatorilor, fasci-

!'* § nati fiind de primele volume, care,
-
2y

de fapt, sunt mai accesibile din
toate punctele de vedere, au
neglijat creatia Iui Blaga de mai
tarziu.

De exemplu, poemul artd-poetici Fu nu
strivesc corola de minuni a lumii a fost tradus de 5
ori!

Privim cu invidie Complete Poetical Works of
Lucian Blaga de la 1 iulie 2001, de 624 pagini,
publicat de Center for Romanian, precum si pe cel
intitulat Antologia poética general realizat de
Darie Novéceanu la Prensas de la Universidad de
Zaragoza, 1 februarie 2006, de 289 pagini si ne
intrebam pe drept: Pe cand integrala poetica Blaga
in germana? Un raspuns concret se cuvine sa-l
asteptam din partea ICR-ului, forumul cel mai
indreptatit sd solutioneze problema si caruia ii
amintim ca in mai 2025 se implinesc 130 de ani de
la nasterea poetului.

Desigur ca printre realizatorii acestui deziderat
se cuvine a fi cooptat si traducatorul de fata.

Lucian Blaga — Die schinsten gedichte (Cele mai
frumoase poezii), Traducere: Christian W. Schenk,
196 pagini, Editura Dionysos/ Germania.

Nota:

1. Lucian Blaga: Die schénsten Gedichte. Ubersetzt
von Christian W. Schenk, Dionysos, Boppard <m Rhein,
2021, 196 p.
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Firitai Carp, Pandemice, editura Ateneul
scriitorilor, Bacau, 2020, 112 p.

Aceasta perioadda atat de
zbuciumatd si cu un asemenea
impact in rdndul omenirii a iscat un
val de scrieri pe aceastd tema 1n care,
din diferite unghiuri este dezbatura

aceastd tema, nu foarte agreabila.

filosofi de varste diferite trateaza, cu
maxima seriozitate, efectele, de cele
mai multe ori dezastroase ale pandemiei care a cuprins
intreaga planetd, fiind de fapt una dintre putinele
pandemii care se manifestd la nivel planetar.
Pozitionandu-se la limita dintre ludic, ironie dar si de
seriozitate foarte grava, Firita Carp face o adevarata
radiografie a comportamentului uman un aceste
vremuri, pigmentindu-si scurtissimile sale tablete,
Pandemice, cu o doza suficient de mare de melancolie,
cerandu-si intr-un anume fel picatura sentimentala ca
pe un scut de protectie. Firitd Carp stie sa-si
construiascd micile sale universuri pe care le
abordeaza, drept mesaje de suflet spre tinere de minte,
si de ce nu, aceste tablete ale sale sa devina drept file
de istorie peste timp. Pandemicele lui Firita Carp sunt,
asa cum spune un cititor ( de mentionat faptul ca
aceste tablete au aparut in primul rand pe reteaua de
socializare facebook si apoi in carte), mai exact o
cititorare, denumindu-le drept: lectii ale unor
naufragii numite viata. Decupajele de viatd, dar si din
viatd, desprinse chiar din realitatea de zi cu zi, pe care
Firita Carp le surprinde si le transleazé in pagina de
carte, redau stari limitad in care personaje putem fi
fiecare dintre noi. Guasele din litere, pentru ca aceste
teme sunt adevarate guase din cuvinte, surprind stari
deosebite: [i pldcea sa intdmpine crepusculul
admirandu-1 din carlinga comoda a amintirilor spune
undeva, sau: odatda cu trecerea cardului de glasuri
cristaline inserarea si-a reluat inaintarea, a inceput sa
cuprindd cu indiferenta ei totul. (Apus). Intr-o alta
pandemica a sa, Firita Carp ne spune cum vinul cel
vechi 1si face de cap ( eram gata sd spun ca isi face
de...carp) tinereste, si nu doar sa ne bucure pe noi ci sa
umple si gileata care sa se reverse nepasatot, intr-un
strat de lichid negru si racoros. Poate pentru a da viata
noua si putere pamantului ce urmeaza sa rodeasca si sa
ne umple camarile. O adevarata poezie creaza Firita
Carp 1n acest text de o frumusete stilistica speciala,
placutd si autorului si cititorului. Fie cd descrie
Cafegioaicele, pe Celalalt, sau unele Ciudatenii
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autorul realizeaza sansa de a se simti aerul mirat si
misterios al lui Delace , cel care 1si uitase numele real
de Gheorghe datoratd opiniei publice, cea care i-a
transformar porecla in nume propriu, datorita unui
anume tic verbal. In fiecare Dimineata tabletele
adunate in aceastd carte are darul de a ne mangaia
sufletele si a ne aduce lumind si speranta pentru a
putea traversa cat mai bine aceasta dramatica etapa din
viata noastra. Notele de o melancolie imbracata discret
in tristete, construiesc personaje memorabile,
personaje care capatd sens si vigoare in aceste
pandemice, generatoare de rememorari speciale. Desi,
trebuie sa remarc faptul ca s-au scris si s-au publicat
destul de multe carti avand aceasta tema care pe mine
nu m-a preocupat, Pandemicile lui Firitd Carp se
detaseaza de celelalte prin consistenta si dreapta
privire a personajelor implicate, scotand in prim plan
umanul din fiecare. Intr-un anume fel Firitd Carp ne
invata sa vedem ca viata merge Inainte cu toate bunele
si relele pe care ni le ofera starea de lucruri. Fiind
publicate aceste Pandemice, mai intai pe facebook, asa
cum am mentionat mai sus, Firitd Carp are inspiratia
de a atasa, 1n carte, si unele impresii ale cititorilor, care
comenteazd cam astfel: Dan Drdagoi, poet, ...talentul
scriitorului de a surprinde adierea neantului, Diana
Trandafir, poeta,: un stil inedit de a scrie. Te tine cu
inima la gurd, cum s-ar zice... iar Aurel Anghel
spune: Texte pe care doar Firita Carp le poate scrie
atdt de frumos, el, inventatorul unor sintagme
fierbinti, care iradiaza caldura ca un fier de calcat
rufe. Toate aceste aprecieri dar si multe altele nu fac
decat sa evidentieze harul unui scriitor autentic,
preocupat de viata noastra cea de toate zilele si de ce
nu si de toate noptile.

Cornel Paiu, Mama Victoria, Victorie!, editura
PapiruSmedia, Roman, 2020, 204 p.

Intr-o frumoasi tinuti grafica,
asa cum si-a obisnuit cititorii de mai
multd vreme, pe hartie cretata si
desene color realizate chiar de poetul
Cornel Paiu, cartea Mama Victoria,
Victorie! se poate situa printre
izbanzile creatoare a acestui poet dar
si a editurii PapiruSmedia din
Roman, editurd care publica, cu mult
profesionalism, carti de mare interes si de mare
valoare, apartinand scriitorilor din tard dar si din
Republica Moldova, aceasta fiind o preocupare
constanta a celor care 1i coordoneazd activitatea.

CORNEL PAIU
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Coloana vertebrala a acestei carti, pentru cd trebuie
remarcat faptul ca este o carte extrem de unitard, se
sustine pe cateva precepte biblice, dar si pe un motto
sugestiv: Eu scriu in limba in care am fost ucis. Se
pare, dupa cum este croitd aceastd carte cd poetul
Cornel Paiu este cuprins in aceastda memorabila
metaford. Profet peste tara pietrelor se vede poetul in
discursul sau liric stiind ca binecuvantat este cel ce
curge in numele adevarului, chiar daca stie ca oasele
nu ne apartin ci apartin drumurilor/ in plopii carora
dorm privighetori. Efemeri fiind ca fiinte, noua nu ne
apartin nici oasele, nici cerurile, nici oceanele, muntii,
dealurile, campiile, nici chiar bucuriile ci doar
durerile, erorile si desigur moartea ne aprtin: moartea
aceasta care ne este departe/ este a noastrd/ si va fi
totdeauna// moartea aceasta care ne desparte/ ne
aprtine// ne apartine/ n ochii ei/ in ochii care dorm
morminte. Un adevarat semnal de alarma pare a fi
fiecare poem scris de Cornel Paiu, un semnal care ne
determind si constatim ci: In fiecare cu fiecare
deodata se naltd vesnicia. Se poate observa in fiecare
poem din aceasta carte rostirea duhovnicului, cel care
mereu ia aminte la ce suntem si mai ales: la ce suntem
dupd ce nu mai suntem. Este o profunda meditatie
asupra existentei umane, terestre si spirituale,
dimensiuni in care ne aflam in diferite momente ale
existentei noastre. Fiecare zi din sdptamana vesniciei,
asa cum 1si imagineaza Cornel Paiu, in poeziile din
cartea sa Mama Victoria, Victorie!, este o adevarata
caldtorie de meditatie dar si de initiere, prin trecerea
cu gandul, mereu printr-un perete, ca Dumnica sa
deschida deodata toti peretii care sunt de lumina,
scotand la iveala vina, nedreptatea, libertatea, cartea si
moastele pe care le oranduieste, ritualic, Intr-o
rugdciune, iar apoi: spre seard inchid peretii/ si Impart
rugdciunile in sapte//.../pe deasupra capului/ imi zbora
ingerii. Se prefigureaza in aceste poeme o desavarsita
impacare a sinelui cu sine pentru a porni in marea
calatorie sub semnul rugiciunii si a spovedaniei.
Partea a doua a acestei cérti cu titlul care da si titlul
volumului Mama Victoria, Victorie! este suma
intrebarilor, multe dintre ele nerostite: ce stiu eu
despre suferinta mata/ ca sa fiu in stare a scrie?/ce stiu
eu despre suferinta mata/ ca sa fiu in stare a scrie?/ ce
stiu eu despre singuratatea mata/ ca sa fiu in stare a
scrie?/ ce stiu eu despre iubirea mata/ ca sa fiu in stare
a scrie? La acerastd intrebare jertfa si lamentatie, fiul,
de fapt poetul, raspunde prin suma starilor: robia,
suferinta si iubirea, care asa cum spune ma-mplinesc/
mai presus de constiinta. Multe sunt poemele
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remarcabile din aceastd carte semnatd de Cornel Paiu
dar unul dintre ele se detateazd prin simplitatea,
sinceritatea si profunzimea ideilor, Mi-a spus mama:
mi-a spus mama la telefon:/ coceam zamtii ca-s
mucenicii din Sevasra maine// si-fi spun mama: prin
telefon ajunge pana la mine/ abur de paine coaptd// si
te-ntreb mama:/ o mama tot asa de frumosi s-au copt
si buni/ Insumand infinitul de nelnsumat?// si tot asa
cu miere $i nucd i-ai uns/ rememorand ancestral si
viata si moartea?// o mama o mamd/ cum mama sa
deschifrez si eu/ scrierea aceasta a ta coapta de
credintd?// spune mama: o, mama, o, mama/ ma vei
invata ma vei invata? Este un adevarat poem ritualic,
de initiere intru implinirea vesniciei, asa cum sunt
multe dintre poemele acestei carti. Datoritd formatiei
sale de preot, poetul Cornel Paiu vede viata si moartea
cu multd intelepciune dar nu cu detasare. De aceea
cred cd aceastd carte a sa este una cu adevarat de
valoare.

Tincuta Horonciuc Bernevic, Soriceii Carolinei,
editura Limes,, Floresti, 2020, 56 p. Coperta si
ilustratii Laura Poanta.

Destul de putini scriitori romani
contemporani sunt preocupati sa se
adreseze micilor cititori asa cum face
Tincuta Horoniceanu Bernevic,
uitand ca micii cititori de astazi sunt
viitorii cititori maturi de maine, de
care avem atita nevoie. Soriceii EEN QPSS
Carolinei, cu ilustratii de Laura —
Poanta, a fost editata de editura
Limes din Floresti, Cluj-Napoca,, de catre poetul
Mircea Petean, 1n anul 2020 si este dedicatd, in mod
special, unei fiinte dragi sufletului autoarei: Amelia
Carolina. Versurile simple, cu o muzicalitate aparte, ca
un sunet de clopotel, decodeaza cadrul in care au loc
aventurile soriceilor: Nori pufosi pe cer se-aduna,/ Se
subtie rand pe rand/ Si se ceartd a furtund/ Si se-
apleaca spre pamadnt. Familia lui Teleleu (soricelul —
fiu) poate fi un bun exemplu, cu caracter educativ de
comportament si pentru familiile de oameni.
Lamuritoare,cu intonatie pentru punerea in pagina a
modului de manifestare a naturii, reusind sa descrie si
fenomene de exceptie: lar un fulger ca o tortd/ fi
despica: Bum/ Bum/ Bum...Vantul ia o papadie/ Si-o
intreabd: Tu dansezi?/ Papadia se desface/ In dantele
zburdtoare..... Firescul, si simplitatea versurilor fac
din aceste guase de suflet un gest de normalitate in
aceasta lume foarte agitata si supusd multor provocari.
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O pédpusa jucarie, un soricel nazdravan si zvapaiat
pentru care: Soricei — parinti lucreazd/ ziua toatd,
pdna-n seard,/ Nu se pldng si nu ofteaza,/Cdci adund
in camard! Innobileaza viata personajelor si pe aceea
a cititorilor. Versurile Tincutei Horoniceanu Bernevic
pot fi considerate drept o provocare comportamentala
pentru cei mari si un exemplu pentru micii cititori. in
fond, cartile de literaturd pentru copii, chiar asta isi
propun si cele mai multe dau si rezultate benefice
pentru cd micii cititori stiu sd extragd exemplele
primite si s le transforme in lectii de viata. De aceea
literatura pentru copii este foarte greu de realizat.
Tincuta Horonceanu Bernevic isi concentreaza
talentul in realizarea unor lectii de viatd adevarata:
Este fericit acasa,/ Toti il apara de rau/ Si-i aratd ca
le pasa/ Cum va merge-n drumul sau!/ Cel mai mult
iubeste ploaia,/ Si plimbarea printre flori,/Si patucul
din odaia/ Cu mirosul de bujori. O adevarata feerie se
poate descoperi 1n aceste versuri cu un caracter tonic
in aceasta aventurd a soricelului Teleleu. In
completarea textului care se citeste si se rosteste cu
multa usurinta sunt ilustratiile, viu colorate, realizate
de Laura Poantd cea care a intuit foarte bine mesajul
pe care Tincuta Horonceanu Bernevic a dorit sa-1
transmitd. Astfel de carti pentru copii constituie un
bun mesaj pentru micii cititori si chiar o bucurie pe
care o merita cu asupra de masura.

Ovidiu Petcu, Alte istorii interzise, editura
Pavcon, Bucuresti, 2020, 202 p.

Cunoscutul scriitor de literatura
S.F. literaturd aflatd mai aproape de
granita fictiunii si mai putin de cea a
realitatii, Ovidiu Petcu, publica in
2020 o carte cu un titlu, cel putin
provocator, Alte istorii interzise.
Sigur cé aceastd interzicere, nu se
stie de catre cine, care cu sigurantd a
existat, l-a provocat sa faca &
marturisiri, fie si doar pentru a incita interesul
cititorului, ceea ce nu este nici pe departe un lucru rau.
Intr-un mod sau in altul scriitorului, pe langa misia de
a scrie carte/carti, ii revine i, ingrata sarcina, de a
provoca spre lecturd. Dincolo de aceastd provocare,
cartea lui Ovidiu Petcu este cu sigurantd una de luat in
seamad pentru ca imaginatia lui este extrem de bogata si
cu multiple sanse de a deveni, mai devreme sau mai
tarziu, realitate. Aceste Alte istorii interzise este
impartita pe capilole, de fapt care sunt istoriile
autorului: Punct vital, Probabilitate infima, Fantasma,

y ITRINA
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Istorie interzisa, Cimpanzeii albastri, Aceeasi istorie,
Pasarile insulei, Campiile iadului, Vineri, sau Vantul
verii, istorii care au un farmec aparte prin limpezimea
stilului si coerenta dialogului, prin curatenia imaginilor
care nu bruscheaza aproape niciodata pentru cd autorul
incearca si chiar reuseste de cele mai multe ori sa-si
umanizeze personajele, si le mute din starea de
robotizare, asa cum sunt cele mai multe dintre scrierile
din literatura S.F. Ovidiu Petcu imagineazd lumi pe
care le transpune 1n paginile acestei carti, lumi care par
desprinse din realitatea imediata, sau si mai sigur, pot
deveni realitate Intr-un viitor nu prea indepartat. Rolul
metaforic de umanizare a personajelor se poate inca din
primele pagini ale acestei carti cand spune: vezi cd un
pumn poate sd vindece iar un zambet poate sa ucida.
Nimic mai adevarat. Decodarea psihologiei perso-
najelor pare punctul predilect al lui Ovidiu Petcu, chiar
daca personajele se afla mereu la limita dintre imaginar
si real, dintre claritate si obscur, de fapt la limita
visului. Tot despre inaltimi si caderi se ocupa In proza
sa, Probitate infima, ca si in Punct vital, despre abisal
pentru ca fiecare actiune a personajului se Invarte in
sfera Tnaltarii si caderii dar fard sd se surepe pentru ca
se redreseazd prin comportamentul uman, In stari
limitd cand personajul se... umanizeaza. Dialogurile,
aparent, haotice, reusesc sd contureze universuri
umane, destul de greu de stapanit in conditii normale si
de aceea proza lui Ovidiu Petcu se deruleaza dincolo de
normalitate. Petru si loana sunt doud pesonaje cu
suficiente probleme pentru a intelege sensul
normalitatii decodand hasosul care i Inconjoard si de
aceea prozatorul stie sd le construiascd viata si
dialogurile sa fie cat mai aproape de normalitate. Multe
dintre lumile create de Ovidiu Petcu in acest roman se
suprapun, prin descriere sau prin colorit, dind impresia
unei dezordini bine studiate care incearca sa recreeze o
lume ideald, din punctul de vedere al autorului. Proza
Iui Ovidiu Petcu, scrisd cu mult talent ne demonstreaza
ca ne aflam In fata unui scriitor cu o reald capacitate de
ne scoate din izolare, boala secolului doudzeci si poate
ca si urmatorul. Densa si cu multe deschideri pe
orizontald, aceastd proza din Alte istorii interzise ne
arata ca autorul, pe 1angd harul de a construi universuri
are si suficiente cunostinte asupra comportamentului
uman, nelasdnd nimic la intdmplare in derularea
actiunii. Pentru literatura S.F. si nu numai, Ovidiu
Petcu, poate fi considerat drept un bun reper despre
modul cum poate arata acest gen literar.

Emilian MARCU

PANORAMIC EDITORIAL
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UNIUNEA SCRIITORILOR DIN ROMANIA - FILIALA IASI

La propunerea Comitetului de Conducere al
Filialei Iasi a USR, in data de 26 februarie 2021,
Consiliul Local al Municipiului Tagi a aprobat
acordarea titlului de cetitean de onoare
scriitorilor: Ioan Holban, Mircea Radu Iacoban,
Stefan Afloarei, loana Diaconescu, Eugen
Munteanu, Elvira Sorohan.

Comitetul de Conducere al Filialei lasi a
USR a propus Primariei Municipiului lasi
realizarea si amplasarea in Parcul Copou sau in
alte zone ale orasului a busturilor urmatorilor
scriitori: G. Calinescu, Cezar Ivanescu, Mihai
Ursachi,Joanid Romanescu. Comitetul de
Conducere al Uniunii Scriitorilor din Roménia —
Filiala Iasi a mai propus denumirea unor artere
cu numele Scriitorilor: Iacob Negruzzi, Dan
Laurentiu, Cezar Ivinescu, Mihai Ursachi si Adi
Cusin. Propunerile vor fi analizate si propuse
spre aprobare Consiliului Local al Municipiului
lasi.

Ziua Internationala a Poeziei este pe data
de 21 martie si este declarati de UNESCO,
incepand din anul 1999, drept o recunoastere a
faptului cd oamenii de litere si de cultura, poetii
si scriitorii din intreaga lume si-au adus o
contributie remarcabild la imbogatirea culturii si
spiritualitdtii universale. De asemenea, ,,Ziua
internationald a poeziei” urmdreste sd sustind
creatia poeticd, stabilirea unui dialog intre
poezie si alte genuri ale creatiei, editarea si
promovarea poeziei ca artd deschisd oamenilor.
Primele manifestari dedicate ,Zilei
internationale a poeziei” iIn Romania sunt legate
de Fundatia Culturala ,,Orient Latin” si de
Asociatia Culturalda ADSUM care organizeaza,
separat, din anul 2005 respectiv 2008,
spectacole pentru marcarea acestui moment.
Spectacolele Asociatiei Culturale ADSUM
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incep la Palatul Sutu, iar anii urmatori (pana in
2012 inclusiv) manifestarile capatd amploare
fiind gazduite de Biblioteca Nationala a
Romaniei si Palatul National al Copiilor. Dupa
anul 2009 ideea de a organiza manifestari
dedicate ,Zilei internationale a poeziei” este
preluatd de tot mai multe asociatii culturale, ligi
si alte societati ale scriitorilor din Romania. La
lasi, de Bunavestire, Casa de Culturd ,Mihai
Ursachi” a Municipiului lasi, in parteneriat cu
Inspectoratul Scolar Judetean lasi si Uniunea
Scriitorilor din Romania - Filiala Iasi,
organizeaza, de 7 ani, Sdrbdatoarea Poezieli,
proiect destinat elevilor care scriu poezie.

Data fiind situatia creatd de pandemia
COVID, pentru a veni in intdmpinarea
scriitorilor membri ai Filialei lasi a USR, 1n ceea
ce priveste plata cotizatiei, vd informdm ca
aceasta poate achita si prin transfer bancar, in
urmatorul cont: UNIUNEA SCRIITORILOR
DIN ROMANIA - FILIALA IASI, RO 33
RNCB 0175 000 50872 0001, BCR IASI.

Cartile pentru Premiile U.S.R. pe anul 2020
se depun la biblioteca sediului U.S.R. sau se pot
trimite prin posta (Calea Victoriei, nr. 133,
sector 1, Bucuresti, cod postal 010071) péna la
data de 31 martie 2021, in atentia doamnei
Gabriela Vigan.

Totodata, cartile pentru premiile Filialei lasi
a USR se pot trimite prin postd, sau depune
personal, la sediul filialei din Iasi, str. Grigore
Ureche 7, pana pe data de 1 septembrie 2021.
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Din viata filialei...

DAREA DE SEAMA
A ACTIVITATII FILIALEI IASI A
UNIUNII SCRIITORILOR DIN ROMANIA
iN ANUL 2001

Evenimentul major care a marcat activitatea
Filialei lasi a Uniunii Scriitorilor din Romdnia
a fost Adunarea Generald a acesteia,
desfasurata la sfarsitul lunii martie 2001.
Derulata in conditii normale, statutare si
corecte, aceasta a avut drept rezultat alegerea
unui nou Comitet de Conducere §i a unui nou
Secretar. Comitetul de Conducere si Secretarul
si-au fixat, inca din prima sedinta din aprilie,
cdteva prioritafi.

Asigurarea participarii in bune conditii la
Conferinta Nationala a Scriitorilor.

Toate elementele de natura organizatorica
privind aceasta chestiune au fost atinse.

S-a initiat, ca o manifestare permanentd,
sarbatorirea colegilor din Filiala, care
implinesc o varsta rotunda, incepdnd cu 65 ani.
Au fost sarbatoriti in solemnitati organizate de
Filiala, in cadrul carora au primit diplome de
excelenta si premii (obtinute din sponsorizari)
Constantin Ciopraga (85 ani), in mai;
Alexandru Andreescu (75 ani), in iunie i Sergiu
Adam (65 ani), in iulie. Festivitatile au avut loc
la lasi si Bacau.

A fost demarata actiunea de obtinere a unui
spatiu pentru amenajarea unei librarii a Uniunii
Scriitorilor la lasi. S-au obtinut deja avizele,
operatiunea este deja in curs de finalizare.

Intre timp in luna iulie, la Suceava s-a
inaugurat Libraria Uniunii Scriitorilor.

S-a inceput realizarea unui Site pe Internet al
Filialei lasi care va fi finalizat pana la sfirsitul
anului in curs.

Filiala si-a propus, prin noile organisme de
conducere, sa fie un partener activ al unor
manifestari culturale din Moldova sau din tara,
acordand, din sponsorizari, premii, asigurdnd
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participarea unor colegi ai nostri. Astfel Filiala
a acordat premii la ,, Zilele Ion Creanga” de la
Bojdeuca din Ticau si la ,, Zilele Eminescu” de
la Botosani. A sprijinit financiar (cu mijloace
obtinute din sponsorizari) Congresul Mondial al
Poeziei de la lasi, ,, Zilele revistei Convorbiri
Literare”.

Numerosi membri ai Filialei au participat, pe
cheltuiala acesteia, la festivalurile de la Satu
Mare, Oradea, Deva etc.

Impreund cu Staff-ul Uniunii de la Bucuresti,
s-a inifiat §i functioneaza, sprijinul cu o masa
zilnica (dusa acasa la lasi de Cantina
Evreiasca) a 6 membri ai Filialei (5 in lasi §i
unul la Suceava).

In pregatire se afli solemnitatea de acordare
a premiilor Filialei lasi pe anul 2000.

2. A doua prioritate a fost cea de naturda
financiara §i gospoddreasca; urmdndu-se
achitarea datoriilor de la fostul Comitet (peste
20 milioane lei cheltuieli cu incalzirea, curentul
electric si telefonul de la sediul nostru),
inchirierea cdat mai avantajoasa a unor spatii
libere din sediul nostru si dotarea cu minimul
necesar (birotica, etc.).

Deasemeni s-a actionat pentru
reglementarea unor situatii confuze de personal,
Filiala avea un post de curier cu contract de
muncd, dar nu avea un post , absolut necesar, de
secretar-functionar, acest post a fost platit in
conditii ambigue pe baza unei colaborari.

Cu ajutorul Conducerii de la Bucuresti si
prin atragerea unor sponsori locali, Filiala are
un calculator cu imprimantd, un fax, s-a
contorizat apa calda si rece (ceea ce duce la o
economie baneasca substantiald). S-au realizat
completari strict necesare la mobilier. S-au
inchiriat spatiile disponibile, din banii rezultati
putand fi asigurate cheltuielile gospodaresti
proprii si un mic surplus pentru documentari
sau alte actiuni ale Filialei.

Secretar al Filialei lasi a Uniunii Scriitorilor,

Grigore llisei
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ULTIMELE ZILE ALE AUROREI
SAU FIRESCUL INIMII

Raluca PRELIPCEANU

Ca sd o evoc pe Aurora Cornu
nu e usor. Sunt poate altii care au
cunoscut-o mult mai bine ca mine
si care mai sunt si astazi printre
noi.

Cele cateva intélniri cu Aurora
au creionat 1nsd o personalitate
luminoasd, puternica care emana
iubire. Ca toti cei din generatia
mea, stiam prea bine cine a fost
Marin Preda, cunosteam
Morometii pe care 11 avusesem la bacalaureat,
niciodatd nu am putut sd uit masa mica si rotunda a
lui Moromete... Cunoscandu-o, m-am bucurat ca
am putut sd trec dincolo de cliseele de genul:
persoana care 1-a convins pe Marin Preda sa publice
Morometii, marea dragoste a lui Marin sau actrita
distribuita de celebrul Eric Rhomer, desi poate ca
toate acestea faceau parte din fiinta ei, i sd cunosc
omul Aurora Cornu. Dureroasa constiinta
frumusetii trecute, dorul de a putea colinda pe
strazile Parisului asa cum facuse candva. O credinta
profunda si un je vous aime care parca venea firesc
din strafundurile fiintei ei. O noblete 1In
comportament, amestecatd In acelasi timp cu o
dezarmanta franchete.

La prima intdlnire ne-a intdmpinat la usa asa
cum se cuvine gazdei, cu un suras. Prietena mea m-
a prezentat Aurorei Cornu. Mi-a strans ména si m-a
privit. Ii adusesem un cadou. S-a bucurat, desi sunt
convinsd ca avea lucruri mult mai bune si mai
frumoase. A evocat pe scurt cateva amintiri ai anilor
de tinerete, a vorbit de Marin Preda, de ceea ce a
impresionat-o la el, de modul in care cunoscutul
romancier a cazut pradd frumusetii rdpitoare a
fetiscanei de 20 de ani care era pe atunci, ingenua si
dezinvolta, care nici macar nu stia ca e frumoasd
inainte sa il cunoascd pe Marin. A amintit de
scrisorile de dragoste pe care le-a schimbat cu cel
despre care spusese cd il va iubi mereu, viu, mort,
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pand la moarte, dar si de amintiri
mai putin placute: de tatal ei care
fusese urmadrit de securitate si
chiar sfarsise in inchisoare, de
fratele mamei ei care se
descurcase mai bine, reusind sa se
' strecoare printre incercirile vietii,
inseland vigilenta sistemului. O
lume apusa demult, cazuta prada
unui sistem de care ea scidpase
poate si prin evadarea la inceput in
casatoria cu Marin. Radea, a vorbit si despre
relatiile dintre barbati si femei si cred ca ea a fost
intotdeauna sincera in relatii...facea sa pard viata
atat de simpla, desi a ei fusese una complexd. Pana
la Marin nu stiuse cd era frumoasa, era de o
naturalete dezarmanta si totul parea atat de firesc.
Voia sa cunoasca mai multe despre mine asa incat
am povestit de trecut, de familii, am incercat sa
recompunem o lume, sd readucem la viata
personaje demult plecate dintre noi. Stia ca va
urma... Se va duce la ei, cei pe care 1i descria atat de
viu de parca ar fi fost cu noi in camera. A vorbit si
despre modul in care s-a intalnit cu Jacques Chirac
odatd cu eliberarea din captivitate a celui de-al
doilea sot, Aurel Cornea, luat ostatic in Liban si a
indicat o poza in care apareau alaturi de Chirac. Nu
eram singure, mai era o prietend buna si apoi a mai
venit o cunostintd de-a Aurorei, un muzeolog de la
Quai Branly. S-a amestecat cu vioiciune in discutia
mea cu acestia despre tablouri, despre
impresionisti, despre pointilism... Isi amintea totul
perfect, ba chiar ne corecta uneori. Aurora iubea
frumosul sub toate aspectele lui. Venea din alte
vremuri, din alt sistem si totusi se adaptase parca
firesc timpurilor noastre. Uneori parea sa le
inteleagd mai bine decat noi, lucrurile care pe noi ne
revoltau, ea le privea cu calmul si intelepciunea
varstei, facandu-le sd nu mai pard atit de
zdrobitoare.
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Ne intreba pe noi cum mai arata afara, libertatea
pe care atita o iubise, incat isi sacrificase marea
iubire si tragea cu lacomie n piept, aerul care intra
pe fereastra camerei. Nu mai iesise de luni de zile,
se deplasa numai prin casi, cu toate acestea Aurora
era liberd, era senind... nu era turmentati de
problemele care ne chinuiau pe noi, cei care
veneam de afard pentru a patrunde in universul ei.
M-a intrebat de mandstirea pe care a ctitorit-o,
manastirea Cornu, voia sd stie ce cred oamenii
despre manadstirea pentru care 1isi vanduse
apartamentul din New York. [-am spus ca avea un
renume bun. Si cei de acolo se interesau de ea. Mai
astepta oare ceva de la viata? Si daca da, ce? Mi-am
amintit de versurile ei: Astept, iubite, flacdara
albastral Ciudata flacara care nu moare.

Ma uitam la volumele ei de poezii de pe care ma
privea chipul ei luminos si senin din tinerete,
tinerete, tinerete, vorba Aurorei... vremi demult
trecute. Avea insa in continuare o sinceritate si o
noblete intiparite pe chip cu care isi purta demn
povara anilor. In sufletul ei rimisese aceeasi
fetiscana de care se Indragostise marele romancier.

Nu am simtit aroganta, indiferenta care i
insotesc uneori pe oamenii mari, ci o inima larg
deschisa, o inima care se largise poate in cuptorul
suferintei. Odata ce treceai pragul casei, treceai si
pragul inimii Aurorei si patrundeai in dragostea ei,
te transformai in je-ul pe care il iubea, iubirea ei te
transforma intr-o persoana demna de iubit. Aurora
nu s-a temut de COVID, nu s-a temut de noi cei care
veneam la ea, singura de care se temea era
singuratatea... Aurora nu voia insd sa fure viata
cuiva si desi i-ar fi placut uneori sa stim mai mult,
sd nu ramana singura, cand i spuneai ca ai treaba te
incuraja sa pleci. La plecare 1ti multumea zambind
pentru cele cateva ore pe care considera ca ti le
rapise din viata.

Stiam ca intr-o zi va pleca si ne va lasa mai goi,
mai reci si mai saraci de iubire... As fi vrut sa absorb
mai mult din ceea ce putea sd Tmi daruiasca... mi-a
ramas intiparit acest fapt ca fiecare traire are timpul
sdu... si trebuie traita atunci, la timpul sau si acel je
vous aime. Sfintenia cu care a ascultat ceea ce ii
citeam, uitdnd de propriile dureri, un interviu pe
care 1l dddusem la solicitarea unei prietene si care
transcris arata cam rau... Ficea unele remarci, ma
ruga sd revin asupra anumitor pasaje. Lung si
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plicticos, dar Aurora nu s-a plans. Ea stitea pe o
parte a patului si eu pe cealalta... imparteam aceeasi
barca. Chiar daca trupul parea sd se descompuna
incetul cu incetul, mintea era vie. Atunci am inteles
prima datd ca avea o credintd profunda: a vorbit de
Dumnezeu si de modul in care il vedea ea,
Dumnezeu care are grija de toti. As fi vrut sa ii iau
un interviu, sd nu plece fard si lase mai multe in
urma, sa ii rapesc mai multe informatii, sa 1i rapesc
intelepciunea, dar starea ei deja se degradase si
uneori obosea repede si m-am temut cd nu va face
fata.

Penultima datd a tinut s& mancdm Tmpreuna si
am mancat pentru ca altfel nu ar fi mancat... mi-a
spus cu 0 grimasa cid mancarea nu are niciun gust,
delicat, cu atentie sd nu cumva sd o supere pe
doamna care o Ingirjea. Profita de faptul ca intre noi
puteam susoti In romaneste si doamna nu putea sa
ne inteleagd. M-a trimis dupd sare, m-am strecurat
si am pus un pic de sare pentru gust. Un zdmbet
complice i-a rasarit pe chip. Ne dddeam coate si ne
fortam sd mancam, in timp ce doamna care
pregétise masa ne privea zambind multumita.
Aurora ma Intreba dacd mi se pare si mie la fel de
fara gust ca si ei. Cu un zambet complice am mai
adaugat cateva firicele de sare...

Ultima intélnire a avut loc pe 24 februarie, am
mers de dimineatd devreme, am 1insotit un preot
care sa o spovedeasca si sa o Impartaseasca ca sa
plece dintre noi crestineste. Desi am trezit-o ne-a
zambit cu atata blandete si o bucurie ca cea a unui
copil. Am lasat-o sa povesteasca linistita cu preotul.
Dupa ce s-a inchis usa In urma mea, am ramas
citeva momente singurd cu impresionanta
biblioteca. Cateva volume proprii, carti despre
Marin, corespondenta cu Marin, cateva carti clasice
ale literaturii franceze si mondiale. M-am oprit
asupra unei carti in engleza despre Graal. Oare 1l
cautase si ea? Dar oare nu cautam de fapt asta cu
totii? Cand s-a terminat m-au chemat induntru, am
asezat in graba cu stangdacie, cartile inapoi. Aurora
era Tmpacatd, veseld, nu stia cum sd multumeasca...
Voia sa 1si imparta cu mine tartinele si cafeaua. Nu
suporta ca ea sa manance §i eu sd o privesc
mancand. Chipul ei era chipul senin al unui om fara
regrete. Bucuria pe care o simtea Aurora s-a
revarsat si in inima mea care trecea atunci printr-o
grea incercare.
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Daca ar fi sa fac un scurt portret as spune atat:
delicatete, franchete, dragoste, firescul inimii.
Imaginea pe care o voi pastra va fi a cea a surasului
care i-a impodobit chipul intr-o dimineata cu soare
ale carui raze au strapuns bezna noptii pariziene, dar
si bezna iIn care trdiim de mai bine de un an,
patrunzand pe fereastra apartamentului din 5 rue
Jay-Cognac direct in inima Aurorei. Soarele i-a
incalzit inima si in dimineata aceea nu ne-a primit in
ea, doar pe noi cei care i-am trecut pragul si pe care
ne-a Intdmpinat surasul, ci in ea a patruns Hristos,
pe care L-a iubit. Ne-am despartit tot cu un suras. Al
ei de multumire pentru ca i L-am adus pe Hristos.

Al meu de recunostintd pentru cd am avut
privilegiul sa privesc cateva clipe pe fereastra din
sufletul ei.

Am avut convingerea ca Aurora primise ciudata
flacara albastra, flacara care nu moare, care a purtat-
o in vesnicie.

Nu ag spune ca Aurora a plecat dintre noi rapusa
de COVID-19, as spune ca Aurora a biruit, a biruit
durerea, a biruit incercarile pe care viata i le-a pus
dinainte, a biruit intunericul in care traim, dragostea
a biruit... S-a dus la Marin. Asa a plecat dintre noi
Aurora Cornu.

GABRIELA ADAMESTEANU,
LAUREATA PREMIULUI NATIONAL ,ION CREANGA”

Cristian LIVESCU

In ziua de 1 martie 2021, la aniversarea a 184
de ani de la nasterea marelui nostru clasic, a avut
loc la Piatra Neamt, Gala finala a Premiului
national pentru proza ,lon Creangid”, Opera
omnia, editia a V-a, in organizarea Centrului
pentru Cultura si Arte ,,Carmen Saeculare” Neamt
si a Societatii Scriitorilor din judetul Neamf,
proiect finantat de Consiliul Judetean Neamt.

La aceasta editie, din juriul national au facut
parte: acad. Nicolae Breban (presedinte), criticii
literari Bogdan Cretu, Mircea A. Diaconu,
Constantin Dram, Adrian Dinu Rachieru, Theodor
Codreanu si Cristian Livescu. Conform
regulamentului, lista finalda a prozatorilor
nominalizati a fost stabilitd in urma unei anchete
realizate de organizatori in mediile literare.
Selectia rezultatd a cuprins urmatorii autori (in
ordine alfabeticd): Gabriela Adamesteanu, Stefan
Agopian, Radu Aldulescu, Petru Cimpoesu, Radu
Cosasu, Doina Rusti si Dumitru Tepeneag. Juriul
a decis ca in acest an Premiul sa revind scriitoarei
Gabriela Adamesteanu, aceasta alaturdndu-se
laureatilor de pana acum: Dumitru Radu Popescu
(2017), Nicolae Breban (2018), Eugen Uricaru
(2019), Dan Stanca (2020).

In deschiderea galei, organizati on line,
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conform rigorilor dispuse in perioada pandemiei,
a fost citit mesajul acad. loan Aurel Pop,
presedintele Academiei Romane, in care se spune,
printre altele: ,,Acordarea si in 2021, adica la a
cincea editie, a Premiului national pentru proza
Ion Creangd, in organizarea Centrului pentru
Culturd si Arte ,,Carmen Saeculare” din judetul
Neamt, demonstreaza cd mai existd incd masura
in lucruri, chiar si atunci cdnd marasmul ne
copleseste si ca — vorba cronicarului — ,,nasc si la
Moldova oameni”, mereu si mereu... Cata vreme
mai purtdm n noi toate aceste taine revelate de
Ion Creangd, in ciuda relelor prin care trecem
acum si prin care vom mai trece, nimic nu este
pierdut... Catd vreme oamenii inimosi din vechiul
tinut al Neamtului se mai cuprind de ace! farmec
sfant al culturii si al iubirii de creatia literara
autenticd, suntem meniti sa dainuim cu povestile
noastre, cu ale noastre convorbiri sfatoase si mai
ales cu ,amintirile din copilarie”. Pretuirea
oamenilor mari nu numai dupa moartea lor, ci si
atata timp cat sunt inca alaturi de noi, in aceasta
viata, este un atribut al popoarelor civilizate, care
au un gust dezvoltat al ceremoniilor bine
cumpanite. Le doresc oamenilor de cultura
nemteni sa aiba parte numai de edili invatati si de
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mecenati darnici, pentru care literatura sa fie si sa
ramand una dintre cele mai frumoase forme
sublimate ale vietii. Calde felicitari!”

Un mesaj emotionant a fost transmis in direct
din partea reputatului actor Dorel Visan: ,,Ma
bucur ca este la Piatra-Neamt o flacara pe care o
tineti aprinsa pentru cultura romaneasca. Eu sunt
legat definitiv de aceasta personalitate a neamului
nostru, Badia lon, pentru c& am interpretat, intr-
un moment al carierei mele, rolul Ion Creanga in
filmul lui Nicolae Margineanu, Un bulgdre de
huma. Exista o relatie energetica intre noi. Eu m-
am nascut cu o suta de ani dupa marele povestitor,
astfel ca mi-a fost dat ca, atunci cand am facut
filmul, era In 1989, s am exact varsta pe care o
avea Badia Ion atunci cand a plecat din aceasta
lume... Filmand in lasi, am simtit atmosfera din
Copou, de pe vremea aceea, cand erau Eminescu
si Creanga la Iasi; de la casa Pogor, unde veneau
Maiorescu, si Negruzzi, si Alecsandri, mari
carturari ai vremii, intr-o mare efervescenta, care
astdzi nu poate fi inchipuitd. A fost o intdmplare
unici. Intre Creanga si Eminescu a fost cea mai
mare prietenie cunoscuta la noi intre doi scriitori.
O prietenie legatd intre Eminescu, patriarhul
limbii romane, fiina sa suprema, care l-a intalnit
pe Creangd si pe care l-a intuit atat de bine.
Eminescu, el care era puterea Cerului, a dat de
Creangd, puterea Pamantului. Si aceste doua
energii s-au completat una pe cealalta. Datorita
lui Eminescu s-a hotarat Creanga sa scrie... Ei doi
sunt cei care au scris o operd care va dura o
eternitate. Ei vor fi nemuritori.”

La randul sdu, acad. Nicolae Breban a spus:
,,Anul acesta Premiul Ion Creangi a fost acordat,
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cu unanimitate de voturi, prozatoarei Gabricla
Adamesteanu, pe care vreau sa o felicit. Cu ocazia
participarii mele la manifestarile dedicate acestui
Premiu, am descoperit nordul Moldovei. Sunt
bucuros sd constat cd Moldova contribuie la
amploarea constiintei literare roméanesti actuale.
Premiul de la Piatra Neamt se ridicd, prin
valoarea scriitorilor premiati pana acum §i prin
valoarea sa financiara, la nivelul celui de la
Botosani, dedicat lui Mihai Eminescu”.

Festivitatea a avut in apogeul ei acordarea
Premiului, iar dupa Laudatio, laureata Gabriela
Adamesteanu a tinut si mentioneze: ,,Premiul
National pentru Prozé «lon Creanga» mi s-a parut
important de la instituirea sa. Langd Premiul
Mihai Eminescu de la Botosani, in mitologia
noastra culturald, la fel ca in viata lor reala, sta
acum Premiul Creanga de la Neamt. Doua repere
esentiale ale literaturii romane, darurile Moldovei
pentru intreaga Roménie. Am participat la mai
multe editii ale Premiului, iar vestea ca sunt
castigatoarea lui in 2021 m-a bucurat foarte
mult... Multumirile mele se indreapta cétre juriu,
cu o distinsa componentd academicd, istorici si
critici literari de nalt profesionalism. Mai exista
un motiv care md emotioneazd. M-am nascut nu
departe de Neamt, sub cerul Moldovei, si i-am
simtit lumina, desi l-am pérasit la 4 ani. Am
crescut cu povestile lui Creangd, citite de tatal
meu, un mare admirator al lui... Creangd nu
trebuie cantonat la varsta copilariei, el se cuvine
citit la maturitate, ca depozitar al unei culturi
esentiale...”.

De asemenea, in cadrul proiectului, a fost
previzutd si editarea lucrdrii ,,Scara ruptd” a
prozatorului Dan Stanca, laureatul de anul trecut
al Premiului, care a primit tot acum titlul de
Cetatean de onoare al orasului Targu Neamt.
Cartea se aduaga seriei ,,Prozatori romani laureati
ai Premiului National de prozad «lon Creangd»”,
in care pana acum au aparut: ,,Jvan Turbinca si
lapa Troiand* (D.R. Popescu), ,,Amintiri ale celui
ce pare ca am fost” (Nicolae Breban), ,,Viata
altora” (Eugen Uricaru).
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IN MEMORIAM ION TARANU

Marius CHELARU

intr-o nota de finceput, coordo-
natoarea proiectului scrie ca aceasta
carte, alcatuitd In memoriam lon Taranu
(1940 — 2017), cuprinde, alaturi de
textele scrise de prieteni si ,,cronicile
literare dedicate operei de scriitor” a
acestuia, fragmente de corespondenta,
alte pagini ,,legate de principalele etape
profesionale”. La toate acestea se adaugd
si o sectiune de fotografii.

Cartea Incepe cu un text de Grigore
Mlisei, Calator sub zodia dragonului si a
luminii. Apoi, celelalte texte sunt grupate
sectiunile (de amplitudini diferite):
Despre copilarie si prima tinerete, O voce limpede —
radio lasi, Un deceniu in slujba culturii, redactor-sef
la ,,Cronica”, Un bun diplomat — Republica Moldova,
Un bun prieten, Scriitorul vazut de critica literara,
Corespondentd, La 70 de ani, si, in final, Etape ale
vietii §i activitagii in imagini $i Indice de nume.

Intre cei ale ciror semnituri se regasesc in carte se
numara (in ordinea din carte): Nicolae Turtureanu,
Vasile Filip, Calin Ciobotari, Bogdan Barleanu, Ioan
Timofte, Noemi Bomher, Dragos Patrascu, George
Popa. Constantin Coroiu, Mihaela Paraschiv, Gloria
Lacatusu, Dumitru Micu, Mihai Dinu Gheorghiu, Al
Andriescu, Alexandru Calinescu, Laurentiu Ulici,
Constantin Célin, AlI. Fridus, Nicolac Dabija,
Constantin Ciopraga, Codrin Liviu Cutitaru, Sorina
Bilanescu, Mihai Cimpoi, Dragos Vicol, Vasile
Constantinescu, Stefan Oprea, Leo Butnaru s.a.
Asadar, un numar impresionant de oameni care l-au
cunoscut/ au relationat cu lon Téaranu 1n diverse
ipostaze ale vietii/ activitdtii sale fie in domeniul
culturii, fie in cel al diplomatiei.

De interes este si sectiunea de corespondentd. Sunt
de scrisori de lucru ori pe diverse teme catre/ de la:
Nicolaec Manolescu, Cristian Mungiu, Constantin
Noica, Solomon Marcus, Miu Dobrescu, Lucian
Vasiliu, Al. Husar, Geo Bogza, losif Sava, Vasile
Andru, Radu Carneci, Ovidiu Genaru, Valentin Ciuca
s.a. Sau, de pilda, paginile despre romanul Numai
tineretii i se iarta totul, aparut tot la ,,JJunimea”,
caracterizat de Sorina Bailanescu (emisiunea
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Un cavaler al Soarelui:
Ion TARANU
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Convorbiri literare, Radio lasi, 8 iunie
2001) ca fiind ,,de ampla respiratiec a
meditatiei istorice, cu opriri in spitele
romanului politist si de anticipatie”, si
despre care Nicolae Dabija scria
(,,Literatura si Arta”, nr. 16, 18 aprilie
2002) ca e ,,dintre cele mai relevante
scrise in proza roméneasca din ultimul
timp”. Despre cum a fost ca redactor-sef
al revistei ,,Cronica” scriu, de pilda,
j Vasile Constantinescu (,,cat a lucrat in
presd, preocuparea lui de suflet a fost
aceea de a face culturd”), Nicolae
Turtureanu (care, in Intrebarile dintr-un
interviu cu lon Téranu — despre a carui ,,manierd supla
si cordiala de a conduce” scrie in alt text — aminteste si
,reformele benefice” datorate acestuia, dar si ca revista
era ,gretos de politizatda” in primele pagini,
intervievatul vorbind despre cum era atunci cu toate
publicatiile), Vasile Filip (,a contribuit direct si la
modul foarte concret la ascensiunea revistei”, Stefan
Oprea (,,a avut multe initiative”, generand o ,,viata
redactionald 1n general bund”).

Si despre activitatea diplomatica la Chisindu sunt
relatari, fotografii. Dar e dificil sa surprinzi si intr-o
carte, daramite intr-o succintd semnalare cum si-a
construit un om drumul in viata, activitatea sa intr-o
perioada deloc usoard, si inainte de 1989 si imediat
dupd, cu schimbarile de tot felul si efectele lor diverse,
inclusiv asupra vietii culturale. Dar am semnalat
aceasta carte alcatuitd in amintirea unui scriitor iesean,
care a condus o vreme o revista relevanta pentru istoria
culturald a orasului nostru, a reprezentat tara ca
diplomat s.a. Iar din textele selectate in acest volum se
vede cum a fost perceput ca om, colaborator, scriitor,
diplomat s.a., felul in care a fost vazut de cei cu care s-
a cunoscut, a lucrat sau l-au citit.

Coordonator proiect si cuvant de deschidere: Ecaterina
Téaranu, Un cavaler al soarelui: Ion Taranu, cuvant pe
coperta a IV-a: Gloria Lacatusu, ilustratia copertei I:
Dragos Patrascu, Editura Junimea, Iasi, 2020, 372 p.
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comPRESA REVISTELOR

Valentin TALPALARU

O privire tristd aruncatd inapoi, spre umbrele
prietenilor care au trecut Styxul la chemarea
altor prieteni ajunsi acolo mai devreme. Luna
nabadaioasd, fard cocarda roz, cit de cit, asa ca
hai mai bine despre reviste sa povestim ca ele
singure... Asadar Poezia, groasa in talie si grea
in substantd, cu invitatia de a medita la tema
Poezie si Ratiune. O pledoarie pentru aforism,
consecintd a unui dialog dintre Ovidiu Cristian
Dinicd si Vasile Ghica, cu intrebdri cumplite
precum ,,Are literatura romana viitor?” ori ,,Care
va fi poezia viitorului?” Brrr! Ne mai ajuta
Remus Valeriu Giorgioni care a plecat cu
chiraleisa, vorba lui Creanga: ,,s-a produs un
uragan un/taifun:/El nu era in taifunul acela//s-a
iscat un incendiu pustiitor/si o minge de foc pe
cer:/ El nu era in locul acela” (kyrie eleison). Alti
,locatari” ai sectiei dedicatd poemelor: Dan
Movileanu, Constantin Manuta, Geo Galetaru et
alii. Prietenul Schenk ne face partasi la alta
sedintd de cenaclu de unde ne propune alte
nume: Adrian Vizireanu, Cristian Ovidiu Dinica,
Steluta Craciun. Nici cei de la Roma nu se lasa
mai prejos cu versurile Marianei Cornea,
Mirelei Leahu Varga ori ale lui Alexandru
Paraschiv. Asa cum ne-a obisnuit deja, revista
are numeroase pagini de traduceri din lirica
romand, precum si o invitatie la rememorarea
artelor poetice la noi, in acest numar fiind scos
la rampa Ion Heliade — Radulescu. Nu ocoliti
nici paginile de eseu pe tema mentionatd. Sa ne
facem tabietul la Cafeneaua literara a lui Virgil
Diaconu (pe care il firitisim pentru premiul
obtinut) cu unul din panseurile Iui Gheorghe
Grigurcu: ,,Sa citesti tristetea acestor frunze de
un galben ascutit, salbatic, ca pe un text. S-o
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interpretezi ca pe un text virtual.” Citeva titluri
care ne sunt propuse spre lecturd: Lama dulce a
timpului de Laura Cozma, volum de versuri
aparut la Editgraph din Buzau, in prezentarea
Valeriei Manta Taicutu, Adam: pagini de jurnal,
semnat de Eugen Dorcescu si adnotat critic de
Constantin Stancu, precum si versurile lui
Octavian Mihalcea, adunate sub genericul
Patima cheilor, prezentate de Lucian Gruia.
Continud interesantul si documentatul serial
dedicat de Luis Alonso Schokel Manualului de
poetica ebraica. Sa primim si macii lirici ai
Mariei leva: ,,as fi adunat toti macii pentru
tine/dar si vantul jinduia la ei/ 1-am privit pe cel
care ma privea/ mi-am asezat fruntea langa
fruntea lui/si i-am spus zboard/ si a zburat”
Pentru cd nu demult am sarbatorit(??)
aniversarea lui Marin Sorescu, reluim gi noi
citeva versuri din poemul binecunoscut de pe
prima pagind a revistei Expres cultural: ,,in
fiecare seara/ Strang de prin vecini/Toate
scaunele disponibile/ Si le citesc versuri.//
Scaunele sunt foarte receptive/ La poezie,/Daca
stii. cum sd le agezi.// De aceea/ Eu ma
emotionez,/ Si timp de cateva ore/ Le povestesc/
Ce frumos a murit sufletul mew Peste zi”
(Capriciu). Si nu intimplator ne-am oprit la
revistd ci, pentru ca si ea sarbatoreste 50 de
numere! Vivat cresc at, floreat! Ne alaturam si
noi mesajul prietenilor revistei — care nu sunt
putini. Semnalez cu placere mentiunea critica a
Emanuelei Ilie la gestul eroic de editor al lui
Florin Busuioc, care s-a incumetat la reeditarea
grandioasd ca prezentare s$i continut a
Proverbelor romdnilor aparuta la Editura
Vasiliana’98. Un impresionant dosar dedicat lui

197




Vladimir Streinu, girat de Nicolae Mecu, cu
mentiunea celui ,,mai vitreg destin rezervat de
istoria postbelica”. Si, pentru ca nu se cade sd nu
tragem cu coada ochiului si la poezia publicata,
iatd un fragment dintr-un poem al lui George
Vulturescu: ,,Intre oameni e foarte primejdios/
ca Ochiul tau Teafar sd vada barna/ din ochiul
celuilalt/ nici cu Ochiul Orb nu e mai sigur —/
unii cred cd e un uger/ din care si mulgem
iluzii” (Vanatoare cu bdrna din ochiul celuilalt)
Un scurt popas si la ambitioasa Litera 13 pe
care cei din Silistea Brailei o publicd cu
tenacitate, intr-un format mai...subnutrit, dar
gratie unor colaboratori seriosi si perseverenti.
Scormonind prin patrimoniul Muzeului Brailei,
»Carol 1”7, Valentin Popa ne invitd sa-l
recuperam pe Vasile Bancild si a sa lume a
apelor, intr-un amplu eseu. Petre Criciun ne
prezintd colectia sa de stilouri si, in fine,
ajungem la paginile literare, cu proza scurta si
poezie. latd o mostra din grupajul semnat de
Alexandru Halupa: ,,Singuratatea nu refuzd pe
nimeni./ Nu aduce proza ce aduce Poezia!/ O
tigard pe front valoreaza cat toate scrisorile
iubitei./ Std moartea in noi ca rugdciunea in
sfinti” (Intrezdariri). Mergem si la Baciu pentru
o lectura din proaspatul numar al revistei
Ateneu. In pagina a doua (sau respectind
normele nu stiu care, trebuia sa scriu pagina
doi?) ne Intimpind Zdmbetul trist al lui Calistrat
Costin, apud Adrian Jicu: ,,Pentru ca ,,a gresit
galaxia”, Calistrat Costin (30 ian. 1942 — 13
febr. 2021) s-a dus la ,,un pahar de neant”...
Acum, cand s-a desprins de ,,elementul lume” si
a ,,inchis pentru inventar”, nu pot decit sa sper
ca va gasi ,,0 anume fericire” si o ,augusta
luminad” acolo, departe, printre ,,planete”. Cel
care std mai mereu in ,coasta” lui Vasile
Alecsandri, loan Danila, evoca inca un episod
din traseul birocratic sinuos al Casei ,,V.
Alecsandri”, traseu care se pare ca se apropie de
un final fericit. Liviu Franga si Marius Manta
fac oficiile la cartea lui Carmen Mihalache,
Hublou, respectiv la cartile Valeriei Manta
Taicutu si Nicolai Taicutu, Biblioteca subiectiva

198

si 70 o biodiversitate in gri. Nu ocoliti
interesanta evocare a lui Arturo Schwarz, ultimul
suprarealist, cum conchide autorul articolului,
Emil Nicolae. In fine, un ultim popas la
Contemporanul unde putem vizita un Bucuresti
in 5 minute, cum ne asigura cei de la Muzeul
Municipiului Bucuresti. Un amplu program de
activitdti, o radiografie sociologicd a
vizitatorilor, programe diverse, dovada ca
muzeele au trecut si trec cu profesionalism prin
pandemie. Suntem pusi la curent cu premiile
Academiei Romane dintre care nu pot sa nu
remarc, cu orgoliu local, pe cele obtinute de un
colectiv serios din Targu Frumos pentru
monografia orasului si pe cel acordat lui Mircea
Platon. Leo Butnaru ne face un dar pretios, o
traducere din Anna Ahmatova, din care ma
grabesc sd va ofer o cuminecatura: ,,Calomnia
pretutindeni m-a tot insotit./ pasu-i tarator pana
si in somn l-am auzit/ Si in orasul mort sub cerul
cu apucaturi haine,/ Cautand, raticit, loc de mas,
farama de paine./Si refractia ei arde in toti ochii
deodata,/Ba ca tradarea, ba ca spaima
nevinovatd” (Calomnia). Mai semnalam
performantele madrilene si chineze ale Aurei
Christi si va invitam sd lecturati ad integrum
numarul.

Anul XXV, nr. 4(94) / iarna 2020
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CURIER DE AMBE SEXE

,,Buna ziua, ma numesc Lorena Chiritd si va supun
atentiei, in vederea publicarii , cateva poezii, creatie
proprie. Doua dintre ele fac parte dintr-o suitd de poeme
scrise 1n tinerete. Celelalte doua sunt creatii calde. As
aprecia un raspuns din partea dumneavoastrd! Va
multumesc! O zi minunata!” — Multumim, Lorena.
Citam integral doud din creatiile trimise, una ,,calda”,
alta ,,rece”, desi nu e nici o diferenta calitativa ntre ele:
L VARTE] Daci-as juca la ruleta vietii,/ As alege
numarul Primavara!/ Aruncarea dibace a crupierului/ Ar
sorti bila pe culoarea verde viu!/ Roata ar alerga
indecisa/ Sa culeagd din miile de idei/ O nuantd mai
blanda, sau mai aprinsa,/ Si in plus doua numere, sau
trei!/ Dar simtirea adanci, ascunsa in pulsul alert,/ Tmi
va sopti tainic cd am intuit corect!/ Numarul castigator
e Primavara,/ De culoare alb, verde sau violet!”;
LPOEMA MARII O mare calmi, monotona,
nesfarsitd.../ Nici o  furtund nu-i  mai
imbratiseazd/fiinta./ Nici macar un vant nu-i mai
mangaie chipul./ Batranii lupi de mare au murit
demult.../ Altii nu au fost vrednici sa poarte corabia mai
departe.../ Norii refuzd sa se mai oglindeasca in ochii
cenusii ai marii./ Soarele a obosit sd mai ajungd pana
aici.../ Nici culorile nu se mai lupta pentru un loc in
inima ei./ Tarmurile au fugit, blestemand-o sa caute
zadarnic refugiu./ Pescarusii... ei sunt doar umbrele
amintirilor Tnecate in imensitate./ Va ganditi ca poate...
a murit, parasita intr-un colt uitat de lume?/ Dar ar/ fost
prea usor... Blestemul marii e sa traiasca!/ Fara sa aiba
pentru cine!/ Sa traiasca desi sufletul i-a murit!/ Sa
traiasca desi chipul e impietrit!”

»Stimate domn Nicolae Sava, la sugestia mentorului
meu, scriitorul Dumitru Andreca, indraznesc sia va
trimit volumul meu de debut ,,Labirintim”. Va doresc
multd sandtate si toate cele bune! Cu deosebita
consideratie, Adina-Marina Tabacu” — Multumesc,
Adina-Marina, pentru acest dar foarte inspirat, cum
numai un poet ales si un prieten drag precum Dumitru
Andreca mi-l putea face, evident, Tmpreuna cu tine.
Citindu-1, am observat cu usurintd ca textele adunate
sub cele doud coperti, niste minunate haiku-uri, sunt
scrise de un autor de real talent. Dau doar trei exemple:
,muntele urcd/ verdele pana la cer/ linistea curge”;
cand te apropii/ iarba creste grabitd/ asterne covor’;
,noaptea trupul ei/ lumineaza camera/ in cer doar luna”.
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Nicolae SAVA

Adina-Marina, voi mai publica la Curier si alte haiku-
uri din frumoasa ta carte.

»~Ma numesc Viorel Gongu si sunt nascut la
02.08.1950 in Bucuresti, din doi tineri parinti
indragostiti. Studii: Liceul Aurel Vlaicu din Bucuresti,
Scoala de Ofiteri Activi ,,Nicolae Balcescu” din Sibiu,
specialitatea intendentd-finante. Meserii practicate:
ofiter, tractorist, sofer, economist de ferma, contabil,
ofiter, sef administrativ, somer, sef de circiuma,
vanzator, consilier vanzari, paznic(agent de pazal!),
pensionar. Scriu de prin clasa a cincea poezii in vers
clasic. Am scris si am publicat poezii cu schema fixa, in
vers alb, proza scurtd, o piesa de teatru, roman de
dragoste, o carte de calatorie in China, si alte romane.
Bani am castigat din scris numai pe programe artistice
pentru brigazi artistice de agitatie ale marilor uzine
bucurestene. Am publicat in publicatii militare dar si In
ziare si reviste de profil” — Aveti talent, nu scrieti deloc
rau, se vede un oarecare exercitiu pe text, dar ceva ma
opreste acum sa-va ofer luna aceasta Antologia
curierului: ,,M-am strecurat in trunchiul ce-ti creste pe
sub geam,/ in ramuri brate calde intind a ocrotire,/
Visez la vremea-n care cu tine raticeam/ Sorbind vise
frumoase din albele potire./ Ti-am inflorit sub pleoapa
si n-ai stiut cd-s eu,/ Ti-am adumbrit oglinda ferindu-te
de soare/ In freamatul din frunze mi-am pus un
curcubeu/ Si-n plecdciuni sub vanturi gopteam céte-o
cantare./ Acum cand vine toamna ma-ngalbenesc in
ram,/ In frigul aspru-al iernii raman fara de straie/ Dar
vine primivara si iar, pe dupa geam,/ Iti voi zambi,
iubito, privindu-te-n odaie.” Si celelalte texte trimise ar
fi meritat citate. Va mai astept cu un grupaj tot asa de
scurt, dar cu cele mai bune texte ale dvs. de pana acum
pentru o viitoare Antologie a Curierului.

»Stimate domnule Sava, md numesc Victoria
Furcoiu, am domiciliul in localitatea Marcus, judetul
Covasna (la 25 km de municipiul Brasov, unde am
locuit aproape treizeci de ani), sunt de profesie asistenta
de Ginecologie-Obstetrica, actualmente pensioara,
bunica a trei nepoti si din anul 2016 scriu carti pentru
copii: ghicitori, povesti, poezii, fabule. Majoritatea
povestilor sunt fabule, pe care le scriu din dorinta de a
intari rolul educativ al scrierilor mele. Indriznesc si
atasez pentru a supune atentiei domniei voastre, cateva
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creatii de acest fel, una dintre ele (Galeata si ceaunul),
fiind publicata in volumul cu numarul 16 al colectiei
mele (,,Scrieri pentru copii, de la bunica’’) — Povesti cu
secrete, Editura Arco Iris — Brasov, 2020, iar celelalte
sunt scrise recent, nepublicate, urmand a fi incluse intr-
un nou volum. Citesc si apreciez Revista Convorbiri
Literare si as fi onoratd daca, dupd o analizd a
continutului, veti exprima un punct de vedere. La
publicare nu indraznesc sa sper, desi ar fi 0 mare onoare
pentru mine! Cu deosebita stima.” — Doamna Victoria,
am citit toate fabulele trimise si m-am amuzat copios.
Sunt texte scrise cu har, intelepciune si haz, calitati
strict necesare unui fabulist autentic. Voi cita, ca
exemplu, una dintre ele, cea cu vulpea si gaina pentru
cd e foarte actuala, frica de Covid poate fi, pentru unii,
chiar fatald: ,,Am auzit ca odatd,/ La Zoo, intr-o
gradina,/ Aveau cusca-alaturatd/ O vulpe si o gdind./
Fiecare-n cusca sa,/ Isi petrecea ziua toatd,/ Neputand-
o vizita,/ Nicicum, una pe cealaltd./ Amandoud, de
mancare/ Si apa, zilnic, primeau,/ Dar, neavand
preocupare,/ Ochi in ochi se mai priveau./ Daca, pana-
a fi vecine,/ Géina era voioasd/ (Canta si se oua bine),/
Brusc, deveni anxioasa!/ Vulpea, desi-nconjuratd/ Cu
gratii de netrecut,/ Isi mai spunea cateodati:/,,Ah, ce-as
vrea sa ma infrupt,/ Din gdina asta grasa,/ Vedea-o-as eu
jumulitad,/ Fripta, la mine pe masa!/ Cat as fi de
fericita!”/ Caci, desi primea méancare,/ Ea tot vulpe
ramanea/ $i, ca o amenintare,/ Coltii igi mai arata/ Spre
gdina tematoare,/ Care simtea cd Ingheatd,/ Pierdea
pofta de mancare/ Si ... mai rau, pofta de viata!/ Fiind
tot mai speriatd,/ Zi si noapte, isi spunea/ in gand: ,,asta
..., daca scapa ...,/ Vai de maiculita mea!”’/ Vulpea n-
avea cum sa scape./ Gaina, desi stia,/ Doar simtind-o
cd-i pe-aproape,/ Tot mai tare se temeal!/ Si,
imaginandu-si coltii/ In trupul ei vliguit/ De greaua
spaima a mortii,/ N-a mai supravietuit./ Sigur, n-a fost
nicio boald/ S-o loveasca pe la spate,/ Ci i-a devenit
fatala,/ Numai teama ei de moarte!/ Morala:/ Oricat ar
fi de banala,/ O amenintare mutd,/ Poate deveni
mortala,/ Daca frica o ajutd!” — Domna Victoria, voi
mai publica la Curier si alte fabule din cele trimise.

,,Buna ziua, va contactez cu speranta ca Incercarile
mele de maniac al cuvantului sa se desfete la lumina
zilei precum un copil ce se joaca cu poleiala de soare
franta in mainile sale. Astfel, va trimit cateva scrieri -
poezii si proza. Nu cunosc insd cerintele revistei
dumneavoastra sau criteriile dupa care ar fi trebuit sa-
mi ghidez cuvintele. Am hotarat, 1nsa, sa va trimit, ca
dumneavoastra sa ascultati si sd-mi spuneti daca
cerneala mea vorbeste Intr-adevar. Astept cu nerabdare
raspunsul dumneavoastra. Va multumesc cu sinceritate,
Miruna Moldoveanu” — Miruna, te rugam sa revii doar
cu un grupaj de 4-5 texte, salvate in ,,.doc”, asa cum
scrie 1n instructiunile de trimitere reluate in fiecare luna
la Curier. Din ceea ce ne-ai trimis nu am retinut
(vizualizat) decit un CV si o diploma.

Domnul Nicolaie Ionescu din Bacau ne trimite nici
mai mult nici mai putin decit ,Jmnul Romaniei”. il
redam integral si {i sugerdm autorului s trimita textul,
propunere pentru un eventual viitor imn, la Cotroceni:
»~Romana noastrd natiune,/ Pe care astdzi o aflati,/ S-a
intrupat din vremi strabune,/ Precum Istoria ne spune,/
in jurul Muntilor Carpati./ Roménii suntem geto-dacii,/
Cu Decebal conducator,/ De-acelasi neam al marii
Tracii/ Si cu-ntelepti si bravi, carmacii,/ Puternici ai
romanilor./ Dovada clara-i pe Columna,/ Cine am fost
pe-acest pamant,/ Ca marturie sa ramand,/ Precum un
far intr-o furtuna,/ Urmasilor sfant legamant./
Conducétorii din milenii,/ Mircea si Stefan, Tepes
Vlad,/ Mihai Viteazu, Brancovenii,/ Si Cantemir, Cuza,
Britienii,/ Cu piept si fruntile de brad./ intotdeauna noi
roménii,/ Am fost de tard iubitori,/ Inaintasii si
postumii,/ Si-am aratat cu fald, lumii,/ Sfintele noastre
trei culori./ Albastrul cer senin, cu soare,/ Galben din
lanul cel bogat,/ Si rosu-a sangelui culoare,/ Ce pentru
Romania Mare,/ In lupte grele-a fost varsat./ Cu doina
dulce stramoseascad/ Cu dansul nostru popular,/ Si limba
noastra romaneascd,/ Nu e popor sia nu iubeascd,/ Al
Romaniei sfant altar./ Uniti prin fapte si simtire/ Si prin
trecutul glorios,/ Popor viteaz prin mostenire,/ Veghem
a Tarii Tmplinire/ Si crezul in lisus Hristos!”

Curierul de ambe sexe este al cititorilor care doresc sa se afirme in literatura. Cei care au indrazneala sa ne convinga

ca au ceva de spus, cu talent pentru asta, trebuie sa ne trimita citeva texte (poezie, proza, teatru, eseu critic), scrise citet,
lizibil, cu respectarea normelor gramaticale clasice, pe suport de hirtie sau electronic (obligatoriu cu diacritice — TEXTE-
LE FARA DIACRITICE NU SE PUBLICA!) si si astepte un rispuns, care nu va intirzia foarte mult. Ne intereseaza si
citeva date despre autor. Cei ale caror texte ne vor convinge prin originalitate, concizie si, mai ales, talent literar, vor intra
in atentia noastra, promovindu-i la ,,Antologia curierului”.

Manuscrisele se pot trimite pe adresa postala, la sediul redactiei, sau pe doua e-mail-uri, nicu_sava@yahoo.com sau

convlit95@yahoo.com. Toate scrisorile isi vor afla raspuns doar in paginile revistei.
VARIA
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