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ATITUDINI

CONVORBIRI LITERARE.
UN SFERT DE SECOL
DIN ACTUALA SERIE (1V)

Cassian Maria SPIRIDON

In numarul pe 1 martie 1892, care marca intrarea
seriei lacob Negruzzi in al doudzecisicincilea an de la
prima aparitie, mai putem citi, pe linga cele deja
mentionate in paginile anterioare, pe N. Volenti cu o
proza si pe A.C. Cuza cu o poezie. A. Philippide, cel care
a scris monumentala lucrare Originea romdnilor, este
prezent, sub titlul /dealuri, cu un raspuns aplicat la atacul
lui C. Dobrogeanu-Gherea care reprosa Junimii, in
volumul sdu de Studii critice (II), lipsa acestor idealuri,
unde spune: ,,Cit de mare este rolul idealurilor sociale
inalte in literatura — zice D-I Gherea, — ne da dovada
convingdtoare toatd activitatea grupului junimist. Ce
mai pleiada de oameni tineri, talentati, poeti, critici,
oameni de stiintd, oameni tineri, energici. Cit de mult
fagdaduia acest mare, stralucit cerc literar... Inriurirea
lui a fost neinsemnatd. De unde urmeazd aceastd
deosebire intre ce trebuia sd fie si ce este? Dupd noi...
lumindatorii erau saraci in idealuri marete”. De astfel de
gdunosi propovaduitori de idealuri nu ducem nici in
prezent lipsa si inca astdzi sint nenumarati si globalisti si
multiculturali si corecti politic. Pledoaria savantului este
impecabild si la fel de actuald in a raspunde si idealistilor
contemporani. In contra tendintei fird friu provocatd de
idealuri se pronuntd Philippide impreuna cu intreaga
Junimea, s-a opus, spune In continuare, cu bund
chibzuiala ,,Junimea” si din cercul acestei societdti a egit
o scoald noud poeticda-negresit niciuna istoricd ori
stiintificd - dar cel putin in locul unei poesii beatd de
vorbe au inaugurat Eminescu, Caragiali si Creangd pe
acea a entusiasmului gi a naturalului, in care imaginile
fantasiei se ingramaddesc intr’o limbd precisd, unde nicio
vorba nu este de prisos. Si isi continud maiorescian
diatriba In contra formelor fara fond, forme coplesite de
idealuri. Pornind de la dictonul latin Natura non facit
saltus, tine sa-si afirme viziunea organicistd si in plan
cultural. De remarcat, in tot acest raspuns cit de clara si
bine urmatid era scara de valori in martie 1892 pentru
membrii Junimii si in special pentru convorbiristi. Inci la
acel moment valorile pe care le afirma si care s-au si
perpetuat fiind Eminescu, Creanga, Caragiale,

CONVORBIRI LITERARE

Maiorescu, Xenopol, Conta pind la ortografia si
gramatica, toate impuse, mai ales, prin revista
Convorbiri literare.

Articolul lui A. Philippide este un veritabil omagiu
adus celor 25 de ani ai primei serii convorbiriste.

Urmeazi o traducere a lui D.L. Ollanescu, Satira a
VI-a a lui Horatius. Duiliu Zamfirescu propune o
simpatica naratiune Din viata romanilor moderni. O
vindtoare de vulpe, in cimpia romand, Al. Vlahuta un
lung poem, Nu stiu... e melancolia, N. Petrascu publica
primele pagini din Mihail Eminescu Studiu critic, care va
fi inclus in cartea cu acelasi titlu editata de Socec in
acelasi an, 1892 (va fi primul amplu studiu critic dedicat
poetului) si anume, primul capitol, Viata lui si este datat:
Constantinopol, 1890.

S.G. Vargolici semneaza poezia Ce ai fost, §’acum ce
esti. 1. Cerchez, intr-o epistold, datatd Bucuresti,
noiembrie 1891, adresatd Domnule Director! (lacob
Negruzzi n.n.) pune in lumina lupta convorbiristilor in
contra etimologistilor, cu numeroase exemple si critici la
adresa exceselor de orice natura.

Mai aflam cu poezie pe I. Scipione Badescu, M.D.
Korne, Ioan Nenitescu, o proza scurtd Ciru Oeconomu.
Petru Th. Missir publica O pagina din istoria «Romdniei
Juney, din vremea studentiei vieneze cind, ajuns aici in
toamna lui 1874 afla si participa la sedintele Romdniei
June unde va fi si un membru fervent. Episodul povestit
este centrat pe lupta impunerii ortografiei fonetice
junimiste in contra celei etimologice, sustinuta aprig de
studentii transilvaneni. Este un adevirat studiu de caz
privind recunoasterea si asumarea, in final, de catre
Romadnia Jund a scrierii fonetice.

Dupa poezia lui ILN. Roman, urmeaza un studiu
semnat de Stefan Velovan, Scoala Ilui Herbart si
pedagogia la romdni, subiect de actualitate cu privire la
educatie, prezent si in actuala serie a Convorbirilor,
semn al cdlatoriei noastre pe spirala hegeliana.

Ronneti Roman publicd un fragment liric din
Razbunare, iar T. Stefanelli o schita din viata
calugareascd, Rdabdarea-i din Rai. Cu poezii mai




urmeaza Andrei Barseanu, Nicolae lorga cu poema
Gitsemani, D.G. Iamandi si I.T. Mera cu proza lirica
Ginduri de toamnd, iar Artur Stavri cu o poezie.

Numarul aniversar se continud cu alte pagini de
interes pe care le vom cerceta in urmatoarea parte. Acum
ne intoarcem la a continua trecerea in revistd a celor
douazecisicinci de ani ai actualei serii convorbiriste.

Primul numar pe 2006 se deschide cu editorialul in
care marchez un deceniu de existenta a actualei serii.
Cristian Livescu raspunde la intrebarile lui Constantin
Toma. in continuare citim pe Irina Mavrodin, Svetlana
Paleologu-Matta (prezenta numar de numar pina in iulie
si sporadic in urmatorii ani, pina in 2013 inclusiv), Maria
Carpov, Constantin Ciopraga, Gheorghe Grigurcu, Al
Zub, Nicolae Stroescu Stinisoard, Mircea A. Diaconu,
Mircea Colosenco, Ioan Holban. Este puternica falanga
de condeieri care, in mare parte, va semna continuu in
Convorbiri. Avem la inedit epistolar Aurel Dumitrascu si
Adrian Marino, primul in corespondentd cu Andrei
Zanca, al doilea cu Florin Faifer. Poezie semneaza
Adrian Alui Gheorghe, Andrei Zanca, Al. Husar,
Manuela Horopciue, proza Horia Garbea, Mircea
Gheorghe. La Cronica literara si Comentarii critice
avem aceleasi prezente: Cristian Livescu, Constantin
Dram, Dan Manucid, Adrian Dinu Rachieru, Vasile
Spiridon, Bogdan Cretu. La Ex [libris citim pe Liviu
Gréasoiu, Mirela Marin, Dan Bogdan Hanu, Gellu Dorian,
Istoria literard este asiguratd de Constantin Parascan,
Liviu Papuc. Sunt traduceri din Mario Benedetti (Stelian
Ceampuru) si Slawomir Mrozec (Radka Janowska-
Lascar si Daniel Murgeanu). Eseul este onorat de Andrei
Brezianu, Ion Papuc, Mircea Platon, Nicolae Cretu, Livia
Cotorcea, Caius Traian Dragomir. Cartea de etnologie —
Petru Ursache, de filozofie Andrei Stavila, straina —
Marius Chelaru, actualitatea franceza Simona
Modreanu, antichitati actuale loana Costa. Arte: Mircea
Ghitulescu, Bogdan Ulmu, Stefan Oprea, Adrian Palcu —
care realizeazd un interviu cu violonistul Alexandru
Tomescu; Constantin Coroiu, Valentin Ciuca, Ion Truica.
La panoramic editorial Mihai Merticaru, Emilian Marcu,
consemnari: loan Pintea, Dragos Cojocaru, Catalin
Mihuleac, Horia Zilieru, Daniel Corbu, Radu Tataruca,
varia: Valeriu Rusu, Andrei Vartic, Vasile lancu, din
valurile presei avem Pressofag, alias Liviu Papuc, iar la
curier de ambe sexe Daniel Corbu. Pliantul este semnat
de Mihai Galatanu.

Structura revistei si implicit semnaturile care o
onoreazd se vor perpetua cu unele fluctuatii pind in
ianuarie 2009 cind numarul de pagini ale revistei vor
urca de la 160 la 200.

in februarie 2006 avem un dialog cu Shaul Carmel
realizat de Lucretia Stanciu, iar Cornel Ungureanu scrie

despre Mihail Sadoveanu; citim pagini inedite de
Valentin Silvestru, Alexandru Pintescu, Ion Iancu Lefter,
poezii de Paulina Popa, Florina Zaharia, Dorin Cozan,
Dorin Ploscaru, prozd Romul Munteanu, teatru Stefan
Amaritei. La istorie revine Gheorghe 1. Florescu, la ex
libris Antonio Patras, la eseu Aurelian Craiutu, Anton
Adamut, la arte Catilin Sava, la panoramic editorial
Mirela Roznoveanu. Mircea Petean semneaza pliantul.

in martie Bujor Nedelcovici raspunde la intrebarile
puse de Serenela Ghiteanu, iar Constantin Virgil Negoita
celor propuse de mine. Revine Basarab Nicolescu, inedit
Valeriu Bargau, la poezie citim pe Gheorghe Grigurcu,
Minerva Chira, Veronica Balaj, Elena Vulcdnescu, proza
Daniel Dragomirescu. La istorie literara Calinic Argatu
scrie despre Carmen Sylva, E.E. Cummings este tradus
de Liliana Scérlatescu, cartea de stiintd continud sa fie
sustinuta de Tiberiu Bréilean. La convorbiri polemice
Valentin Tascu atacd malversatiunile de la ministerul
culturii si cultelor de la acea datid. George Stanca
semneaza pliantul.

in aprilie sustin un dialog cu Gheorghe Grigurcu,
Irina Mavrodin este preocupatd de obsesia numitd
Proust, Svetlana Paleologu-Matta continui serialul /n
cautarea democratiei, Maria Carpov are citeva note
despre o istorie farda obiect, Constantin Ciopraga este
prezent cu pagini despre fragmentarism si armonie, Al.
Zub scrie despre acad. Cornelia Bodea, Nicolae Stroescu
Stinisoara are ca subiect pe Horia Roman Patapievici si
fata intoleranta a modernitatii, pe Ovidiu Hurduzeu il
preocupa scrisul ca eveniment intrupat, Mircea A.
Diaconu are ca studiu poezia lui Gheorghe Grigurcu,
Lucian Vasiliu scrie despre Mihail Sadoveanu altfel, iar
Ioan Holban despre o prea scurta ora de glorie.

Florin Faifer propune efuziuni epistolare inedite
semnate de Ion Zamfirescu. La poezie citim pe Liviu
Georgescu si Sorin Rosca, proza de Ion Gheorghe
Pricop. Cronica literard este asigurata pe cele trei nivele
de aceiasi colaboratori: Cristian Livescu, Constantin
Dram, Dan Manuca, iar la comentarii critice nu sunt
schimbari: Adrian Dinu Rachieru, Vasile Spiridon,
Bogdan Cretu. Ex libris are semnatari pe Liviu Grésoiu,
Antonio Patras, Ovidiu Morar, lon Buzasi, Adrian Voica,
Dan Bogdan Hanu, Gellu Dorian, iar istoria literara pe
Mircea Colosenco, Nicolae Cretu, Constantin Parascan,
Liviu Papuc, iar la istorie Gheorghe 1. Florescu. Dick
Davis este tradus de Olimpia lacob, iar Santha Attila de
Radu Afrim, Ruxandra Cesereanu si Ana Olos. Eseul este
onorat de Ion Papuc, Anton Adamut, Mircea Platon,
Vasile Andru, Aurelian Petrus Plopeanu, Dragos
Cojocaru, Caius Traian Dragomir. La Cartea de
etnologie este 1n continuare Petru Ursache, la religie —
Ioan Alexandru Tofan, strdind Marius Chelaru, de stiintd

CONVORBIRI LITERARE




Tiberiu Brdilean, actualitatea franceza Simona
Modreanu, antichitati actuale loana Costa. Arte: Mircea
Ghitulescu, Bogdan Ulmu, Adrian Palcu, Cétélin Sava,
Stefan Oprea, Claudiu Paradais, Valentin Ciuca.
Panoramic editorial $i consemnari au ca semnatari pe
Emilian Marcu, loan Pintea, Radu Tataruca, Daniel
Corbu, Constantin Coroiu, Horia Zilieru, Catalin
Mihuleac, Vasile lancu, la din valurile presei aflam tot pe
Pressofag alias Liviu Papuc, iar la curier de ambe sexe pe
Daniel Corbu. Pliantul apartine lui Adi Cristi. Tot in
aprilie are loc a X-a editie Zilele revistei Convorbiri
literare, una dificila prin lipsa unui suport material
adecvat. Am fost atunci in pragul de a anunta incetarea
desfasurdrii in anii urmatori a zilelor revistei. Se pare ca
amenintarea a avut ecou si astfel am putut continua cu
asigurarea, mai tot timpul, a minimului de sprijin
financiar necesar. Tot atunci am editat si un mic album cu
editiile anterioare.

La noua decenii de viatd Constantin Ciopraga acorda
in numdrul pe mai un interviu lui Vasile Iancu, de
asemenea Andrei Fischof raspunde la intrebarile
Lucretiei Stanciu. Revin intre colaboratori Grigore Ilisei,
Gavril Istrate, Emil Nicolae, Andrei Brezianu, Ion
Popescu-Sireteanu, Paul Aretzu, Wilhelm Danca. Poezie
semneaza Andrei Fischof, Magda Grigore, Tudor
Negoescu, Iulian Grigoriu, prozd Nicolae Turtureanu;
Rainer Maria Rilke este tradus de Nicolae Breban, iar
Michael Kriiger de Andrei Zanca. Pliantul apartine lui
Adam Pusloji¢.

Un lamuritor dialog poartd Nicolae Stroescu
Stinisoard, in numarul 6/2006 cu preotul Iustin Marchis.
Reiau colaborarea George Popa, Constantin Cublesan,
Andrei Vartic, Ion Hadarca, Ion Turcanu, Dionisie
Duma, Ion Truicd, Daniel Dragomirescu. Emanuela Ilie
debuteaza critic in Convorbiri literare, pentru ca din
2007 sa fie o prezenta constanta.

Poeti, intre altii, citim pe Miron Kiropol, Dimitrie
Grama, Dumitru Vacariu, la proza Hristu Candroveanu,
Vasile Baghiu, Valeriu Nestian, Emily Dickinson este
tradusad de Miron Kiropol, Mihai Eminescu de Adrian G.
Sahlean. Pliantul are ca oaspete pe Christian W. Shenk.

Mihai Zamfir rdspunde in iulie la Intrebarile lui
Gheorghe Simon. Ileana Alexandrescu se ocupda de
eseistica lui Octavian Paler. Revine Sorin Comorosan cu
un eseu despre Ernesto Sabato, iar Vasile Diacon scrie
despre oameni de litere ieseni in vizorul securitdtii.
Traian Chelariu este prezent cu texte inedite. Poezie
semneaza Marius Marian Solea, Maria Zavati-Gardner,
proza Cornel Cotutiu, pliantul apartine lui Theodor
Damian.

Daniel Stuparu traduce in august un dialog oferit de
Umberto Eco publicatiei Die Welt, lon Buzasi propune
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un epistolar inedit ALL. Odobescu catre G. Barit. Poezie
au Aurel Stefanachi, lon Hurjui, proza Catalin Mihuleac,
Augustin Cupsa, Andrei Mocuta. Revine George Roca,
Leonte Ivanov, Ilie Dan. Maria Hatmanu semneazd o
evocare — Claudiu Paradais. Citim in pliant pe Carmelia
Leonte.

in septembrie lecturim un interviu cu specialista
polonezd in romanisticd Joanna Porawska, realizat de
Marius-Radu Clim. Citim din nou pe Elvira Sorohan,
Lucian Alecsa, Nicolae Mecu, Livia Cotorcea, Gheorghe
Mocuta, Caélin Ciobotari, Dana Diaconu. Florin Faifer
propune pagini inedite semnate Arsavir Acterian, poezie
semneaza Spiridon Popescu, Viorel Dinescu, Lucretia
Andronic, prozd Daniel Muresan, Alexandrina Dabija.
Stanley Kunitz este tradus si prezentat de Olimpia lacob.
Horia Zilieru semneaza pliantul.

Octombrie gazduieste cronica unei intilniri
admirabile cu un dialog public realizat la Piatra Neamt
intre Virgil Ierunca, Monica Lovinescu, Gabriel
Liiceanu, comentat cu note si stabilire text de Adrian
Alui Gheorghe. Semndturi noi: Ion Milos, Loredana
Opadriuc, mai vechi: George Stanca, Constantin Ostap,
Gh. Giurca si un Manifest literar: Boierismul semnat de
Radu Herinean, Felix Nicolau, Marius Marian Solea.
Poezia apartine lui Gellu Dorian, Andrei Zanca, George
I. Nimigeanu, proza Corneliu Bichinet, Emma Brad,
pliantul lui Gheorghe Mocuta.

Un dialog despre Europa libera sustin Ion Cristoiu si
Nicolae Stroescu Stinisoard in numdirul pe noiembrie.
Sorin Alexandrescu are un eseu despre Usile lui Mircea
Eliade. Alte semnaturi 1n afara celor care sustin rubricile
cunoscute avem ale Gratielei Benga, Mihaelei Albu. La
poezie citim: Victoria Milescu, Veronica Balaj, Ilie
Vodaian, proza Eugen Uricaru, Doina Rusti. Aurel
Dumitrascu inedit, T.E. Hulme tradus de Mircea Platon,
pliant Vlad Scutelnicu.

Numarul ultim pe 2006 continua dialogul Ion
Cristoiu — Nicolae Stroescu Stinisoard. Constantin
Simirad scrie despre Cuba intre agonie §i extaz, iar
Adrian Alui Gheorghe despre inhumarea la Manastirea
de la Petru-Voda a parintelui Gheorghe Calciu-
Dumitreasa. Alte semndturi: Daniela Petrosel, Liliana
Scarlatescu, Irina Petras. Poezie: Ion Milos, Violeta Ion,
proza: Vasile lancu, Catalin Mihuleac, Ion Lazar. Morge
Percy prezentat si tradus de Olimpia Iacob.

Anul 2006 a fost un an al stabilizarii semnaturilor si
consolidarii structurale, pastrind totodatd deschiderea
pentru noi semnaturi, sau a revenirii unor mai vechi
colaboratori. A fost si un an de relativa ,liniste”
mediaticd. De mentionat este ca din mai 2006 in Colegiu
se adaugd, la cei deja existenti, Bogdan Cretu, iar din
iulie Antonio Patras.




Ianuarie 2007 are un interviu cu Adrian Popescu,
proaspédt laureat la Festivalul M. Eminescu” Botosani,
realizat de Florentina Tonitd. Colaboratorii din 2006 se
perpetueaza integral, inclusiv la rubricile ce le onoreaza.
in acest numar revin N. Georgescu, Roxana Ursarescu,
Livia Cotorcea. Poezie: Valentin Talpalaru, Constantin
Bojescu, Indira Spataru, Riri Sylvia Manor, Andrei
Patras, proza: Radu Tataruca, Arbatel Filotheanu. Peter
Thabit Jones este prezentat si tradus de Olimpia Iacob.
La Curente literare Mariana Dan propune Clocotrismul.
Convorbiri polemice géazduieste o replica a lui Florin
Faifer la un atac al Isabelei Vasiliu-Scraba. Pliant:
Emilian Marcu.

In februarie citim un interviu inedit pe care i I-am luat
lui Mihai Ursachi in februarie 1992, de asemenea un
dialog Gheorghe Mocuta — George Vulturescu, o
prelectiune junimistd a lui Razvan Theodorescu despre
spiritul Moldovei. Bedros Horasangian semneaza in
memoriam Gheorghe Craciun. Poezie: Gheorghe
Grigurcu, Shaul Carmel, Dan Bogdan Hanu. Leonte
Ivanov prezinta si traduce din epistolarul dostoievskian.
Proza: Gheorghe Schwartz. La istorie literara losif
Cheie-Pantea scrie despre misterul ontologic al poeziei.
intre noii colaboratori aflim pe Zoltan Terner, Virgil
Mocanu. Pliant: Alexandru Lungu.

Numarul pe martie 2007 marcheaza 140 de ani de la
aparitia primului numar al Convorbirilor literare. La
ancheta pe care am propus-o la acest moment aniversar
au raspuns: Virgil Nemoianu, Svetlana Paleologu-Motta,
Nicolae Stroescu Stinisoara, Constantin Ciopraga, Vasile
Dan, Aura Christi, Jean Dumitrescu, Ion Papuc, Adrian
Dinu Rachieru, Adrian Alui Gheorghe, loana Costa,
Lucian Vasiliu, Doina Rusti, Gellu Dorian. Spre ilustrare
dam citeva citate din cele afirmate de participantii la
aceasta anchetd, cu timitere la actuala serie: Virgil
Nemoianu: ,,Convorbiri literare asa cum o vad acum, in
ultimii 10-12 ani este una din cele mai bune reviste din
tarda. Are colaboratori excelenti (din tard, din
strdindtate), are multd varietate, mai ales are o anume
coloana verticald, o linie de gindire critica si filosoficd
de care eu unul ma simt apropiat. Pur si simplu faptul ca
actualele Convorbiri literare ilustreaza o anume
cristalizare ideologica, diferita de cea a majoritatii
celorlalte reviste, constituie un motiv de lauda.

Pai, tocmai asta spuneam din capul locului.
Elementul acesta de continuitate are o valoare
inestimabild. Vedeti, se vorbeste mereu de unitatea
geograficd sau, ma rog, etnicd, a romanilor. Importantd,
fara doar si poate, dar mai importanta decit ea, cred eu,
este unitatea sau continuitatea sau stabilitatea istorica.
Ori, in aceasta privinta Convorbiri literare e
(institutional vorbind) greu de egalat”; Nicolae Stroescu
Stinisoara: ,,Cit despre articolul programatic, Un alt

inceput (Convorbiri literare, nrl, ianuarie, 1996), el
semnala vointa increzdtoare (dar nicidecum credula) de
a relua, de unde ramdsese el, drumul acelui gind fecund,
istoric si spiritual atit de bine inspirat al impletirii dintre
continuitate si creativitate in peisajul culturii romdnesti.

Convorbiri literare din zilele noastre reprezinta o
reusitd cu totul aparte, aceea a unei continuitdti in
diversitate. Prin aceasta raspunzindu-se unei acute nevoi
a tulburatei clipe de fata. Dar sunt convins cd poate
contribui in mod eminent la regdsirea §i formarea de
repere, mai ales cd se dovedeste imund la noile
conformisme, inclusiv la formulele prefabricate ale
hegemonicei political corectness.

Existd o independenta a intelectualului fata de politic
de la care se poate spera o influentd benefica asupra
sferei politice insasi. Convorbiri literare posedd gsi
practica aceastd independentd.

Intr-un dialog purtat cu domnul Cassian Maria
Spiridon, in 2004, remarcam despre noua serie
Convorbiri literare, ajunsd la numdrul 100, o admirabila
deschidere fatd de cele mai felurite directii de gindire, de
creatie literard, de sondare spirituald, sensibila si lucidd
in acelasi timp.

Cit despre proiectarea din declaratia programatica
din numarul 1, ianuarie 1996, asupra noii serii, in sensul
criticei ca urmind sa fie prioritard, am fi nedrepti dacd,
recunoscind implinirea acelei promisiuni, am omite sd
adaugam §i incintarea pentru prezenta continud a partii
de creatie in revista ieseand”; Constantin Ciopraga:
»Noua serie a Convorbirilor literare (1970-1989),
cultivind actualismul, a fost una eclecticd, mai mult sau
mai putin marcata de circumstante socio-istorice
improprii. Tentative de restaurare in spiritul exigentelor
postrevolutionare s-au inregistrat in intervalul 1990-
1995; frapeaza acum nota apdsat-polemica.

Din 1995 (in continuare), programata pe principiul
continuitatii §i deschisa problematizarii, revista
Convorbiri literare se inscrie acum in parametrii unui
rationalism suplu. Publicatia are un profil relevant;
actuala grupare convorbirista e, in acelasi timp
modernd, esentializanta si universalista. Selectia
riguroasd conditioneazd constant calitatea.

Imi place sd cred intr-un continuum ziditor. Fatd de
aspectul turbionar al vietii contemporane, publicatia
ieseand, in totul substantiald, ne invita la echilibru §i
reflectie. Orientarea revistei, realistd si decentd, impune
respect”.

Mihai Maniutiu raspunde la intrebarile lui Adrian
Palcu. Poezie: Liliana Ursu, Andrei Zanca, Liviu
Georgescu; proza: Vasile Andru. La istorie literara
Doina Rusti scrie despre Noudsprezece trandafiri de
Mircea Eliade. Pliant: Viorel Muresan.

La ancheta aniversara a revistei in numarul pe aprilie
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raspund: Alexandru Zub, Petru Ursache, Irina Mavrodin,
Mircea A. Diaconu, George Vulturescu. Citam: Irina
Mavrodin: ,,Sansd, onoare, privilegiu: iatd cuvintele prin
care as descrie bucuria de a face parte dintre
colaboratorii noii serii, care duce cu atita fervoare mai
departe spiritul promovat de Societatea Junimea la
infiintarea «foiiy» Convorbiri literare. Si as mai addauga
un cuvint: responsabilitate”; Mircea A. Diaconu: ,,/n
ultima serie, inceputd in decembrie 1995, revista isi
asuma explicit spiritul maiorescian. Gdseste ea
echilibrul pe care Maiorescu I-a visat? Cum colaborez
aici de mai vreo zece ani, mi-e greu sd fac o evaluare. Nu
poti evalua corect un sistem caruia ii apartii. Oricum, o
revista cu colaboratori puternici, cu aparitie sigurd, cu o
verticalitate care se impune. In plus, refuzind moda
excesiva, cultiva valoarea”.

Citim un dialog cu Herta Miiller, care incd nu primise
Premiul Nobel, realizat de Dora Fitzli, publicat in
cotidianul ETH, Ziirich si tradus de Daniel Stuparu si un
altul cu Shmuel Rainisch, presedintele organizatiei
originarilor din Romania, Israel, realizat de Elvira Seffer.
Poezie: Sterian Vicol, Dionisie Duma, Ion Chiriac, Iancu
Grama; proza: Ioan Grosan. Revin prin pagini de critica
si eseu: Daniela Petrosel, Henri Zalis, Theodor Damian,
Andrei Brezianu. Pliant: Gheorghe Istrate. Intre 20-21
aprilie 2007 s-a desfasurat editia a XI-a Zilele revistei
Convorbiri literare.

in mai, la aceeasi ancheta raspund: Andrei Brezianu,
Cristian Livescu, Liviu Grasoiu, Constantin Parascan,
Gheorghe I. Florescu. Citdm: Andrei Brezianu: ,,Sint
legat de Convorbirile literare din zilele noastre tocmai
pentru ca — spre deosebire de situatia de acum 140 de
ani, cind societatea romdneasca dezvolta in chip organic
un context prielnic literelor §i artelor — revista de azi
combate pe un front ingrat, tinind piept intr-un climat
strdin, alunecarilor in brutalitate, urit §i vulgar care
pigmenteazd, cind surd, cind strident, spatiul public,
spatiul artei si spatiul de culturd. Sint aldturi de revista
Convorbiri literare in acest rdazboi impotriva prostului
gust si a demonetizarii valorilor, razboi alimentat fara
incetare, prin mass media, de multd confuzie”; Cristian
Livescu: ,,Noua serie care nu de mult a implinit 11 ani,
reprezintd o etapd distinctd in viata revistei,
impresionind cu starea de normalitate imprimata
Convorbirilor literare, prin lista bogata a colaboratorilor
— din tara si din straindtate — gi, implicit, prin masivitate.
Pe un fond de «calmare a spiritelor», noua conducere,
incredintatd inspirat poetului Cassian Maria Spiridon, a
redescoperit pldacerea de a da arhitectura si a construi o
revista densd, deschisa si deosebita (cei trei d), adicd
inconfundabila, intr-un format robust, de carte (in jur de
160 pagini), odata cu numadrul din ianuarie 2002,
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apropiat ca dimensiuni cu formatul initial, cel din 1867.
Mai important mi se pare insda recuperarea programului
initial «convorbiristy, cu cele trei componente instituite
de lacob Negruzzi — creativitate, criticism,confluentd
(«punct de intilnire si infratire»), cu atentie speciald
pentru «echipa critica, fiecare numar reunind cel putin
20-25 de contributii si exegeze, care radiografiazd
literatura momentului, dar mai ales rostesc o atitudine
fata de un autor sau altul. Noua conducere a reusit sa
relanseze revista, sd o readuca in linia intii a publicisticii
literare romdnesti ceea ce mi se pare lucrul cel mai
important, dind o anumitd notd de stabilitate si
Liviu Grasoiu: ,, Actuala
conducere a reusit multe, din 1995 pinda acum. Revista
este mereu vie, dar si echilibratd, excesele au cam
dispdrut treptat-treptat, vechile animozitati par a se fi
stins cu incetul, credinga in literatura apropiind scriitori

>

omogenitate conginutului’;

ce se aratau incompatibili. Cine parcurge numar dupd
numdr va constata cd am dreptate. Noul format
(amintind de cel initial) a fost acceptat de cititori, iar
varietatea rubricilor impune”.

Interviul este realizat de Adina Hulubas cu profesorul
Ivana Olujic, de la Universitatea din Zagreb, Croatia.
Mihai Cimpoi se ocupa de Ion Creanga, Cornel Mihai
Ungureanu scrie despre Vasile Parvan. Poezie: Dan
Danild, Florin Dochia, Ion Scorobete, Marian Barbu;
teatru: Val Butnaru. Revin: Iulian Boldea, Vasile Andru,
Valentin Cosereanu. La convorbiri polemice Eugen
Simion d& replica la un articol din revista publicat de
Liviu Grasoiu in nr. 1/2007. Pliant: Nicolae Coande.

La amintita anchetd, in numarul 6/2007 raspund:
Mihai Cimpoi, Caius Traian Dragomir, Mircea
Ghitulescu. Citam: Mihai Cimpoi: ,,Convorbiri literare
este o revista deschisa spre toate valorile literare din
intreg spatiul cultural romdnesc, unic §i indivizibil”;
Caius Traian Dragomir: ,,Actuala conducere a revistei,
readucind in convergentd cu traditia, in ambianta
mijlocului de ultim deceniu al secolului XX, o revistd
literara de nivelul si cu istoria Convorbirilor literare, a
facut un act de o absolutd necesitate; prea putin repetat
in Romdnia de dupa 1989 — un act aproape la fel de
important ca §i fondarea publicatiei in 1867”.

Interviul revistei l-am realizat cu Adrian Popescu.
Nicolae Balota scrie despre Nicolae Breban. incepem un
serial inedit Aurel Dragos Munteanu propus de Tudor B.
Munteanu. Poezie: Nicolae Panaite. Revine Dumitru
Irimia. Constantin Pricop despre Le Grand Jeu vs. André
Breton. Cartea de filozofie este preluata de Elena Baltuta
pina la sfirsitul anului 2011 cind pleaca la un doctorat in
straindtate. La convorbiri polemice avem replica lui
Nicolae Florescu la replica lui Eugen Simion din
numarul anterior, iar Florin Faifer apara D.GL.R.-ul in




contra diverselor atacuri. Daniel Corbu propune spre
debut la curierul de ambe sexe pe Aida Hancer. Pliant:
Emil Nicolae.

Dialogul din numarul pe iulie este cu Jorge Luis
Borges, realizat de Ramén Chao in Lumea diplomatica,
august 2001, traduce Daniel Stuparu. Poezie: Arthur
Porumboiu, Andrei Turcanu, Mihai Merticaru; proza:
Daniel Dragomirescu, Viorica Radutd. Mai semneaza:
Valentin Talpalaru, Ion Zubascu, Dumitru Irimia,
Emanuela Ilie, Ovidiu Morar, George Popa. Olimpia
Iacob traduce pe Elinor Wylie. Pliant Iulian Filip.

In august citim poezii de Gheorghe Grigurcu,
Nicolae Turtureanu, Aurel Stefanachi, Ioan Tepelea,
lanos Turcanu, proza de Arbatel Filotheanu, Calin
Ciobotari. In memoriam este dedicat regretatului
Alexandru Dan Condeescu. Nicolae Mecu revine cu o
calatorie hermeneutica, iar Valentina Butnaru cu o
empaticd oda Anitei Nandris. Victor Marian Buciu scrie
despre proza lui Ion Vinea, Adrian Jicu despre o luptd
literara: H. Sanielevici despre Mihail Sadoveanu, Marius
Marian Solea despre ipostaze oblomoviene..., Rodica
Grigore despre Sfintul Francis Xavier. Pliant: Daniel
Corbu.

Compozitorul Serban Marcu raspunde in numarul
noua la intrebdrile lui Manuel Balaj. Ion Milos are citeva
note despre Emil Cioran in Suedia. Poezie: Petre Got,
Traian Calin Uba; proza: Radu Mares, Alexandra Dabija;
in memoriam Val Condurache semneaza Florin Faifer. La
istorie literard revin Daniela Petrosel, Livia Cotorcea,
alte semnaturi: Carmen Béleanu, Lucian Vasiliu vine cu
note despre de doud ori Balcic. Pliant: Valeriu Matei.
Convorbirile polemice sunt sustinute de Gheorghe
Grigurcu cu Anticomunismul caviar, cu trimitere la
Andrei Plegu.

in octombrie avem doua interviuri, unul cu maestrul
Dan Grigore, realizat de Dan Palcu si al doilea cu
pictorul Dan Hatmanu, realizat de Constantin Coroiu.
Poezie: Gellu Dorian, Dan Petrusca, Dumitru Necsanu,
proza: Mircea Sindulescu, Marian Drumur. In
memoriam este dedicat romanistei Teresa Ferrol de catre
Dumitru Irimia. La ex [libris semneazd din nou Doina
Rusti, Vasile Andru, iar la istorie literara Mircea
Colosenco. Wallace Stevens este tradus de Olimpia
Iacob. Constantin Pricop propune o introducere la G.
Calinescu, iar Dana Diaconu vorbeste despre
oportunitatea traducerii. Pliant: Aurel Stefanachi.

Noiembrie gazduieste un interviu realizat de Valentin
Talpalaru cu scriitorul francez Francois Weyergans.
Poezie: Vasile Zetu, Andrei Fischof, Constantin Boboc;
proza: Nicolae Turtureanu, Leo Butnaru. La ex [libris
citim din nou pe Emanuela Ilie, Valentin Cosereanu.
Allen Ginsberg este tradus de Olimpia lacob. La eseu

este lansatd A treia forta argumentata de Ovidiu
Hurduzeu si Mircea Platon.

Aron Gaal scrie despre proaspatul premiat cu ,,Palm
d’Or”, Cristian Mungiu. Pliant lon Dumbrava.

Tot Valentin Talpalaru, in numarul pe final de 2007,
ia un interviu marelui prozator Nicolae Breban. Vasile
Spiridon scrie despre regretatul Marius Tupan. Poezie:
George Popa, Simion Bogdéanescu, George 1. Nimigeanu,
Ioana Florea; proza: Ion Gheorghe Pricop, Andreea
Résuceanu. Revin cu pagini Pompiliu Craciunescu, Felix
Nicolau, Emilia Pavel, Dionisie Vitcu, Alexandru
Gafton. Pliant: Ton Hadarca.

In anul 2007 revista si-a pastrat colaboratorii
constanti precum Irina Mavrodin, Maria Carpov, Elvira
Sorohan, Gheorghe Grigurcu, Constantin Ciopraga,
Alexandru Zub, Nicolae Stroescu Stinisoara, Mircea A.
Diaconu, Ioan Holban, cronicarii Cristian Livescu,
Constantin Dram, Dan Manuca, Adrian Dinu Rachieru,
Vasile Spiridon, Bogdan Cretu, la fel la ex libris, istorie
literara, istorie, eseu, la cartile pe domenii, arte,
panoramic editorial, consemnari, etc. A fost un an cu o
consolidata stabilitate a colaboratorilor si in care n-au
lipsit aparitii de nume noi precum Daniela Petrosel,
Elena Baltuta, Emanuela Ilie pind la Aurelian Petrus
Plopeanu.

Anul 2008 se deschide in primul numar cu un dialog
cu scriitorul Radu Negrescu-Sutu realizat de Ilie
Mihalcea. Svetlana Paleologu-Matta revine cu pagini
despre Eminescu. Poezie: Miron Kiropol, Francisca
Ricinski-Marienfeld, Dan Danila, Indira Spataru; proza:
Ion Zubascu, Constantin Blanaru. Julio Cortazar este
tradus de Rodica Grigore. La eseu este dezbatutd in
continuare a treia forta de céatre Ovidiu Hurduzeu si
Mircea Platon. Constantin Pricop se ocupa de cenzurd.
Pliant: Iancu Grama.

Numarul pe februarie, in urma retragerii din redactie
a lui Catalin Mihuleac, sufera unele modificari privind
colectivul redactional si colegiul, perpetuind in mare
parte aceeasi componenta: redactor sef: Cassian Maria
Spiridon; redactor sef adjunct: Dan Maénuca; secretar
general de redactie: Dragos Cojocaru; redactori:
Constantin Dram, Liviu Papuc, Antonio Patras. Colegiul:
Anton Addmut, Adrian Alui Gheorghe, Constantin
Ciopraga, Aurelian Craiutu, Mircea A. Diaconu, Gellu
Dorian, Florin Faifer, Gheorghe I. Florescu, Gheorghe
Grigurcu, loan Holban, Cezar Ivanescu, Miron Kiropol,
Cristian Livescu, Irina Mavrodin, Nicolae Panaite,
Mircea Platon, Adrian Dinu Rachieru, Elvira Sorohan,
Nicolae Stroescu Stinisoarda, Lucian Vasiliu, Alexandru
Zub. Preprint: Doina Buciuleac, culegere Mariana
Irimita.

Avem un dialog inedit cu Marin Sorescu, consemnat
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de Constantin Parascan la intrunirea 116 a Junimii, de la
Casa Pogor, din 27 mai 1983, si inca unul cu Vasile
Spiridon luat la Intrebari de un alt Spiridon, acela fiind si
cel care nareaza aici istoria in mers a sfertului de secol
din actuala serie convorbirista. Pagini inedite de Barbu
Brezianu: Curs de literatura politica. Poezie: Mircea
Petean, Andrei Zanca; proza: Carmelia Leonte, Daniel
Dragomirescu. La comentarii critice, rubrica eseu,
sustinuta pind in ianuarie inclusiv de Bogdan Cretu, este
preluata de Daniela Petrosel. Balasz Attila este tradus de
Hanna Botta. Revine Gheorghe Badea, Lucian Teodosiu,
Vasile Andru. Arcadie Suceveanu semneaza pliantul.

Martie cuprinde un dialog cu maestrul Valentin
Gheorghiu realizat de Adrian Palcu. Poezie: Minerva
Chira, Maria Pal, lIoana Cosereanu; proza: Francisca
Ricinski-Marienfeld. Dupa cum se observéd, autoarele,
fiind martie, au intiietate.

Revin Nicolae Busuioc, Elena Vulcanescu, Virgiliu
Onofrei. Marius Chelaru sub pseudonim Lector,
pseudonim schimbat in iulie cu Peregrinus, inaugureaza
rubrica Edituri iesene/ autori ieseni. Pliant: Nicolae-
Marian Tomi, ilustrare: G.M. Cantacuzino. Traduceri:
Giinter Grass de catre Mircea M. Pop.

George Popa marcheazd 1in aprilie o sutd
doudzecisicinci de ani de la publicarea Luceafdrului.
Poezie: Adrian Alui Gheorghe, Adi Cristi, Liviu
Georgescu, Valeriu Stancu; proza Vasile lancu. Alte
semnaturi: Laura Ciubotarasu, Ilie Moisuc. Lawrence
Ferlinghetti este tradus de Olimpia Iacob. Constantin
Coroiu semneaza in memoriam George Pruteanu, iar
Valentin Ciuca altul pentru Sabin Balasa. Pliantul: Ion
Cristofor.

Numarul pe mai este unul indoliat de stingerea
Monicii Lovinescu, ale Iui Cezar Ivanescu, Paul Miron,
Adi Cusin. In memoriam Monica Lovinescu cuprinde:
republicarea unui interviu pe care mi l-a acordat in urma
cu citiva ani; pagini semnate de Nicolae Stroescu
Stinisoard si Angela Furtund. La Cezar Ivanescu este
reluat, de asemenea, un interviu pe care i l-am luat in
1993 la care se alaturd pagini semnate de Ion Papuc,
Petru Ursache, Elena Vulcanescu, Ion Hurjui, Gellu
Dorian, Andrei Patras. Pentru Paul Miron vor semna
articole comemorative Florin Faifer si Roxana Husac, iar
la Adi Cusin, Valentin Talpalaru si Vasile lancu.

Dan Manuca este sarbatorit la implinirea a 70 de ani
printr-un interviu ce mi l-a acordat, la care se aldtura
insemnarile lui Cristian Livescu, Antonio Patras,
Emanuela Ilie. Poezie: Horia Zilieru, Sterian Vicol, Ion
Hurjui, Mircea M. Pop; proza Paul Tumanian. Revin:
Doru Scarlatescu, Ilinca Ilian. W.H. Auden este tradus de
Olimpia Iacob. Pliant: Liviu Pendefunda.

Zilele Convorbiri literare, editia a Xll-a se vor
desfasura intre 9-11 mai. Translarea din aprilie in mai a
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fost impusa de datele de sarbatorire a Pastelui. De cite ori
Pastele cade spre final de aprilie Zilele se desfasoara in
luna mai.

Constantin Parascan propune in iunie un dialog inedit
cu loan Alexandru. Avem o epistola ineditd a Monicai
Lovinescu. Poezie: Nicolae Turtureanu, Leonard
Ciureanu, Ofelia Prodan, Gheorghe Vidican, Hanna
Botta. Textele prezentate la Colocviul Tineri scriitori,
organizat de revista Convorbiri literare, sunt publicate in
citeva numere, in prima sectiune semneaza Paul Cernat,
Bianca Burtd-Cernat, Cristina Balinte. Philippe Palini
este tradus de Mihaela Hritcu. Revine la eseu Ovidiu
Hurduzeu, iar Leonte Ivanov sub genericul /asi 600 scrie
despre lasii in reprezentdri rusesti. Dan Danila semneaza
pliantul.

In numarul 7 raspunde la intrebarile ce i le-am propus
Adrian Alui Gheorghe. Avem in memoriam Alexandru
Lungu si Matei Alexandru. Poezie: Gheorghe Simon,
Ioan Petras, Valeria Manta Taicutu; proza: Célin
Ciobotari. In partea a Il-a la Colocviul tinerilor scriitori:
Angelo Mitchievici, Loredana Opariuc, Mihai Iovanel,
Chris Tanasescu. Horia Zilieru scrie la moment aniversar
despre Eugen Simion. Ezra Pound este tradus de Olimpia
Iacob, iar Nicanor Parra de Mario Castro Navarrete.
Constantin Pricop incepe un serial despre Tiganiada.
Gheorghe Fedorovici reia colaborarea. Pliant: Marian
Dopcea.

In august avem un interviu cu Grigore Vieru realizat
de Adalbert Gyuris. La Colocviul tinerilor scriitori, in
acest numadr sunt prezenti: Daniel Cristea-Enache,
Serban Axinte, Adrian Jicu, Andrei Terian. Poezie: Aurel
Stefanachi, Aurel M. Buricea; proza: Liviu Pendefunda,
Vasilica Oncioaia. Mircea Ciubotaru scrie despre Florin
Faifer. in continuarea ideilor despre a treia fortd
semneaza Dragos Moldoveanu si Gheorghe Fedorovici.
Pliant: Angela Furtuna.

Svetlana Paleologu Matta revine in septembrie cu un
eseu despre Eminescu: Puturi de lumind, iar Vasile
Andru scrie despre Istoria... lui Marian Popa. Poezie:
Ion Dumbravad, Vasile Popa Homiceanu; proza:
Laurentiu Orasanu. Revin: Doina Rusti, Carmelia
Leonte, Gheorghe Istrate. Ilie Catrinoiu, in premiera in
Convorbiri. Pliant: Clara Margineanu.

in octombrie avem un dialog cu Constantin Dram,
care raspunde la intrebarile mele. Paginile inedite apartin
lui Alexandru Pintescu. Poezie: Andrei Zanca, loan
Baban; proza Mircea Sandulescu, Gellu Dorian. Revin:
Laura Gutanu, Amalia Voicu, Emilia Pavel. Pliant: Ianos
Turcanu.

in noiembrie citim un dialog inedit intre Nicolae
Stroescu Stinisoara si Vintila Horia, transmis la Radio
Europa Liberd in noiembrie 1980. Inedit: Veturia Goga.
Poezie: Marcel Muresanu, Stefania Oproescu, Tiberiu




Brailean; proza: Mihai Batog-Bujenita; teatru: Stefan
Amaritei. Revin: Ilie Moisuc, Silviu Man — in premiera,
Marian Dopcea, Paul Aretzu, Gabriel Adrian Mirea — in
premierd, Eleonora Carcaleanu, Roxana Patras, Adrian
Palcu. Ovidiu este tradus de Traian Diaconescu,
Alexandru Soljenitin de Adriana Nicoara si Leonte
Ivanov, Riad Awwad de Horia Zilieru. Pliant: Dorin
Popa.

Numarul de final 2008 gazduieste partea a doua a
dialogului dintre Nicolae Stroescu Stinisoara si Vintila
Horia, un interviu cu Doina Cornea realizat de Adalbert
Gyuris. Dumitru Irimia scrie despre Mircea Eliade.
Poezie: Constantin Manuta, Anica Facina; proza: Radu
Mares, Marian Drumur, Andreea Rasuceanu. Revin:
Constantin Cublesan, Angelo Mitchievici, Loredana
Opariuc, Dana Nicoleta Popescu — in premiera, lon
Buzasi, Ton Hadarca. Rasul Gamzatov tradus de Emil
Iordache. Pliant: Ioan Radu Véacarescu. In memoriam
Valentin Tascu semneaza Cristian Livescu, iar pentru
Ioan Lacusta scrie Ioan Holban.

In primul numir pe 2009 propun o ancheti sub
genericul: Istoria lietraturii romdne intre premize si
realizari, anchetd provocatd si de recenta editare a
Istoriei critice... a lui Nicolae Manolescu, si care s-a
desfasurat de-a lungul intregului an. Primii care raspund
sunt: Horia Garbea si Mircea Ghitulescu. In memoriam
Corneliu Stefanachi, unul dintre fostii diriguitori ai
Convorbirilor, este semnat de loan Holban si Liviu
Papuc, iar la Grigore Vieru semneaza: Daniel Corbu, Dan
Manuca, Emilian Marcu. Poezie: George Popa, Carmelia
Leonte, Lucian Vasiliu; proza: Varujan Vosganian. Gruia
Novac scrie despre Cristian Simionescu. Revin: Nicolae
Turtureanu, Emilia Pavel, Viorella Manolache, Aurelian
Petrus Plopeanu, Gheorghe Stroe in premiera. Constantin
Pricop gloseazd pe marginea inceputurilor literaturii
romdne. Pliant: loan Petras.

Cu ianuarie 2009 revista, tipografic, isi mareste
numarul de pagini de la 160 la 200.

in februarie se stinge unul din cei mai importanti si
vechi colaboratori ai actualei serii, Constantin Ciopraga.
Va mai fi prezent cu articole predate inainte de
despartirea finald pind in mai 2009, inclusiv. La in
memoriam Constantin Ciopraga vor semna: Dan
Mainucd, lon Milos, Ion Brad, Mircea A. Diaconu,
Constantin Coroiu, Emil Nicolae, Ionel Savitescu. La
rindu-mi i-am dedicat editorialul.

Nicolae Stroescu Stinisoara continud inserarea
dialogurilor de la Europa Liberd, in acest numar cu
Vintilda Horia. La ancheta revistei participa Cornel
Ungureanu si Florin Cintec. Poezie: Ion Scorobete, Dan
Petrusca, Filip Kollo, Catalina Cadinoiu; proza: Cornel
Mihai Ungureanu. Revin: Dan Ciachir, Oltita Cintec,

Alex Vasiliu. Pliant: Liviu Apetroaie.

In martie citim o masa rotunda despre unele trédsdturi
ale spiritualitatii romdnesti la care participa: Nicolae
Stroescu Stinisoard, Vintilda Horia, Pavel Chihaia.
Ancheta revistei este sustinuta de Viorella Manolache,
Oana Soare. Mircea Martin semneaza ,,Laudatio” pentru
Cristian Simionescu, proaspat laureat la festivalul ,,Mihai
Eminescu” de la Botosani. Deschiderea revistei continua
sd fie asigurata de eseurile Irinei Mavrodin, Mariei
Carpov, Elvirei Sorohan, Gheorghe Grigurcu, Alexandru
Zub, la care se adauga Mircea A. Diaconu, loan Holban,
uneori George Popa, Al. Husar. Poezie: Passionaria
Stoicescu, Maria Olteanu. Teatru: Valentin Talpalaru.
Cronica literard este semnatd in continuare de aceiasi
critici: Cristian Livescu, Constantin Dram, Dan Manuca,
iar comentariile critice de Adrian Dinu Rachieru, Vasile
Spiridon, Daniela Petrosel; la ex /ibris: Emanuela Ilie,
Adrian Alui Gheorghe, Gellu Dorian, istorie literara:
Antonio Patrag, Constantin Parascan, Liviu Papuc;
istorie: Gheorghe 1. Florescu; eseu: Anton Adamut, Dan
Ciachir, Ion Papuc, Caius Traian Dragomir; cartea de
etnologie: Petru Ursache; de religie: Elena Baltuta; de
filozofie: Florin Crismareanu; straind: Marius Chelaru,
Rodica Grigore; de stiinta: Tiberiu Brailean; actualitatea
franceza: loana Costa, Anca Meirosu; arte: Mircea
Ghitulescu, Bogdan Ulmu, Anca Maria Rusu, Stefan
Oprea, Dragos Cojocaru, Valentin Ciucd, Ion Truica,
panoramic si comentarii: Emilian Marcu, Ioan Pintea,
Constantin Coroiu, Radu Tataruca. Nicolae Sava din
februarie 2008 a preluat curierul de ambe sexe. Din
septembrie 2007 revista presei a fost preluata si sustinuta
si In prezent de Valentin Talpalaru sub genericul
comPresa Revistelor.

Cu rare exceptii, sunt o permanentd Mircea Platon,
Ovidiu Hurduzeu. Pliant: Elena Liliana Popescu.

in aprilie avem un dialog cu Dan Puric realizat de
Vasilica Oncioaia. Ancheta revistei continua cu Mircea
Muthu si Adrian Alui Gheorghe. In memoriam Petre
Stoica: loan Holban, Gellu Dorian, Emil Nicolae, Lucian
Vasiliu. Poezie: lon Dumbrava, Maria Manuca, Dionisie
Duma, Dionisie Vitcu, Petrut Parvescu; proza: Doina
Rusti. Revin: Hans Bergel, Geo Vasile, Lucretia
Barladeanu, lIoan Milica, Eleonora Circileanu, Vasile
Andru, Bogdan Cretu, Chris Tanasescu. Jorge Luis
Borges este tradus de Yossef Abraham.

Tot in aprilie, in ultima decada, au loc Zilele revistei
Convorbiri literare editia a XlII-a. Pliant: Valentin
Talpalaru.

Nicolae Stroescu Stinisoard propune in mai o altd
masa rotunda: lisus Hristos- imaginea si mesajul lui
pentru omul actual, la care i se alatura parintele Viorel
Mehedintiu, Alexandru Urechia, Ion Alexandrescu.
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Ancheta revistei:
Manolache.

Dinu Flamind, in cea de a doua descadlecare a
Moldovei, are ca eroi stramosii humulesteanului, sunt
publicate si doua din studiile prezentate de Paul Cernat si
Chris Tanasescu la editia a XIII-a a Zilelor revistei. La
inedit citim pe Radu Brates — literatura carcerald.
Poezie: Liviu Georgescu, Viorica Radutd, Christian W.
Schenk, Sterian Vicol; proza: Val Butnaru, Calin
Ciobotari, Vasile Iancu. Mircea Tomus scrie despre omul
milosian, iar Alexandru Gafton despre cum se studiazd
istoria. Mai semneaza Cristina Preutu, Alexandru Ciolan,
Paul Gottfried, ultimul despre neoconii de la Dundre.
Pliant: Radu Cange.

in iunie marcam disparitia incd a unuia dintre vechii
si constantii colaboratori ai actualei serii, Al. Husar, care
era intre ultimii supravietuitori, dintre cei care au
colaborat si la seria I.E Toroutiu, ultima interbelica a
Convorbirilor. Semneaza in memoriam: Leonida Maniu,
Livia Iacob, Ionel Savitescu.

Ancheta revistei: Rodica Grigore, Chris Tanasescu.
Poezie: Dorin Popa, Marian Ruscu, Lucretia Andronic;
proza: Mihaela Albu, Ion Gheorghe Pricop. Carmelia
Leonte scrie despre Dan Botta. Stefan Borbely se ocupa
de romanul lui Hesse: Narziss si Goldmund. La
convorbiri polemice avem o replica a lui Vladimir
Tismaneanu la adresa unor articole semnate in revista de
Mircea Platon. Pliant: Florentin Palaghia.

Tulie marcheaza inca o pierdere: Dumitru Irimia. In
memoriam este semnatd de loan Milicd si Ana-Maria
Minut. Centenarul Constantin Noica este comentat de
Anton Adamut, Adrian G. Romild, Maria Cogélniceanu.
Liviu Leonte propune pagini inedite din Constantin
Negruzzi. Poezie: Ion Beldeanu, Florin Caragiu, Daniel
Muresan; proza: Gheorghe Mocanu. Relatia dintre
cultura si religie in Tarile Romdne este masa rotunda la
care sunt parte Nicolae Stroescu Stinisoara, parintele
Viorel Mehedintiu, Pavel Chihaia.

Andrei Brezianu scrie despre Vladimir Ghika. La
eseu putem citi, intre altii, pe Ion Papuc, Mircea Platon,
John Medaille, Gheorghe Fedorovici, Marius Ghica, Dan
Ciachir, Caius Traian Dragomir. Pliant: Emil Catalin
Neghina.

In august avem trei dialoguri: cu Ion Beldeanu
realizat de L.D. Clement, cu Nicolae Busuioc realizat de
Bogdan Mihai Mandache si cu Gh. Buzatu realizat de
Aurel Stefanachi. Ancheta Revistei: Antonio Patras,
Adrian G. Romila. Poezie: Ilie Vodaian, Stefan Amaritei,
Simona Dumitrache; proza: Radu Negrescu-Sutu. Revin:
Ioan Tepelea, Ion Potolea, Laurian Stanchescu, Dumitru
Vacariu. Pliant: Remus Valeriu Giorgioni. De al numarul
8/2009 Aurelian Craiutiu nu mai face parte din colegiu.

Gheorghe Grigurcu, Gheorghe
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Tot din august pina la final de an am primit un sprijin
financiar de la Primaria Iasi.

in septembrie avem un dialog cu Nicolae Stroescu
Stinisoara realizat de protosinghelul Ioan in toamna lui
1999. Vasilica Oncioaia a provocat un interviu cu
regizorul Gelu Colceag, iar Cristina Preutu cu Adi
Carauleanu, director artistic al Teatrului National ,,Vasile
Alecsandri” din Iasi. Ancheta revistei: Theodor
Codreanu, Cristian Livescu. Poezie: George Stanca,
Ciprian Manolache, Andrei Patras, Boris Marian; proza:
Constantin Nicoara, Daniel Dragomirescu. La noua
rubrica Actualitatea literara semneaza Daniel Cristea-
Enache. Vince Clemente este tradus de Olimpia Iacob.
Pliant: Nicolae Dabija.

Alexandru Zub la 75 de ani este sarbatorit de Florin
Cintec si Constantin Coroiu in octombrie si raspunde
totodata la citeva din intrebarile mele, iar editorialul ii
este consacrat. Ancheta revistei: Vasile Spiridon,
Emanuela Ilie. 4 treia fortda: Romdnia profundd, o
anchetd realizata de Ovidiu Hurduzeu la care participa:
John Medaille, Philip Blond, Mircea Platon, Kevin
Carson, Allan Carlson, David Ellerman, Stefano
Zamagni, Race Mathews, Thomas Storck. Poezie:
Gheorghe 1. Florescu, Miron Kiropol, Elena Vulcénescu,
Gheorhge Grigurcu; proza: Herta Miiller, Marian
Drumur, Adrian G. Romila. Revin: Paul Aretzu,
Alexandru Ciolan, Carmelia Leonte, Serban Axinte,
Mircea Tomus. Pliant: loan Baba.

In noiembrie citim un dialog inedit cu Cezar
Ivanescu realizat de Lucian Vasiliu in anii 1993-1994, un
altul cu Virgil Ciomos — ingrijitorul Jurnalului fericirii,
realizat de Calin Cira, si tot de el cu George Ardelean.
Ancheta revistei: Mircea A. Diaconu, Anamaria Blanaru.
Poezie: Andrei Zanca, Darie Magheru, George L.
Nimigeanu; proza: Nicolae Turtureanu, Paul Tumanian.
Pliant: Aurel Dumitrascu — inedit.

Numarul de final de an 2009 gazduieste un interviu
cu Dumitru Vatamaniuc. La finalul anchetei propusé de
revistd, raspund: Serban Axinte, Gabriela Ciubotaru. /n
memoriam Marin Mincu: Anamaria Blanaru, Bogdan
Cretu. Poezie: Bianca Marcovici, lon Maria, Vlad
Scutelnicu; proza: Vasile Popa Homiceanu. Horia loan
Groza scrie despre lasitatea intelectualilor. Pliant:
Arthur Porumboiu.

Si anul 2009 a fost unul fara furtuni majore, bine
consolidat ca permanentd si continuitate a
colaboratorilor, la care se adaugad citeva nume noi si
totodatd, din nefericire, citeva nume importante pleacd la
cele sfinte. Am primit catre final de an si un anume
sprijin financiar pentru editarea revistei de la Primaria
lasi.

in ianuarie 2010 citim un dialog cu Dan Grigore




realizat de Adrian Palcu. Alaturi de Irina Mavrodin,
Elvira Sorohan, Gheorghe Grigurcu, Nicolae Stroescu
Stinigoard, Alexandru Zub, loan Holban, in deschiderea
revistei citim pe Virgil Nemoianu, care isi reia
colaborarea cu intrebari si rdaspunsuri distributiste, de
aceasta data sustinutd constant, cu foarte rare intreruperi.
Poezie: Elena Stefoi, Mihaela Herghelegiu; proza:
Adrian Alui Gheorghe; teatru: Stefan Caraman. Revin:
Mircea V. Ciobanu, Ovidiu Pecican si Elisabeta Bogatan
in premiera. Pliant: Robert Serban.

Citim in februarie un dialog cu Basarab Nicolescu
realizat de Petrisor Militaru si Marius Ene si un alt dialog
intre Nicolae Stroescu Stinisoara si Teodor Baconski,
difuzat in octombrie 1991 la Europa libera. Renumitul
matematician Constantin Corduneanu publica un eseu
comemorativ: Reconsiderare sau uitare? Mircea Martin
semneazd Laudatio pentru Dorin Tudoran — proaspat
premiat la Festivalul Eminescu de la Botosani; citim
totodata si alocutiunea sustinutd de laureat cu acest prile;j.
Poezie: Liviu Georgescu, Chris Tanasescu; proza: Vasile
Iancu. Rebecca Cook este tradusd de Olimpia Iacob.
Revine Constantin Abaluta. Pliant: Ion Potolea.

in martie, numir dominat de nume feminine, avem
un interviu realizat de Iolanda Malamen cu Ioan Pintea.
Dumitru Radu Popescu scrie despre Mircea Radu
lacoban la moment aniversar. Poezie: Indira Spataru,
Olga Alexandrina Diaconu, Viorica Radutd; proza:
Constantin Munteanu. Revin: Serban Axinte, Remus
Valeriu Giorgioni, in premierd Ioan Buduca, Luminita
Moscalu. Pliant: Gheorghe Simon.

Citim in aprilie un dialog inedit cu Cezar Ivanescu,
realizat in vara anului 1996 de cétre Nicolae Sava. Virgil
Nemoianu publicd Junimea — continuitati si retele
internationale, conferintd ce va fi sustinutd pe 26 aprilie
2010 in Aula Magna a Universitatii ,,Al. I. Cuza” din
Tasi, cu prilejul acordarii titlului de doctor honoris causa.
In deschiderea revistei continua si fie prezenti: Irina
Mavrodin, Maria Carpov, Elvira Sorohan, Basarab
Nicolescu, Gheorghe Grigurcu, Nicolae Stroescu
Stinisoard, Alexandru Zub, Mircea A. Diaconu, loan
Holban. Poezie: Florentin Palaghia, Sterian Vicol; proza:
Danicla Zeca. Cronica literara este onoratd tot de
Cristian Livescu, Constantin Dram, Dan Mainuca,
comentariile critice de Adrian Dinu Rachieru, Vasile
Spiridon, Daniela Petrosel, actualitatea literara de
Daniel Cristea Enache, ex [libris de Antonio Patras,
Emanuela Ilie, Serban Axinte, Loredana Opériuc, Gellu
Dorian, istorie literara: Mircea V. Ciobanu, Ovidiu
Pecican, Liviu Papuc, istorie: Gheorghe I. Florescu,
traducatori: Mircea M. Pop, Olimpia lacob, eseu: lon
Papuc, Mircea Platon, Ioan Buduca, Gheorghe
Fedorovici, cartea de etnologie: Petru Ursache, de
religie: Elena Baltutd, de filozofie: Florin Crismareanu,
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de stiintd: Tiberiu Brailean, actualitatea franceza:
Simona Modreanu, antichitdti actuale: loana Costa; arte:
Bogdan Ulmu, Dragos Cojocaru, Stefan Oprea, Valentin
Ciucd, Clara Margineanu, Ion Truicd, panoramic
editorial: Emilian Marcu, Peregrinus — alias Marius
Chelaru, consemndri: Lucian Vasiliu, Nicolae Panaite,
Radu Tatarucd, Constantin Coroiu, varia: Valentin
Talpalaru, Nicolae Sava. Pliant: Adrian Popescu. intre 22
si 24 aprilie 2010 s-a desfasurat editia a XIV-a a Zilelor
revistei.

Citim n luna mai un dialog cu Bujor Nedelcovici
realizat de Sergiu Grigore. Revin: Nicolae Turtureanu,
Constantin Parascan, Doina Rusti, Adrian G. Romila,
Caius Traian Dragomir, Mircea Ghitulescu, loan Pintea,
Gheorghe Macarie, Nicolae Busuioc, Grigore Ilisei.
Alexandru Zub scrie despre Solomon Marcus. Pliant:
Viorel Dinescu.

Iunie vine cu unele modificari in structura revistei.
La rubricile consacrate criticii literare: cronica literard si
comentarii critice, avind aceiasi critici, se adauga
actualitatea literard, unde semneazd: Emanuela llie,
Serban Axinte, Adrian G. Romild, iar Daniel Cristea
Enache semneazd sub un titlu maiorescian Critice.
Cristina Preutu realizeazd un interviu cu Anca Ovanez
Dorosenco. Proza: Gheorghe Schwartz. Revin: Ion
Zubascu, Aura Christi, Ovidiu Hurduzeu, Paul Gottfried,
Anca Simitopol si Traian D. Lazar. Pliant: Simona
Grazia Dima.

in iulie avem un dialog cu Constantin Abaluta
realizat de Angela Baciu. Poezie: Mircea M. Pop,
Spiridon Popescu, Gabriel Mirea; proza: George Arion,
Alex Mihai Stoenescu, Bianca Marcovici. Revin:
Roxana Patras, Adrian Jicu, Marius Ghica, Leo Butnaru,
Adrian Palcu, Adina Hulubas, loan Amironoaie. Pliant:
Dorin Ploscaru.

in luna a opta avem un dialog cu Doru Tompea
realizat de Aurel Stefanachi. Mircea Tomus scrie depre o
Junime clujeand. Poezie: Dan Giosu, proza: Violeta
Lacatusu, Alexandra Dabija. Revin: Doina Rusti, Andra
Soare, Gh. Giurca, Alexandru Racu, Theodor Codreanu,
Petru Bejan. Pliant: N. Petrescu-Redi. Tot din august
avem sprijin financiar pind la sfirsitul anului de la
Primaria Iasi.

In septembrie Stefan Oprea semneazi in memoriam
Andi Andries, iar Elena Vulcanescu propune pagini
inedite Veronica Micle. Revin: Pompiliu Craciunescu,
Eleonora Carcdleanu, Chris Tanasescu, Vasile Filip,
Gheorghe Simon. Pliant: Shaul Carmel.

In octombrie ne pariseste un alt vechi prieten al
revistei, Mircea Ghitulescu. Ioan Holban semneaza in
memoriam pentru fostul nostru colaborator. Vasile Isan
raspunde intrebarilor pe care i le-am propus. Poezie:
Nicolae Sava, Florin Dochia, Florentin Sorescu; proza:
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Vasile Popa Homiceanu. Revin: Nicolae Cretu, Ovidiu
Pecican, Ovidiu Hurduzeu, Dan Ciachir, Liviu Suhar,
Dionisie Duma, Mihai Sultana Vicol. Pliant: Costel
Stancu.

Virgil Nemoianu este prezent in numarul pe
noiembrie cu eseul: Memoria, frumosul si nesigurantele
unui umanism global, iar Victor Rebengiuc raspunde la
intrebarile lui Adrian Palcu. In memoriam Adrian
Pdaunescu semneaza Dionisie Duma. Poezie: Aurel
Dumitrascu — inedit, Gheorghe Grigurcu, Radu Florescu,
Octavian Doclin, Viorel Savin; teatru: Ioan Ticalo.
Revin: Magda Grigore, Ion Buzasi, Stefan Borbely, Ilie
Catrinoiu. Sorin Lavric scrie despre frumusetea
numinoasd. Pliant: Theodor George Calcan. Din aceasta
lund Virgil Nemoianu este cooptat in colegiu.

Theodor Damian si Horia Garbea semneazd in
numarul pe decembrie in memoriam Gabriel Stanescu.
Revin: Constantin Cublesan, Ilie Dan, Calin Ciobotari,
Ognean Stamboliev, Vasile Andru. Pliant: Horia
Badescu.

in 2010, este, ca schimbare notabild de structurd,
adaugarea actualitatii literare.

Primul numar pe 2011 géazduieste un dialog cu Dan
Ciachir realizat de Leonid Dragomir. Virgil Nemoianu
scrie despre Filozofia culturii in epoca contemporand.
Semneaza in continuare: Irina Mavrodin, Maria Carpov,
Elvira Sorohan, Gheorghe Grigurcu, Basarab Nicolescu,
Nicolae Stroescu Stinisoara, Alexandru Zub, George
Popa, Mircea A. Diaconu, loan Holban. Poezie: Dumitru
Vacariu, Lucia Cuciureanu, Marius Ghilezan, Leonard
Ciureanu; proza: Gheorghe Mocanu. Revin: Mircea
Ciubotaru, Carmelia Leonte, Alexandru Racu. Pliant:
Mircea Malut. Nicolae Oprea scrie despre simbolul
lupului peste veacuri.

Valeriu Anania este prezent in numarul pe februarie
cu un interviu inedit luat de Christian W. Schenk in 1983,
la care se alaturd cu semnaturi in memoriam Dan Ciachir
si Constantin Coroiu. Poezie: Aura Christi, Andrei
Zanca, lancu Grama, Mihai Merticaru; proza: Radu
Mares, Aurel Bruma. Revin: Constantin Trandafir,
Vasilica Oncioaia. Pliant: Aurel Rau.

in martie putem citi un dialog inedit cu Alexandru
Vona realizat de Irina Izverna-Tarabac. Lidia Staniloae
semneaza eseul Cultura sfinteniei. Poezie: George
Vulturescu, Radu Cange, loan Maftei-Buhdiesti, Dan
Moisii. Silvia Chitimia scrie despre orient spiritual si
nelinisti moderne. Revin: Liviu Grasoiu, Gratiela Benga,
Amalia Voicu, Iulian Grigoriu, Ioan Buduca, Gh.
Macarie, Noemi Bomher. Pliant: Marcel Muresanu.

Nicolae Stroescu Stinisoara este in dialog cu Max
Bénus in aprilie si, in continuare un altul cu Giiner
Akmolla realizat de Marius Chelaru. Pagini in memoriam
sunt dedicate: Tatianei Slama-Cazacu, lui Ioan
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Grigorescu si Romul Munteanu, iar Shaul Carmel apare
cu poeme inedite. Poezie: Daniel Corbu, Vasile Popa
Homiceanu, Eduard Filip Palaghia; proza: Carmelia
Leonte.

Despre Gheorghe Grigurcu-75 comenteaza Adrian
Alui Gheorghe si Mircea A. Diaconu. Revin: Leonida
Maniu, Vlad Zbarciog, Elena Vulcanescu, Marius Ghica,
Elena Brindusa Steiciuc. Pliant: Paulina Popa.

Virgil Nemoianu scrie in mai despre Leibniz, Vico si
contemporaneitatea alternativd, iar Svetlana Paleologu
Matta despre filosofia si poezia lui Nietzsche. Poezie:
Christian W. Shenk, Florentin Palaghia, Ion Beldeanu,
Sterian Vicol, Dan Mircea Cipariu; proza: Ioan Ticalo;
teatru: Stefan Amaritei. Revin: Chris Tanasescu, Angelo
Mitchievici, Isabela Vasiliu-Scraba, Constantin
Cublesan, Ligia Tudurachi, Dan Ravaru. Pliant: Ioana
Diaconescu. Editia a XV-a a Zilelor revistei Convorbiri
literare are loc intre 26 si 28 mai 2011.

in numirul pe iunie citim pe Doina Uricariu cu
Simulacrul identitatii, realiatea alteritatilor si pe loana
Diaconescu cu Amintirea lui Emil Botta. Paginile in
memoriam sunt dedicate lui Mircea Horia Simionescu,
Ion Zubascu, Fanus Neagu, Mircea lorgulescu. Proza:
Nicolae Breban, Ovidiu Dunireanu. Revin: Ionel Necula,
Radu Voinescu, Leonida Maniu, Nicolae Marian Tomi,
Luminita Moscalu, Petru Bejan.

in iulie avem un dialog despre familia crestind cu
parintele Tustin Parvu, realizat de Adrian Alui Gheorghe.
Virgil Nemoianu scrie despre Conservatorismul ca
ramurad a liberalismului, iar Mircea Platon despre Unsul
lui Dumnezeu si unsii cu toate alifiile. Revin: Mirela
Marin, Victor Durnea. Pliant: Liviu Capsa.

In august avem in memoriam Mircea Ivinescu,
semneaza loan Holban, iar la Constantin Stan —
semneazd Adrian G. Romila. Inedit Lucian Blaga oferit
de Nicolae Mares. Revin: Theodor Codreanu, Geta
Morosan in premierd, Adrian Voica, Gabriela Cretan,
Constantin Cublesan, Vasile Diacon, Adrian-Christian
Kuciuk, Traian Diaconescu care scrie despre Stefan
Cuciureanu la centenar. Pliant: Nicolae Tzone.

Avem pe septembrie un dialog recuperat, intre
Nicolae Stroescu Stinisoard si Pavel Chihaia, un
document inedit George Margarit, recuperat de Iulian
Marcel Ciubotaru. Poezii: Liviu Ofileanu, Grigore
Gherman, Lucian Scurtu; proza: Vasile Andru. Revin:
Vlad Zbirciog, Marian Barbu, Puiu Ionita si Octavian
Mihalcea in premierd, Mircea Colosenco, Marian
Dopcea, Ilie Zamfir, Livia Cotorcea, Anca Simitopol;
Ovidiu este tradus de Traian Diaconescu. Pliant: Doina
Uricariu.

Octombrie oferd un dialog Sanda Golopentia, care
raspunde Adinei Hulubas. Poezii: Remus Valeriu
Giorgioni, Victor Munteanu, Vasile Tudor, Mihai
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Merticaru; proza: Victor Cupsa, Mircea Pora. Revin:
Dionisie Duma, Gheorghe Postelnicu — in premierd, lon
Hadarca, Dan Petrusca.

Noiembrie oferd spatiu unui dialog cu Alexandru
Baumgarten, realizat de Tudor Petcu; Virgil Nemoianu
nareaza episoade cu Mihai Sora, iar Basarab Nicolescu:
Mihai Sora si bucuria de a trdi. Inedit: Aurel Dumitrascu.
Poezie: Adrian Munteanu, Andrei Novac, Indira Spataru,
Tudor Cretu; proza: Victor Cupsa, Viorel Dianu. Revin:
Daniel Cristea-Enache, Ion Beldeanu, Livia Ciuperca,
Leonida Maniu, Marius Ghica, Irina Ciubotaru, Andrei
Zanca, lordan Datcu, Gicd Manole - in premiera,
Carmelia Leonte. Matei Boila la convorbiri polemice da
replica la un text aparut in Convorbiri al lui Ion Papuc.
Pliant: Echim Vancea.

Numarul de sfirsit de an 2011 adaugd un constant
colaborator, Solomon Marcus, cu o conferintd: Junimea
azi, iar Virgil Nemoianu nareaza cum am devenit junimist,
Irina Mavrodin comenteaza convorbirile cu Alexandru
Vona, Maria Carpov propune un capital de simpatie,
Elvira Sorohan continua serialul despre Alice Botez,
Gheorghe Grigurcu discuta despre confortul trebuitor
inteligentei, Basarab Nicolescu pune 1in paralel
mecatronica si transdisciplinaritatea, Nicolae Stroescu
Stinigsoara pune in lumind o viatd pentru dreptate, cu
trimitere la Mihail Romniceanu, Alexandru Zub cu note
despre unitatea nationald, loan Holban scrie despre
poezia lui Nicolae Turtureanu. Cronica literard este
sustinutd in continuare de Cristian Livescu, Constantin
Dram, Dan Méanuca; comentariile critice de Adrian Dinu
Rachieru, Vasile Spiridon, Daniela Petrosel; actualitatea
literara de Emanuela Ilie, Serban Axinte, Adrian G
Romila; critica de Daniel Cristea-Enache; ex [libris de
Antonio Patrag, Gh. Branzei, Constantin Blanaru, Sabina
Finaru, Gellu Dorian; istoria literara de Adrian Voica,
Constantin Parascan, Liviu Papuc, istoria de Gheorghe 1.
Florescu, la literatura universala traduc Olimpia lacob,
Mario Castro Navarrete, eseu Andrei Zanca, Marius
Ghica, Anca Simitopol, Lilica Voicu-Brey, Caius Traian
Dragomir; cartea de etnologie: Petru Ursache, cartea de
filozofie: Florin Crismareanu, cartea strdind Marius
Chelaru, Constantin Coroiu, actualitatea franceza:
Simona Modreanu, antichitdti actuale: loana Costa, arte:
Bogdan Ulmu, Stefan Oprea, Dragos Cojocaru, Calin
Ciobotari, lon Truica, panoramic editorial: Peregrinus —
Marius Chelaru, Eleonora Carcaleanu, Livia Cotorcea,
Emilian Marcu, consemnari: Vasile lancu, la varia:
Valentin Talpalaru, Nicolae Sava. Pliant: Petrut Parvescu.

Noutatea anului 2011 este preluarea editarii revistei,
din iulie, de catre Asociatia Revista Convorbiri literare,
foaia raminind in continuare revistda a Uniunii Scriitorilor
din Romania. Tot din iulie 2011 pina la final de an are un
sprijin financiar din partea AFCN. Din decembrie 2011
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Solomon Marcus este cooptat in colegiul revistei.

in ianuarie 2012 avem un dialog Elvira Sorohan —
Gina Geaméanu si un altul cu Nicolae Turtureanu realizat
de Grigore Ilisei. Cum am devenit republican ne explica
Virgil Nemoianu, iar George Popa vine cu noi note despre
Luceafdrul eminescian. Poezie: Miron Kiropol, Nicolae
Mares; proza: Florin Faifer. Revin: Radu Voinescu, Petru
Zugun, Mircea Platon, Ilie Catrinoiu, Carmelia Leonte,
Constantin Romanescu — in premiera. Pliant: Vasile
Muste. Lucian Vasiliu nu mai este parte in Colegiu.

Numarul pe februarie aduna trei interviuri, primul
Adrian Alui Gheorghe — Angela Baciu, Ioana Celibidache
— Crisula Stefanescu si Ovidiu Hurduzeu — Philipe
Maxence — traducere Alexandru Ciolan. Mircea Martin
semneazd laudatio pentru lon Mircea, laureat al
premiului ,,M. Eminescu” de la Botosani. Revin: Ion
Beldeanu, Liviu Grasoiu, Doris Mironescu, Lucian-
Vasile Szabo — in premierd, Constanta Nitu, Ligia
Tudurachi, Mircea Platon, Christian Tamas, Leonida
Maniu, Marinica Popescu. Pliant: Ion Hurjui.

In martic avem doua dialoguri: Vasile Andru cu
Ludmila Garjan si Elena Liliana Popescu cu lolanda
Malamen. Basarab Nicolescu — 70 este marcat de paginile
semnate de Ana-Maria Botnaru si Irina Dincd. Revin:
Radu Voinescu, Liviu Grasoiu, Margareta Dumitrescu —
in premierd, Ion Mitican, loan Buduca, Gheorghe
Fedorovici, Adrian Palcu, Laurentiu Faifer — in premiera.
Pliant: Ioana Cosereanu-Vasilescu.

Solomon Marcus vorbeste in numarul pe aprilie
despre metafore si simboluri pitagoreice, Virgil
Nemoianu despre Europa Centrald sau Europa Totald,
Irina Mavrodin despre ,,Poezie tipat” vs ,poezie
construita”, Maria Carpov: ,,Moldova, singura mea
iubire”, Elvira Sorohan: Amos Oz si arta povestilor fara
sfirsit, Gheorghe Grigurcu: 4 simpatiza cu cei invingi,
Basarab Nicolescu: Un carturar de altddata..., Nicolae
Stroescu Stinisoara: Pagini de jurnal, Alexandru Zub:
Basarabia: ,,vectorul european”, Cornel Ungureanu:
Casa Culianu si oaspetii ei, loan Holban: Leul albastru.
Poezie: Miron Kiropol, Ioana Diaconescu, Christian W.
Schenk, Florentin Palaghia, Adi Cristi, Sterian Vicol,
teatru: Stefan Amaritei; proza: Dumitru Radu Popescu,
Gheorghe Schwartz. Cronica ideilor este sustinuta de
Adrian Tudurachi, iar homo religiosus de Marius
Vasileanu. Revin: Constantin Trandafir, Vlad Zbarciog,
Theodor Codreanu, Leonida Maniu, lordan Datcu,
Lucian Vasiliu, Theodor Damian, Clara Margineanu.
Pliant: Dan Petrusci. intre 26-28 aprilie au loc Zilele
revistei Convorbiri literare, editia a XVI-a.

In mai avem un dialog Stefan Oprea — Grigore Ilisei.
Revin: Horst Fassel, Tulian Boldea, Adrian Jicu, Leonid
Dragomir, Mircea Tomus, Traian D. Lazar, Mircea
Platon, Ognean Stamboliev, Paul Nistor. Pliant: Ton Tudor
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Tovian.

intre 24-25 mai are loc prima si, din pacate, ultima
editie a colocviului ,,Garabet Ibrdileanu”, desfasurat la
Targu Frumos in colaborare cu Primaria locala.

Din iunie inceteaza colaborarea Irinei Mavrodin, intre
cele mai importante si vechi colaboratoare ale
Convorbirilor, care s-a stins pe 22 mai 2012. Editorialul
ii este dedicat, in memoriam semneaza Muguras
Constantinescu, Elena Brindusa Steiciuc, Mircea A.
Diaconu. Elisabeta Isanos acordd un interviu lui Marius
Chelaru, D.R. Popescu scrie despre argintii, cuprul, aurul
si ardelenii. Poezie: Radu Florescu, Marcel Mureseanu,
Bianca Marcovici, Theodor Damian; proza: Ilie Danilov.
Revin: Magda Ciopraga, Mircea Mot — in premiera.
Pliant: Daniel Piscu.

Numarul pe iulie gazduieste o masa rotunda sustinuta
de Nicolae Stroescu Stinisoara, preot Viorel Mehedintiu,
Alexandru Urechia, Ion Alexandrescu. Poezie: Liviu
Georgescu, Valeria Manta Taicutu, Alexandru Cazacu;
proza: Ioan Ticalo, Cornelia Petrescu, Andrei Mocuta.
Revin: Florin Faifer, Radu Voinescu, Adrian Jicu, Livia
Ciupercd, Clara Margineanu, Ion Buzasi, loan Buduca,
Aura Christi, Horst Fassel. Octavio Paz, tradus de Rodica
Grigore. La convorbiri polemice Florin Faifer se rafuieste
cu un alt colaborator al revistei. Pliant: Gheorghe Vidican.

Din aceasta luna pina la finele anului avem un sprijin
financiar de la AFCN.

Cu numadrul pe august 2012 actuala serie ajunge la
numarul 200, prilej de a primi numeroase saluturi, din
care voi cita citeva fragmente. Incep cu intimpinarea
doamnei Dana Petrisor — pe care o redau integral: ,,/ubite
Domnule Cassian, imi ceri sa-fi scriu citeva cuvinte
pentru aniversarea revistei. Ce pot eu sa-fi spun mai mult
decit ceea ce ti-am scris matale personal? Pentru mine e
o mare bucurie sd vad ca «prunculy mosului meu, Jac
(lacob Negruzzi) si al Junimii a rendscut, creste mereu si
isi pastreaza locul in sinul literaturii romdne datoritd
matale si oamenilor de suflet care te inconjoara. Eram un
copil de sapte ani cind primele «Convorbiriy si-au incetat
activitatea. Cinci zeci si doi de ani mai tirziu, cind abia
revenisem in fard, dupad ani de pribegie, am avut bucuria
de a-i vedea renasterea. Si uite cd acum, ma invifi la
aniversarea a doud sute de aparitii, gest pentru care iti
multumesc din tot sufletul. Asa cd nu pot decit sa vad urez
tuturor un calduros LA MULTI ANI! si sa va tina
Dumnezeu sandtogi §i tot atit de indragostiti de carte si de
vajnici intr-o luptd grea cu anticultura actuald. Ma
gindesc acum la un text frumos scris de bunicul meu,
Mihai Negruzzi, in volumul sau Nimic, despre Mos Jac.
Din pdcate, cred ca un singur exemplar se afld la Casa
Muzeu de la Hermeziu. Eu nu-l mai am... ca atitea alte
lucruri de familie, distruse sau jefuite. Poate cd ar putea
fi publicat cindva, in revistd, dar asta-i alta poveste”.
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Gheorghe Grigurcu, intre altele spune: ,,/n acelasi timp
insd e o fila dintre cele mai reprezentative ale prezentului.
«Consumismuly  antiintelectual §i  pseudoartistic
corespunzator acestei crize progresive e tinut la usd.
Onorind traditia plina de glorie a Convorbirilor din
inceputuri, colaboratorii actuali ai periodicului iegean,
condusi norocos de vocatia de lider a lui Cassian Maria
Spiridon, pun cultura pe feliile de piine ale cititorilor
dornici de un atare aliment metafizic”;

Virgil Nemoianu: ,,0 voce cu totul speciald este cea
din capitala Moldovei, dupd 1989, dupd 1996. In mod
bizar nu este recunoscut locul de frunte si de cinste pe
care l-au avut lagii in declansarea procesului de
rasturnare a dictaturii bolsevice. Analog, e bizar cd presa
din lasi nu este cititda la Bucuresti sau in toatd tara, cd nu
se bucurad de o influentd cuvenita si intru totul meritatad.

In realitate, prin Convorbiri literare a avut loc cu
adevdrat o restauratie, tocmai aga cum ar fi fost de dorit
sa se petreacd pe plan socioistoric amplu, la nivelul
intregii tari. Convorbiri literare a reluat deschis si viguros
linia stramogilor si initiatorilor revistei, linia junimistd,
cea a unui conservatorism luminat. Revista nu se teme de
«incorectitudine politica», ea face loc unor voci tinere
sau virstnice care vorbesc «impotriva curentuluiy.
Revista isi auto-impune o anume tinutd, anume maniere,
fara sa caute sa se gudure pe lingd modelele i
moravurile banalitatilor zilei. Revista gdseste un bun
echilibru intre stiintific-intelectual si literar-imagistic.
Numerosi colaboratori sint autentici carturari, §i anume
nu numai locali, ci chiar din intreaga tard sau, ocazional,
din straindtate. Revista nu cautd sd fie spectaculoasd sau
stralucitoare, ci numai solida, substantiald, demnd,
serioasd. Eu unul citesc cu mare satisfactie si profit de
articolele semnate de Liviu Papuc, de Crismdreanu,
poate in primul rind de C.M. Spiridon. Admir carturari
precum Alexandru Zub sau Basarab Nicolescu care in
alte reviste romdnesti apar rar sau defel. Critici ca
Antonio Patrag, Elvira Sorohan, Florvin Faifer nu sint
prea frecventi in Romania. Un comentator ca N. Stroescu
Stinigoara imbina intelepciunea cu bogdtia cunostintelor.
Intelectuali straluciti precum Solomon Marcus sau Gh.
Grigurcu apar frecvent. Dar poate nu acestea sint
importante, ci mai ales echilibrul gemeral al revistei,
modul calm in care a gstiut sa-si defineasca o
personalitate autonomda. Cam asa ne asteptam indatd
dupa 1989 sd se contureze intreaga societate: in
economie, in institutii, in idei §i in culturd.

Pe scurt: Convorbiri literare este acum una din (nu
prea numeroasele) infaptuiri vrednice de bucuria si
admiratia oamenilor de culturd in Romdnia la acest
inceput de nou mileniu. Nu e greu de inteles de ce. Pentru
cd in paginile sale memoria culturala §i istorica ramine o
constantda. Da: revista isi meritd numele. Este cel mai
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mare cuvint de lauda ce il pot rosti la aniversare”;

Eugen Uricaru: ,,Dragd domnule Cassian Maria
Spiridon, de altfel, iubite prieten, o astfel de sarbdtoare se
cuvine cinstita in cuvinte putine deoarece faptele voastre
multe spun totul. Stiu prea bine cit de greu a fost inceputul
acestei noi serii, mai cu seamd ca este vorba de o revista
careia chiar Istoria Romadniei 1i datoreaza mult, stiu la fel
de bine cite dificultati se ascund in spatele firescului..
Intr-o perioadd atit de zbuciumatd pentru cultura
nationald ai reusit sa pdstrezi nestinsd flacara sperantei
cd vom intra in normalitate. 200 de editii, neintrerupte,
este dovadd ca ai reusit. Nu ai fost singur in aceastd
infruntare cu neantul, dar nici prea multi nu ti-au sarit in
ajutor. Cred ca e bine. Nu oricui i este dat sd-si lege
numele de salvarea Convorbirilor literare. Tie, pentru cd
ai stiut sa tii cumpana dreapta si tuturor redactorilor §i
colaboratorilor, mesteri zidari la monumentul Literaturii
romdne, va spun aproape soptit — Multumiri! De ce
soptit? Pentru ca sa fiti ldsati in pace sda va continuati
lucrarea! Stiu ce spun si de aceea va urez — Nu va lasati,
continuati, sinteti o parte din Romdnia continua!
Ingdduie o plecdciune, prietene, sd nu obositi niciodatd in
a desavirsi aceastd Lucrare”!

Basarab Nicolescu: ,,Convorbiri literare face parte
dintre putinele reviste din Romdnia in care gdsesc
Intotdeauna ceva interesant de citit. Mai mult decit atit,
spectrul subiectelor abordate merge departe dincolo de
domeniul restrins al literaturii, intr-un echilibru cultural
polifonic. Pot chiar afirma, fira nici o emfazd, cd aceasta
revistd pe care o iubim, are un rol civilizator in Romdnia
de astazi i sper cd ea va gasi in viitor mijloace adecvate
de difuzare, pentru a fi prezentda in toate oragele
importante din tard. In Romdnia lipseste incd o culturd a
dialogului. Convorbiri literare construieste cu rabdare,
perseverentd si competentd, gratie ochiului vigilent al lui
Cassian Maria Spiridon, repere pentru o cultura a
dialogului, evitind orice polemica inutila”; Solomon
Marcus, sub titlul O publicatie culturald totala remarca:
,, Revista Convorbiri literare a reusit, in lunga ei viatd, sd
devind o publicatie culturald totald, in care se afla alaturi
curente de gindire dintre cele mai diverse, traditia si
modernitatea, localul si globalul, convulsiile prezentului
si linistea reflectiei care-si ia distantd fatd de contingent.
Topul, in spiritul junimii maioresciene”; Cornel
Ungureanu: ,,Cu agezarea unui lider al lui decembrie 89
in fruntea revistei, Convorbiri literare si-a cistigat o
stabilitate, o capacitate noud de a cuprinde dinamica
vietii literare, de a propune rubrici permanente unor mari
carturari, dar §i unor critici tineri de reald performanta
intelectuala. Fard a abdica dintr-o geografie literara
necesara (dimpotrivd: cultivind locul cu devotament,
intelepciune, consecventd), revista propune mari
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carturari de pretutindeni pentru a lua pulsul vremii. Cu
rubrici realizate de Virgil Nemoianu, Mircea Martin,
Nicolae Stroescu Stinisoard, Basarab Nicolescu,
Gheorghe Grigurcu, Irina Mavrodin (impresionante
paginile indoliate consacrate marii doamne a scrisului
nostru), dar si de Alexandru Zub, Elvira Sorohan, Maria
Carpov, Dan Manucd, loan Holban, Mircea A. Diaconu,
revista ilustreazd o continuitate definitorie. O fericitd
continuitate”. Preotul Theodor Damian: ,,Ca sd cinstesti
pe cineva §i sd te bucuri de acea persoand sau de
lucrarea ei e o chestiune care tine si de o intelegere
filosofica de principiu, dar si de persoana pe care o
cinstesti si de a carei muncad te bucuri. Cind vorbim de
prestigioasa revista Convorbiri literare in prezent, nu
putem sa nu vorbim de «padrinteley ei, scriitorul Cassian
Maria Spiridon. Legdtura dintre cei doi este
indestructibild. Asa s-a dovedit pind acum. In cele spuse
despre doxologie, referinta este la Cassian Maria
Spiridon si la pasiunea vietii sale (sau una din pasiunile
mari?), revista Convorbiri literare...

Evident, omul sfinteste locul, si deci, cele spuse
despre revistd, despre calitatea acesteia sint datorate
omului din spatele ei, pasiunii sale si implicarii totale in
munca la revista ca proiect de dimensiuni istorice, prin
anvergurd, prin crearea de «gcoaldy, prin articularea
clara a viziunii de viitor. Si toate acestea fdcute de
Cassian Maria Spiridon cu modestie, perseverentd,
uneori sacrificiu, cu timp §i farda timp, cum spune
Apostolul (II Timotei 4,2)”.

Sub titlul ,Revista Convorbiri literare. Seria
Spiridon”, Nicolae Leahu noteaza: ,,Strins legat si de
personalitatea oamenilor care i-au modelat spiritul §i i-
au determinat sentimentul de continuitate si/ sau rupturd
cu/ de opera inaintasilor, izbinzile culturale, ratacirile si
—vai! — caderile, destinul publicatiei si-l revendica, acum
17 ani, prin vointa obstei scriitoricesti iesene, in calitate
de redactor sef pe Cassian Maria Spiridon. Nu fard
nedemocratice zborsiri in analele vremii. Calm si
laborios, precum i-e firea, Cassian Maria Spiridon a
cistigat, in timp, pariul cu violentii sdi critici, asigurindu-
i revistei o aparitie substantiald §i metronomica §i
adundind in jurul ei nume de primd marime ale literaturii
romdne contemporane, de la Nicolae Manolescu, Stefan
Augustin Doinas si Ana Blandiana, Alexandru Zub,
Constantin Ciopraga si Petru Ursache, lon Pop, Mircea
Muthu si Adrian Popescu, Matei Calinescu, Virgil
Nemoianu si Miron Kiropol, Mihai Cimpoi, Arcadie
Suceveanu si Emilian Galaicu-Paun la Bogdan Cretu,
Emanuela lIlie si Claudiu Comartin si la atitia alti tineri
din ultimele promotii si, mai mult, la... o bund parte din
criticii sdi de ieri sau alaltdieri. Ii regdsim inregimentati
inclusiv in galeria de portrete grafice care impodobeste
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intregul perete din fata lulelei — mai mult retorice — de pe
biroul redactorului sef. Ca dovada ca Seria Spiridon a
revistei Convorbiri literare nu numai cd se vrea — asa cum
decreta inca articolul programatic al publicatiei, prin
pana bicefald a lui Titu Maiorescu si lacob Negruzzi —, ci
este un «punct de intilnire si infrdtire pentru autorii
nationali»”. Constantin Coroiu: ,,La inceputul anilor 90,
Convorbiri literare a cunoscut o perioadda de marasm.
Infatisarea ei te ducea cu gindul la ceva ce semdna cu
Carnetul cooperatorului de pe vremuri. Dar nu numai
forma, ci si fondul era deplorabil. Cei ce o scoteau, cind
si cum o scoteau, riscau sa compromita insagsi ideea de
publicatie literard, nu doar sa maculeze o revistd si o
sintagmd emblematice pentru cultura romdneascd.
Meritul de a-i fi redat prestigiul cuvenit ii revine poetului
si eseistului Cassian Maria Spiridon. Noua serie, care in
istoria noastra literard 1i va purta numele, a ajuns, iatd,
la cota 200. Altfel spus, citeva bune rafturi de biblioteca”.
Dan Ciachir sub titlul O stare de spirit noteaza:
»Convorbiri literare, asa cum arata de peste un deceniu,
reprezintd azi nu numai o publicatie stralucitd, ci §i o
stare de spirit care ii leaga pe redactorii si colaboratorii
sai; intre acestia din urma aflindu-ma si eu. Liantul acela
sufletesc descoperit in mai 2009 m-a miscat si m-a
entuziasmat prin cdldura sa incredibilda, pentru ca asa
ceva nu mai existd de mult in mediile literare din
Bucuresti... Astdzi nu mai citesc cu regularitate decit
Convorbiri literare, parte dintre revistele pe care le-am
abandonat fiind francamente proaste, coplegite de
amatori §i diletanti, o adevarata Cintarea Romdniei
postcomunistd, cu mamaie §i cucoane mari lirice sau
estetizante... Imi amintesc cum glasuri din acest
conglomerat s-au ndpustit la un moment dat impotriva
revistei Convorbiri literare dupd ce la conducerea ei
trecuse Cassian Maria Spiridon. Rdcnetele si chitditurile
din acea campanie mizerabild nu au avut nici un efect iar
autorii ei au bdtut in retragere. Isi mai aminteste cineva
de ei?!... Citesc cu placere de un deceniu Convorbiri
literare pentru ca gdsesc intotdeauna ceva substantial sau
interesant in cuprinsul sau. Retin, de pilda, dupa citiva
ani, un Manifest pentru o literaturd boiereascd, la care ag
fi subscris din toatd inima, sau in urmd cu citeva luni, sub
semndtura unui autor tindr, Laurentiu Faifer, o suitd de
file incredibil de bine scrise despre pelerinajele
duhovnicesti din tara noastra... Rar s-a intimplat sa se
cumpaneascd intr-o revistd nationalul cu regionalul, ca in
Convorbiri literare, seria Cassian Maria Spiridon; si incd
mai rar s-a intimplat sd fie reprezentat impecabil exilul,
prin nume precum Nicolae Stroescu Stinisoard, Pavel
Chihaia, sau prin altele, puse mai rar in lumind, dar cu
reala greutate... Pentru cd prin asta se impune o
publicatie — de acolo decurge prestigiul sau — din numele
cu adevarata pondere... Cassian Maria Spiridon a reusit
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sa faca din Convorbiri literare o institutie”. Dumitru
Augustin Doman: ,,Din 1996, revista apare la 20 ale
lunii, iarnd, vara, pe ger si pe caniculd, in perioade mai
prospere (?!), dar si in plind criza economica, iar o datd
pe an §i adund in tirgul lesilor de pe Bahlui vreo sutd de
scriitori din tard la Zilele Convorbiri literare, la colocvii
si la decernare de premii. Este meritul lui Cassian Maria
Spiridon. La judecata de apoi a scriitorilor, Cassian
poate sta cu fruntea sus marturisind ca el a salvat
Convorbirile literare de la moarte”. Virgil Diaconu nota,
intre altele: ,,Remarcabild este la Convorbiri diversitatea
temelor si a rubricilor, articolele dedicate romanului,
poeziei, filozofiei, religiei, culturii in general. As puncta
aici §i calitatea editorialelor semnate de Cassian Maria
Spiridon. Ovidiu Hurduzeu: ,,Sub conducerea domnului
Cassian Maria Spiridon, revista Convorbiri literare a
devenit cel mai puternic centru de rezistenta culturala din
Romdnia. La Convorbiri s-a tinut aprinsa flacara gindirii
conservatoare, s-a luptat neincetat ,,pe baricade”
impotriva imposturii intelectuale si atacurilor indreptate
impotriva fiintei noastre nationale. «Noua» Revista
Convorbiri literare este mai mult decit un centru de
culturda. Este una dintre ultimele noastre sperante.
Speram ca in jurul ei sa refacem fibra intelectuala a
acestei natii”; Nicolae Stroescu Stinisoara: ,[ubite
Domnule Cassian Maria Spiridon, prin 2004, mi-afi
acordat indelungata
convorbire in care intrebarile pe care le puneati

in revista dumneavoastra o

imbratisau drumul vietii interlocutorului, de la «o tinerete
foarte zbuciumatdy, cum afi numit-o, pind la clipa de
atunci, ca arcul unui curcubeu multicolor prin irizarea
fatetelor de abordare a  perspectivelor de
comprehensiune, a atentiei la esential dar si la meandrele
existentei istorice. Nu uit nici fina empatie prezentd... Am
avut in repetate rinduri prilejul sda constat ca facindu-le
unor intelectuali romdni de diferite specializari, trdind si
ei dincolo de granitele Tarii, cunogstinta cu revista
,,Convorbiri literare”, reactia a fost Intotdeauna
incintarea de a gasi in paginile ei o nebanuita bogitie
ideatica si artistica §i o fortifianta oglindire si confirmare
a creativitatii romdnesti la ora actuald”. lulian Boldea,
sub titlul O revistd exemplard, noteazd: ,Revista
Convorbiri literare a fost, o spun fdra nici o retinere, cea
mai importantd publicatie culturala din intreaga istorie a
literaturii romdne, prin anvergurd, longevitate, actiune §i,
mai ales, prin directia pe care a imprimat-o evolutiei §i
dezvoltarii culturii si literaturii noastre. Acum, cind
revista aniverseaza 200 de numere din noua serie, initiatd
in 1996, nu putem observa decit ca ea isi conserva atit
orizontul deschiderii spre universalitate, cit §i specificul
national, atit asumarea — superioard — a traditiei, cit §i
disponibilitatea la nou, la inovatiile din domenii distincte
ale cunoasterii. E meritul distinsului poet §i eseist
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Cassian Maria Spiridon ca a reusit sa gdaseascad resurse,
strategii culturale i colaboratori de prim rang, pentru a
asigura continuitatea acestei reviste cu un confinut
deopotriva elevat, incitant si relevant pentru sfera
literaturii, a filosofiei sau istoriei. O revistd incorporeazd,
Inainte de toate, un program, o tinutd exigentd si un set de
valori de la care se revendica mereu. Revista Convorbiri
literare si-a conservat si augmentat, in timp, dincolo de
intemperiile istoriei, individualitatea, prestigiul si
valoarea”.

Ion Papuc, in finele intimpindrii sale noteaza:
WFiindca ma consider atasat distinsului periodic din
Moldova, sint desigur subiectiv dar ferm cind consider
superlative aceste Convorbiri literare, prin amploarea lor,
prin consistentd, prin largimea punctelor de vedere pe
care le afirmd. Doud sute de numere in acest format si
elegant, si generos. O adevarata biblioteca nationala. lar
recunostinta noastrd pentru acest dar, expresiv pentru
democratia care se infiripd in tard, trebuie indreptatd in
primul rind spre harnicul constructor din spatele
publicatiei, autorul din adincuri a acestor doud sute de
numere, a amplei lor arhitecturi, a spiritului care ii dd
viatd periodicului din lasi, revistei prin care orasul acesta
este, din punct de vedere cultural, capitala noastra, a
intregii Romdnii. Osirdiei constructorului de azi al
Convorbirilor literare sd i indltam toatd lauda acum la
ceas aniversar’!

Marius Chelaru are un cuprinzator dialog cu Geo
Vasile, iar Virgil Nemoianu discuta Franta pe toate fetele.
Poezie: Dorin Ploscaru, Maria Manuca, Mihaela
Gradinariu; prozd: Varujan Vozganian, Hristu
Cindroveanu. Inedit: Pan M. Vizirescu si Gheorghe
Ivanescu. Pliant: Nicolae Leahu.

Si in septembrie se continud seria intimpinarilor la
moment aniversar: Alexandru Zub: ,,Cota revistei e dintre
cele mai inalte, motivind asteptarile unui public la fel de
exigent. Nu-i putem dori decit ca viitoarele sute si mii de
numere sa se infiripe in deplin acord cu cele care i-au
asigurat pind acum marele prestigiu”; Maria Sleahtitchi:
.0 echipa de profesionisti devine performantd daca are
cine sa-i tind la un loc, intr-o «comuniune de oameni cu
aceleasi interesey», dupa cum definea societatea ieseand
Tudor Vianu. Centrul acestei comunitdti — personalitate
cu o temeinica culturd, de un curaj civic indubitabil §i cu
o consecventd de admirat, ce poseda arta de a-i atrage §i
pe altii in proiectele sale culturale §i a-i pune in valoare
— este poetul Cassian Maria Spiridon... Aldturi de
convorbiristi ne-am simfit si noi, basarabenii, acasd in
literatura romdna — la lasi si oriunde in spatiul romdnesc
— alaturi de frati si confrati”; Adrian Dinu Rachieru:
»Revista ieseand, resuscitatd in ianuarie 1996, a
redevenit ceea ce era §i trebuie sa fie: un brand! Seria
Cassian, vestind un nou (alt) inceput, trecuta prin aprige
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polemici (nu doar iasiote), ajunsd, iatd, la borna 200,
coaguleaza valorile, evita sectarismul si infeudare,
construieste punti (chiar dacd, vai, normalitatea e
departe)”.

Sunt adunate interventiile de la Colocviul ,,Garabet
Ibrdileanu” sub semnaturile lui: Antonio Patras, Lucian
Vasiliu, Adrian Tudurachi, Roxana Patras, Ligia
Tudurachi. Revin: Octavian Soviany, Andreea Hedes in
premiera, Ladislau Daradici, Ada Popovici, Constanta
Nita. Pliant: Alexandru Sfirlea.

Intimpinind in octombrie numirul 200, Dumitru Radu
Popescu vorbeste despre Fericirea lui Homer. Sorin
Dumitrescu are un dialog esential cu Christos Yannaras.
George Popa este omagiat la o virstd respectabila de mai
multi confrati, intre care: Valeriu D. Cotea, Gavril Istrate,
Liviu Leonte, Leonida Maniu. Poezie: Olimpia Iacob,
Andrei Novac, Dionisie Vitcu; proza: Mircea Filip,
Cezara Mucenic. In memoriam llie Danilov semneaza
Leonte Ivanov. Inedit: Ilie Danilov, Emil Iordache, Darie
Magheru. Revin: Livia Cotorcea, Cornel Munteanu,
Andrei Turcanu, Mircea Tomus. Pliant: Simion
Bogdanescu.

in noiembrie Bogdan Ulmu public laudatio pentru
Andrei Serban, in cadrul ceremoniei de acordare a titlului
de doctor honoris cauza al Universitatii ,,George Enescu”
Tasi, iar discursul laureatului: [n artd e momentul si facem
lucruri care sa aducd bucurie, rostit cu acest prilej, este
de asemenea tot aici tiparit. Poezie: Adrian Munteanu,
Vasile Tudor; proza: Vasile Andru. Revin: Ion Beldeanu,
Maria  Sleahtitchi, Constantin Cublesan, Elena
Vulcianescu, Carmelia Leonte. Pliant: Lucian Vasilescu.

Decembrie 2012 gédzduieste dialogul lui Andrei
Serban cu studentii Universitatii ,,George Enescu”,
consemnat de Vasilica Oncioaia Bélaita. Virgil Nemoianu
are citeva note despre loanichie Olteanu. Proza: Gellu
Dorian. Revin: Constantin Trandafir, Emil Nicolae,
Lucian Vasiliu. Pliant: Claudiu Iordache.

Anul 2012, cu marcarea a 200 de aparitii, a fixat
axiologic noua serie a Convorbirilor literare, atit ca
indltime a celor prezenti constant in paginile foii, cit si
prin evidenta preocupare de afirmare numar de numar a
spiritului critic — numarul criticilor, de la cei venerabili la
foarte tineri, care sunt o prezentd permanenta,
argumenteaza in favoarea acestei afirmatii cu asupra de
masurd. Echipa de eseisti este de asemenea redutabild, nu
mai putin a celor care se ocupd de capitolul arte.
Convorbiri literare in noua serie a redevenit in spatiul
national un de necontestat reper cultural si literar.

ATITUDTINI
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CONVORBIRI LITERARE -~ UN SFERT DE SECOL DIN ACIUALA SERIE (IV)

Un athanor

Revista Convorbiri literare este un reper nu doar
pentru istoria literaturii roméane, dar si pentru istoria
Romaniei moderne. Fondatorii Convorbirilor literare
de acum mai bine de un secol si jumatate se numara
printre cei care au creat cea dintai stare de luciditate
a constiintei noastre nationale. Prin aniversarea de
astazi — 25 de ani de la aparitia primului exemplar al
seriei noi, serie care contine deja 300 de numere intr-
o periodicitate lunara fard cusur — revista Convorbiri
literare isi poate revendica acest rol de mostenitoare
a unei traditii culturale de preeminentd in cultura
romand. Un athanor atét pentru literatura ieseana, dar
si pentru cea nationala, revista Convorbiri literare,
precum si colectivul ei de redactie condus de Cassian
Maria Spiridon meritd cu asupra de masura feli-
citarile si pretuirea noastra.

Varujan VOSGANIAN
Prim vicepresedinte
al Uniunii Scriitorilor din Roménia

Convorbiri literare
— 25 de trepte pentru viitor

Spre Satu Mare si ,partile ardelene” revista
Convorbiri literare ne da sama despre activitatea si
producerile ,,societatilor literare” de prin 1867 (cum
mentioneaza un cronograf al acestor locuri despre
faptul ca Junimea trimitea revista ,societatilor de
lepturd” transilvane/ vezi — Vasile Vartolomei, lustin
Popfiu la centenarul nasterii Ilui, Tipografia
Nationald, Cluj, 1941, pp.22-23). Asadar, dintru
inceputuri — legaturi, scrisori si abonamente la preotii
nostri, la invatatorii din ,,Reuniunile invatatorilor
romani din comitatul Satmar”, dar si diferende —
despre care am mai scris — privitoare la alfabetul
preconizat de Titu Maiorescu (cunoscuta
,Declaratiune in causa limbei roméne” din 1880
adresatd Academiei Romane — printre semnatari loane
Marcu,Vasile Lucaciu, Georgiu Marchisiu, loan
Silviu Selageanu, Dionisie Popfiu, Sigismund Sincai
etc./ trimit la lucrarea noastrd Cultura si literaturad in
tinuturile Satmarului. Dictionar 1700-2000).

Accentuam, prin aceste informatii, lucrarea
continua, culturala, asupra ,,intelighentei” satmarene
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din protopopiatele si scolile de aici, drumul paralel
pentru promovarea limbii si a mostenirii culturale
pana la cele mai departate locuri din fostul imperiu
austro-ungar, ,lucrare de invatatura” pentru care
suntem datori publicatiei iesene.

Nu e de mirare ca legaturile continua si azi — am
fost martorii acestui ,,Un alt inceput”, ,,programul”
anuntat de noua redactie in 1996, urmarind munca
indarjita de re-intemeiere a unei traditii de la care se
revendica insasi literatura romand. Au fost ani in care
si revista noastra, Poesis (fondata in ianuarie,1990),
isi contura drumul ei, ani in care l-am avut alaturi pe
Cassian Maria Spiridon la diferite proiecte (prima
asociatie a publicatiilor literare din Romania —
APLER, apoi a revistelor literare — ARPE) dar si in
»schimbul cultural” direct, prin prezenta sa si a
redactorilor de la Iasi atat in paginile revistei noastre
cat si la dezbaterile literare din cadrul ,,Zilelor
culturale Poesis” (ajunse la editia a 19-a). Ferm si cu
o0 energie care atrage oamenii din jur, Cassian Maria
Spiridon (nu o datad hulit si contestat) s-a dovedit in
acesti 25 de ani demn de aspiratiile intemeietorilor,
pe care stie sd-i evoce si ,recupereze” (fie prin
comunicari in cadrul , Zilelor revistei Convorbiri
literare”, fie prin editarea unui Corpus de texte
ilustrative — aparute din 2009, in 2016, 2017) si mai
ales sd le Intregeasca, in spirit modern, constructiile
»seriilor” precedente. De la pariul pe redactori
impdatimiti care stiu cd un proiect viabil necesita
daruire (de la regretatul Dan Manuca, la cei de azi —
Antonio Patras, Liviu Papuc, Mircea Platon (red.
sef), Marius Chelaru (red. sef adj.), Dragos Cojocaru
(secretar general de redactie), directorul revistei a
largit un ,,colegiu” de colaboratori in care se regésesc
elite ale literaturii nationale, a deschis publicatia spre
diversitate, cu rubrici bine definite care atrag alte
colaborari neocolind ripostele si argumentele altora.

Convorbiri literare a devenit, astfel, o veritabila
revistd-fanion a culturii nationale, o tribuna a
opiniilor cele mai diverse, a tuturor varstelor si
»geografiilor” literare pentru care binemerita
consideratia noastrda — viatd lungd si La multi ani
redactorilor si colaboratorilor lor!

(Satu Mare, ianuarie, 2021)

George VULTURESCU
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Dupa 25 de ani

Nu mimez surprinderea spunand cd am ramas
uimit afland ca revista Convorbiri literare — seria
Cassian Maria Spiridon a implinit 25 de ani.
Rasfoind melancolic numarul pe luna decembrie
2020, mi-am adus aminte de felul in care a fost
intampinat acest inceput atat la lasi, cat si la
Bucuresti: cu o urd §i o nemulfumire sonord proprie
unei categorii pe care o socotesc Intrunita din oameni
de cultura si odihna (pe vremea copilariei mele exista
in Capitald Parcul de culturd si odihna I.V. Stalin).
Ma intreb cati dintre ei si-ar recunoaste astdzi
ostilitatea virulenta de altadata si diagnosticul gresit?

Ultima serie din Convorbiri literare a devenit de
mult o institutie, datoritd, deopotriva, oamenilor care
o redacteazd si celor care colaboreaza la revista
constant sau chiar permanent. Mi-am ingaduit acest
truism pentru a-1 pomeni pe director, cat si echipa lui,
marturisindu-mi pretuirea aparte pe care o nutresc
pentru Mircea Platon si Liviu Papuc. $i nu a fost o
sansa pentru revista sa-1 aiba colaborator permanent
pe strdlucitul scriitor §i critic literar Gheorghe
Grigurcu?... Un alt intelectual din aceeasi stirpe, cu
formulari diamantine, profesorul Mihai Zamfir, a dat
glas intr-un dialog cu poetul Gheorghe Simon, aparut
initial in Convorbiri si ulterior in volum, unei
judecati sintetice asupra epocii interbelice (sub aspect
cultural si spiritual) pe care daca ar fi citit-o Nae
Ionescu, Petre Tutea, Cioran, Eliade sau Petru
Manoliu si-ar fi spus ci n-au triit degeaba... In
numarul pe noiembrie trecut din Convorbiri literare
am citit sub semnatura Iui Dan Petrusca un studiu
exceptional, Amintiri despre Oedip, asupra mitului si
tot acolo am continuat sa citesc fragmente de Jurnal
spiritual al scriitoarei Magda Carneci si as putea
continua cu exemple similare pand maéine...

Dan CIACHIR

Un pol magnetic

Ne bucura, fireste, sd vedem, lund de luna si an de
an, cum marele rost, misionar si mesianic, al presti-
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gioasei reviste Convorbiri literare 1si urmeaza neaba-
tut directia sa magistrald maiorescian-negruzziana.
Lansata vizionar de pe platforma ,,Junimii” intr-un
veac invaluit in aburii romantismul mesianic, al
desteptarii si unificdrii nationale, aceastd autentica
Locomotivd Stephenson in spiritul vremilor si-a
modernizat europenste vitezele si angrenajul oblig-
and o tard sa faca la fel, iar azi ca un vrednic
Accelerat ne indeamnad pe toti s urmam consecvent
»absoluta potrivire Intre fond si formd” (G
Calinescu). Ne bucura faptul ca astazi, la al 300-lea
numar al noii colectii si la al 155-lea an al existentei
sale, Revista in sine si prin sine, Carte de lecturi
esentiale, sporeste metodic tezaurul culturii si litera-
turii romane, la randu-i, prin biblioteca impunatoare
ce a creat-o, ea insdsi insumand valentele unui auten-
tic Tezaur national! Ne bucurd fiecare numar nou
aparut Intr-un ritm suveran si precis precum un ceas
elvetian. Meritul mecanismului (echipajului)
redactional este aici unul demn de toatd lauda: arcul,
surubasele, metalul nobil si quarzul fiind, precum se
vede, imperisabile. Este, indiscutabil, si meritul ti-
monierului Cassian Maria Spiridon, cel care din 1995
incoace asigura orarul neabatut al lansarii Revistei. E
de mentionat cé prin acest echilibru si stabilitate, mai
rar intdlnite pe la noi, In curdnd se va egala, avem
certitudinea, performanta celor 28 de ani ai direc-
toratului predecesorului corifeu Iacob Negruzzi! Ne
bucura, de asemenea, ca 1n interpretarea heideggeri-
ano-holderliniana a celebrei sintagme ,,in chip poetic
locuieste omul”, Revista a devenit un pol magnetic si
un Loc de atractie a sufletelor dornice de frumos si
comunicare, publicatia meritdndu-si cu prisosinta
rostul si statutul sdu de ne-in-locuit! Este regretabil
doar ca Zilele Convorbirilor... — traditie preluata
organic din primele Prelectiuni junimiste — sunt acum
periclitate de pandemie, sustinute, totusi, online
(speram, provizoriu). In fine, urarea aniversard
iubitei noastre Reviste, In consonantd cu spiritul cla-
sicist-postmodern, de la Alecsandri citire, ar fi s-o
vedem mai departe, din mana in mana tot altor tim-
puri, cum Juna Revista aleasa trece Tot pe langa (si
impreund cu) junii convorbitori!...

Ion HADARCA
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ANCHETA REVISTEI: CRITICA LITERARA AZI (1)

1. Cit de actual mai este canonul estetic impus de Titu Maiorescu si perpetuat de marii nostri critici?

2. Care mai este rolul criticii de intimpinare: si I-a pastrat pe cel de indrumare axiologici, mai este necesara?

3. Revistele literare patronate de Uniunea Scriitorilor, si nu numai, reusesc sa reflecte critic bogitia
aparitiilor editoriale si, totodata, sa le diagnosticheze cit mai aproape de valoarea lor literara?

4. Ce a favorizat diminuarea constanti, dupa 89, a spiritului critic, insotiti de retragerea multor critici

o e A

foarte activi inainte de Revolutie?

5. Care considerati ca ar fi ciile de revigorare a criticii, inclusiv a criticii de intimpinare?

6. Mai are viitor critica literara asa cum s-a afirmat incepind cu Dacia literard a lui Mihail Kogalniceanu?

7. Este critica literari apanajul strict al criticilor literari (desi mai toti criticii nu isi refuzi practicarea
altor genuri literare, si multi cu evident succes, precum G Cilinescu, care considera ci un critic trebuie sa
rateze in mai multe genuri)? Si, in acelasi timp, poetii, generic spus, pot avea spirit critic?

Cassian Maria SPIRIDON

Ion PAPUC
Raspuns la o ancheta

In virtutea inertiei spiritului numesc critica
literard, in cuprins romanesc, tot ceea ce se situeaza
in descendenta lui Titu Maiorescu dar genul
respectiv azi este mai degraba mort. Desigur, ma
refer la un Titu Maiorescu conventional, redus la o
schema si apoi replicat de generatiile succesive de
urmasi intr-ale criticii literare. Insa tipul acela de
activitate literara chiar s-a sfarsit definitiv, fiind
astdzi imposibil. Am in vedere modelul criticului de
intdmpinare, care, dupd cum s-a spus, ar fi dotat cu
o nuia in mana, pregatit in orice clipa sa ii dea peste
degete autorului oarecare strigindu-i puternic si
definit: In laturi! Un astfel de sacerdotiu nu mai e
cu putintd si pentru cd eventuala judecatd de
valoare ar trebui sa fie rezultat al cuprinderii a cel
putin intregii productii editoriale in limitele
literaturii intre cadrele careia se exercita acel critic
in asa fel incat aprecierile sale si presupund
comparatii mereu reinnoite. Dimensiunile nume-
rice ale domeniului fac imposibila ipoteza. Ne dam
seama de aceasta daca ne amintim cum mai acum
cativa ani ziarele anuntau faptul ca in Franta, odata
cu reintoarcerea din vacantd, sezonul literar de
toamnd debuteaza, pe langd multe altele, cu
lansarea ntr-o singurd zi a nu mai putin de sapte
sute romane inedite, impecabil scrise. Cum ar putea
un cronicar literar sa le strabatd instantaneu pentru
a formula judecati de valoare?! Nu doar in
domeniul literaturii ci in destul de multe altele,
daca nu cumva in chiar toate activitatile spiritului,
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axiologiile, meritocratia sunt mai degraba moarte.
In prezent societatea umani si-a creat alte
mecanisme de progresie, ea 1si comite propriile
promovari printr-un mod automat de auto-corectie,
mai degraba abscons, incat interventia persona-
lititii umane pentru a formula aprecieri
valorizatoare a ajuns sa fie astazi de prisos. Caci, in
cazul nostru, al beletristicii, cartile sunt, judecate in
absolut, egal valoroase. Intr-o primi instanti, a
scric despre o carte nu inseamnd chiar nimic
altceva decét a-i face reclama comerciald, a ajuta la
vanzarea ei. Din acest punct de vedere, critica celor
presupus slabe este o completa inutilitate. Mai nou,
intampinarea unei cérti se efectueaza pe internet
unde informatiilor minime despre ea, ca obiect de
vandut, i se adaugd adesea o prezentare cat mai
binevoitoare a continutului ei.

Sigur cé nici chiar in cuprinderea atat de putina
a celor trei volumage de Crifice, Titu Maiorescu nu
este numai critic literar, exclusiv critic literar
precum cei care i-au urmat, el abordand multe alte
domenii, precum, de exemplu, scrierea ortografica
a limbii roméane sau demersuri de a-1 combate pe
Simion Bérnutiu, mai exact: scoala acestuia de
gandire politico-juridica, caz in care criticul de la
Junimea a fost infirmat de evolutia ulterioard a
politologiei. E aceasta o indicatie indirectd din
partea mentorului nostru cd un adevarat critic
literar nu trebuie sd fie inchistat intre limitele
presupusei sale profesii ci sd lupte pentru a-si
cuceri o complexitate fara de care se exclude chiar
si din propria indeletnicire. Vad aici o explicatie a
atator dezertiuni din exegeza critica, tocmai pentru
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cd aceia nu au putut fi decat critici literari si nimic
mai mult. Din aceasta li s-a tras pieirea! Si atunci,
dispare oare acest gen literar, al criticii, cand in fapt
sunt din ce in ce mai pline publicatiile literare de
produsele apartinandu-i. Insd intocmai cum Titu
Maiorescu a fost mai mult si mai altceva decat un
critic literar, si practicantii acestui stil, al exegezei
critice, au a se reorienta dinspre critica de
intdmpinare, dinspre cea axiologica, cu pretentia ei
de a stabili un canon, inspre o remodelare a
domeniului. Eventual ei au a observa ca, prin
comparatie cu oricare operd literard, produsul lor
este Intotdeauna o realitate de rang secundar, ceva
de ména a doua. Si le mai este la indeména sa bage
de seama ca ceea ce produc ei, prin scrisul lor, doar
se anexeaza la realizarea altcuiva, a adevaratului
artist. Harul propriu, care il identifica drept exeget
a ceea ce altul a creat cu adevarat, il ajuta pe
eventualul comentator sd observe ca existd o
singuratate virtual infinitd a fiecarei adevarate
opere de artd, pe care el nu are a o judeca valoric ci
doar de a o identifica si de a o amplifica pe cét il
ajuta puterile spirituale proprii, sporindu-i cat mai
mult taina. lar acest tip de exegeza care mareste
vraja artistici poate fi aplicat nu doar textelor
inedite, eventual debuturilor, ci tuturor creatiilor
spiritului, fie ele si din timpuri Indepartate,
explorandu-le gangurile subterane, cercetandu-le
relatiile de legatura sau de antiteza cu cele similare
lor.

Textul de critica literara, in modul lui enigmatic
de a fi, s-a spus ca este ceva asemandtor unui vasc
steril care paraziteazd si impodobeste copacul,
unic, al operei de artd. Uneori, extrem de rar, cum
se aratd in Eneida, acel vasc poate fi chiar ramura
de aur dotata cu puteri miraculoase, deschizatoare
a vreunei cdi ce duce spre vesnicie.

Gabriel COSOVEANU

Critica de intAmpinare este cruciala

1. Daca vom cadea de acord ca programul lui
Titu Maiorescu e debitor — si este! —,,luptei pentru
adevar”, cum finsusi socotea mentorul Junimii,
atunci vedem spiritul critic ancorat solid in
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maiorescianism, din unghiuri diverse, care se
conjuga: etic, estetic, epistemologic, didactic. Si
incd, in ordine sociala si mentalitard. Cred ca ar fi
de ajuns, acum, sa (re)parcurgem, atenti la taietura
acuta si la timbrul decisiv-melancolic, aceste fraze:
»lluzii pierdute — iatd semnul timpului in care
trdim. Stdpanirea frazei inceteaza”. Fara
indelungata dezbatere, noud ni se pare ca ele par
redactate astazi, de un privitor ca la teatru, de la o
altitudine culturala substantiald, si, in reactivitatea
lor comprimata, echivaleaza cu un verdict cvasi-
cioranian. Respectivele ganduri deschid prefata la
volumul Critice din 1874, mod de a preciza, pentru
noi, cd nu prea ai cum sia fii trditor lucid in
postmodernitate cu zei postmoderni. Daca
»Stapanirea frazei” intrd in crizd, atunci care
anume fel de actiune se impune in context? Cum
stim, proiectul retoric si speculativ se cerea
subsumat unui imperativ etic, subsumat concep-
tului supradeterminat, din speta acelor universalia
abhorate de timpurile recente, numit de Maiorescu
lupta pentru adevar. Celui cu increderea Inselata
nu-i foloseste prea mult diligenta lingvistica; o
forma de reconfortare ar putea veni doar din partea
unui discurs critic in doi timpi. O faza presupune
defrisarea falselor valori, pentru ca al doilea timp
sd fie dedicat infiriparii unei baze axiologice.
Mentorul Junimii continud, mai putin esopic de
data aceasta, dar ideatia permite din nou
confundarea referentialului: ,,Numai deziluzio-
narea sa nu treaca in scepticism. Putinii barbati
eminenti pe care-i avem au §i inceput sa se retraga
unul cate unul din viata publica, iar in locul lor
navaleste multimea mediocritatilor, si, cu steagul
nationalismului si al libertatii in frunte, acea gloata
de exploatatori, pentru care Dunarea nu e destul de
largd ca sa-i desparti de Bizant. In contra lor
rezistenta, fie i violentd, era o datorie”. Avem in
fatd liniile principale ale unui program in care,
deliberat, criticul este confundat cu patriotul
autentic, pentru ca demonstratia curge, coerent, in
sensul largirii activitatii specifice a comentatorului
spre formuldri ce aproximeazd putinfa unei
autolegitimari la nivelul unui popor intreg. Daca
poporul in cauza dispune de o ,cantitate
marginitd” de puteri morale sau spirituale,
deturnarea energiei sale citre cele marunte
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(registrul minorului, cum 1i va zice, mai tarziu, un
filosof al culturii) constituie un joc periculos. Sinu
poti fi partas in acest scenariu, subliniaza
Maiorescu, §i s scapi nepenalizat. Notiunile sunt,
cum observam, apasat morale, cu o anvergura ce
transcende esteticul: ,,Nu te poti juca nepedepsit cu
aceasta suma a puterilor, cu capitalul intreprinderii
de culturd intr-un popor”.

Rezumand, criticul s-ar cuveni sa fie un anti-
iluzionist §i un energetist. De asemenea, In mod
explicit, un configurator de specific national si un
bibliotecar informat, chiar nelinistit, pentru masa
de informatii privind poporul sau. Sa fie, un alte
cuvinte, un dedicat (cuvantul abnegatiune apare
des la Maiorescu) al menirii sale de dincolo de
scriptic, pentru ca cine cunoaste mai bine, totusi,
panorama putintelor si virtualitatilor inabusite ale
unei natii, dacd nu cel care ia temperatura
imaginarului ei?

2. Critica de intdmpinare este cruciald, din sim-
plul motiv — printre multe altele, tot de ordin igien-
ic societal — ca trebuie ca cineva sa faca o ier-
arhizare a faptelor omului, artistice au ba. Ca
aceastd ierarhie se rumineazd, in timp, e fapt
inevitabil, si de acolo vine, iarasi, celebra expresie
maioresciand — ,,Antichitatea binecuvantata”. Or,
Antichitatea exact asta inseamna, triumful
normelor, lupta cu Aybrisul, iar Renasterea nu a
celebrat altceva, prin mintea lui Leonardo.
Cuvintele potrivite, atitudinea neplebee si
incununarea logicii, ca atribut umanistic peste
toate, 1-au ménat pe Maiorescu pe multele fronturi
deschise, chiar de la inceput, cu etimologismul
ciparian, cu barnugismul politic sau cu analogismul
pumnian. Ce insistim sd spunem: critica, de
intdmpinare sau nu, are acelasi grund: respectul
fata de o scara de valori mostenita, nu (re)inventata
de cutare rebel, unul cu limbaj verde sau cu idei
bolnavicioase (nici mécar anarhiste, pana si acolo
e necesar un dram de percutanta stilistico-retorical,
si asta se aplicd, sd zicem, la registrul, istoricizat,
de rit dostoievskian). Cum intampindm noile
producte depinde de zestrea intelectuala a fiecaruia
prezent, daca vrea, in arena actualitdtii: nu lauzi
noutatea, ci valoarea, iar ingredientele valorii fac
parte din universalii, si nu din trenduri. $i nici n-ar
trebui, de buna seamd, sd aibd legaturd cu
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amicitiile.

3. Revistele Uniunii Scriitorilor din Romania,
precum si acelea situate sub egida ei, dar am putea
adauga si altele, emergente sau tangente, ,.traiesc”,
practic, In sens intelectual, dar si al credibilitatii de
tip deontologic, din activitatea de seismograf al
creatorilor de literatura. Tout court. Vedem,
cumparam, primim, citim, si, dupa caz, comentam
carti. Asa s-ar cuveni, dar politica periodicului
decurge din personalitatea (ar trebui spus la plural)
celor care diriguiesc respectiva publicatie. Totusi,
s-0 spunem franc: nu poti consemna tot. Ar fi,
mutatis mutandis, ca efortul lui Boxer din Ferma
animalelor: sa ne strdduim mai mult, sd i
multumim pe toti, pe stdpani, y compris, isi
propunea el, pana cand calul voinic, dar naiv, a
sucombat fard sd amelioreze ceva. lar 1n privinta
diagnosticarii valorii, numarul celor vexati va fi,
mereu, sensibil mai mare decat al celor
~multumiti” de verdictele critice. Am zice ca e un
soi de lege a firii, dacd n-am baga de seama ca la
mijloc, de reguld, e o (prea) mare sete de afirmare,
care tot literar vorbind (ca sa nu se inteleaga ca e
in chestie o parabola politica, desi, sigur, este), are
legaturd cu un roman cunoscut, Fu, supremul.
Cand te crezi ruda cu ceea ce implica, psihologic,
titlul acelui roman, atunci s-ar putea sa nu fii
elogiat prin revistele omologate si stimate prin
USR. 4 bon entendeur; salut!

4. Diminuarea spiritului critic dupa ’89?
Aparent, da, insa instantele interpretative au ramas
cam aceleasi, autoritatea lor ¢ mare, in canon si,
implicit, in scoald, ierarhizarea e facuta, in gener-
al, corect, fara parti-pris-uri. Ne referim, bineinte-
les, la numele care au impus generatii de creatie,
scoli, liste canonice. Problema devine, intr-adevar,
spinoasd, atunci cand ne gandim la cei care mai
sunt dispusi sd recunoasca acele nume cu autori-
tate, din moment ce spatiul social, pe care noi l-am
vedem ca pe unul al dialogului, al floretei de idei,
seamand izbitor cu definitia vacarmului.
Neavenitii, puzderie, isi dau cu parerea pe net,
destule comentarii (sic!) iau aspectul atacului la
persoand, lumea pare, realmente, sfasiata intre asa-
zisele ,gasti”, situatie deplorabild si categoric
nefastd pentru un tanar, filolog sau nu, care
incearca sa se orienteze in peisaj. Nu ca dorim sa
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restrictionam accesul la opinie, el e cautionat de
lege, dar cand un pigmeu mental (neaparat agra-
mat, se intelege) il balacareste, cu frenezie, pe un
intelectual de elitd, iti vine sa te Intrebi pe unde s-
a ratacit normalitatea. Clamata /ibertate, din lozin-
ca iluministd, sund bine, suna intremator pentru
obiditi si copiii saraci si sceptici ai plebei munci-
toare, dar e functionald doar sudatd de termenul
responsabilitate.

5. Revigorarea criticii tine, cum altfel?, de felul
in care raspundem la cea mai mare intrebare, atat
social, cat si profesional: a cui autoritate o
recunoastem? Daca fiecare se erijeaza in autori-
tate, n-am facut nimic, decat zarva si confuzie.
Adica lucruri perfect nepedagogice pentru neam.
Desigur, problema se complica pana la a semana
cu un cerc vicios, in sensul ca apare, inevitabil, si
interogatia care ne sunt elitele?, plus cine
investeste pe cineva cu titlul de apartinator la
elita? Solutia imi pare a fi identificarea decentd, cu
parcursul omului in fata, a unei liste de nume care
nu au derapaje critice stridente, nu au laudat sau
demolat la comanda, care au aparat vechile si salu-
brele principii maioresciene, cu demnitatea aceea
afisata, modest-orgolios, de un Lovinescu.

6. Mihail Kogélniceanu, la vremea lui, formula
tot un fel de universalii, traductibile, adica, usor, si
astdzi, prin termenul normativitate. Altfel spus,
obiectivitate. Dificil obiectiv, ce sd zic! Forma
mentis a lui, una lucida, scrupuloasa, si, in tot
cazul, emancipatd pentru acele timpuri amestecate
mentalitar, cu agon accentuat intre influente, parte
dinspre Tratatul de la Adrianopole, din 1829, care
ne permitea o autonomie care a deschis calea afir-
mdrii specificului national, parte dinspre zestrea
fanariotd, rdmane un reper. Azi, dacd vrem si
pastram privirea in oglinzi paralele, am spune ca
asistam, din nou, la o ,,tensiune” productiva intre
Orient si Occident, ca in termenii lui Hajime
Nakamura (pe care 1l preddm, din moment ce opul
sau major se referd la o istoric comparata a
ideilor). Asadar, aurorarul Kogélniceanu nu are
cum sa lipseasca dintr-un discurs cu idei de la care
te autorizezi, oricat te-ai crede de ,,progresist”. Ca
sa nu mai indic faptul ca alde Kogélniceanu nu ar
fi apreciat in ruptul capului vreo pozitionare de gen
politically correct.

7. M-as rezuma la doud exemple, T. S. Eliot si
Stefan Augustin Doinas, la care se vede foarte clar
cum poetul poate fi locuit de un critic, sau, ma rog,
invers. Altminteri, principial, poetul e o specie care
nu are trebuintd de ,luciditate”, traind in si prin
fulguratiile sale, intr-o autarhie vecind cu slava
statatoare. Din contra, criticul fara obiectivitate,
incapabil de acea iesire din sine cerutd imperios de
Maiorescu, nu e validabil de confrati, si, se
intelege, nici consultabil, spre ciuda lui ciufuta.
Prin urmare, critica ar trebui sa fie, da, apanajul
celor nepredispusi la elansari lirice atunci cand fac
dificila si ingrata munca de ierarhizare. As apela la
pérerea ferma a lui Nicolae Manolecu din Istoria...
sa, unde ni se spune limpede ca valorile absolute
exista (cum sustin i un Allan Bloom sau un
Valentine Cunningham), ele asigura salubritatea
unui sistem urias, si Inca nespus de versatil, care,
altminteri, ar arata ca o biblioteca fara criterii de
catalogare, adicd o vraiste descurajantd, ca si
nefrecventabila.

Pe de alta parte — i asta inflameaza, cum stim, pe
orice poet sau prozator, mai ales din categoria
laureati” — se expliciteaza o chestiune de precedenta:
,.\U literatura a dat nastere criticii si istoriei literare,
ci istoria si critica literara au dat nastere literaturii”.
Fel de a spune ca tine de pura iluzie ca literatura n-ar
avea nevoie de escorta (interpretantii au fost vazuti,
in special cand nu elogiau obiectul studiului, cand ca
eunuci, cand ca paraziti, cand, ceva mai recent, ca
,muste bazdind intr-o vioard”), intrucat valorile,
perene fiind, s-ar impune de la sine. In absenta istori-
cului si criticului literar — in unele cazuri, fericite,
el coexistd, desi decalati temporal, in aceeasi
persoana iubitoare de coerentd si congruenta — nu
ar fiinta nici o operd, apdrarea $i ilustrarea ei
revenind, ca misiuni primordiale, exact celor care
sunt gasifi, 1n fiecare epocd, vinovati de faptul ca-
1 propun pe unii pe podium in defavoarea altora,
sau cd ar avea ceva dreptate prin ce retin, dar
gresesc prin ceea ce omit etc.

Nota redactiei: Ancheta noastrd se va desfasura pe
intreg parcursul anului 2021. Asteptdm in continuare
raspunsurile.

ANCHETA REVISTEI: CRITICA LITERARA AzI
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INTERVIU

P53 N .INTOTDEAUNA - VREAU SA SPUN

George MOTROC: Stimatda Doamnd a Poeziei
Romanesti Contemporane, va rog sa fiti de acord sa
incepem acest interviu aniversar cu o confesiune: Cum
se scrie in vremea pandemiei? E mai greu sau mai
altfel? Mai exact spus, cat de mult s-a schimbat sau nu,
in raport cu perioada de dinainte sau de dupa 1989,
conceptia dvs. despre actul de a scrie, In timp ce ati
pus pe hartie si ati definitivat cel mai recent volum al
dvs. — Sora lume?

Ana BLANDIANA: Cred cd nu s-a schimbat de
loc. Intotdeauna — vreau si spun si inainte si dupa ‘89
—am scris ce am gandit, ce am crezut, ce si cum am fost
in stare sd transform in artd a cuvantului. Singura
deosebire, din acest punct de vedere, intre cele doua
voleuri ale istoriei (inclusiv literare) este ca acum pot
s public tot ce hotarasc eu cd merita publicat, in timp
ce inainte orice aparitie era rezultatul, glorios si
norocos, al unor complicate si savante lupte cu
cenzura. Ultima carte, Sord lume, nu este o carte despre
scris, ci una despre gandit, o Incercare de a intelege
care este rezultanta contemplarii, de-a lungul unor
lungi decenii, a unui univers si a unui destin, aflate
fiecare dintre ele in miscare, vreau sa spun ca ceea ce
descriu, concluzia, nu este o fotografie fixa, ci
imaginea vibrantd rezultatd din suprapunerea acelei
fotografii peste palimpsestul nenumératelor mele
mirdri, interpretari, razgandiri, reveniri in fata
fotografiei. Am trdit cu sigurantd totul, ceea ce nu
inseamnd cd suma concluziilor trdite nu e carte de
fictiune. Pentru ca ce amintire nu e — oricat de perfecta
— si fictiune, si ce fictiune nu se naste, pentru a fi
adevarata, din amintiri? In ceea ce priveste pandemia,
ea a oferit scrisului o liniste care ne sperie numai
pentru ca am uitat cum e sa fie liniste.

G.M.: Inainte de a discuta despre cartea propriu-
zisd, va rog sd mai fiti de acord sd-mi exprim §i o
mirare: spre deosebire de multi altii, dvs. ati avut o
lansare, chiar si in vremea coronavirusului... Cum
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S1 INAINTE $1 DUPA 89 - AM SCRIS
CE AM GANDIT, CE AM CREZUT,
CE $1 CUM AM FOST IN STARE

SA TRANSFORM

iN ARTA A CUVANTULUL...”
Dialog cu scriitoarea ANA BLANDIANA

trebuie interpretat acest gest editorial online, de pe
Zoom si YouTube: drept un semn de sperantd pentru
ceilalti, sa nu 1si piarda speranta sau un gest de cautare
si chiar de regasire a normalitatii de altadata?

A.B.: Nu doar cartea mea a avut lansare on-line, ci
nenumadrate alte carti, e destul sd consultati site-ul
editurii. E adevarat ca am fost si eu impresionata de felul
in care s-a desfasurat si de miile de participanti. De altfel
trebuie sa marturisesc cd — in ceea ce ma priveste — nu
pot sa nu observ cat de mult am evoluat in ultimele luni
in fata transmisiilor pe zoom. Cand imi amintesc cat de
emotionatd si deceptionatd am fost la inceputul lui
septembrie, cand am participat pentru prima oara la un
festival international de poezie on-line (in Columbia),
cat de neconvingatoare mi se parea legatura cu figurile
de marimea unui timbru carora ma adresam, cat de ireala
mi se pdrea comunicarea, cum simteam versurile pe care
le rosteam cazand in gol. ,,Acel ceva plapand, inaripat si
sacru” cum definea Platon poezia, mi se parea cd nu
reuseste sd treacd, sd ramana vie printre pixeli. Apoi
incet-incet a aparut modestia gandului ca tot e mai mult
decat nimic, si In cele din urma pasiunea dezbaterilor,
emotia conferintelor, nenumaratele Intrebari ale
interviurilor au ajuns aproape sd eludeze caracterul
virtual al schimbului de idei si urgenta comunicarii sa-i
compenseze deficitul de intensitate.

GM.: In ceea ce priveste titlul volumului dvs.,
cum trebuie Inteles acesta? Dacad Tmi permiteti sa-mi
exprim impresiile de cititor: Poate fi considerat o
forma de usor si ironic repros la adresa unei lumi care
nu a fost niciodata asa de inocenta si de apropiata ca o
sora, altfel spus asa cum v-ati imaginat-o sau, mai
degraba, dorit-0? Sau a existat o anumita situatie care
v-a determinat s alegeti in cele din urma acest titlu?

A.B.: Sugestia Dvs. ma bucura cu atat mai mult cu
cat nu ma gandisem la ea. Cu cat un titlu sugereaza mai
mult si mai divers, chiar mai contradictoriu, cu atat mi
se pare mai bun, cu cat face ape-ape peste sensul initial
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cu atat sugestia lui imbogateste intelesurile cartii.
Pentru mine legatura mea cu lumea pe care o privesc si
incerc sa o inteleg este compasiunea, ceea ce — ca in
cantecul Mariei Tanase ,Lume, lume/ Sora lume”
inseamnad in acelasi timp tristete, repros, infratire. Am
fost insd profund emotionatd cand Prof. Mazzoni,
traducdtorul a doua dintre cartile mele 1n italiand, m-a
felicitat pentru titlul meu franciscan: citise sora lume
ca pe o rima la ,.frate soare, sord luna”. Si intr-adevar,
ceea ce ag vrea sa transmitd cartea — ca si poezia in
general, de altfel — este sentimentul sfasietor de
legatura, de solidaritate, prin dragoste si compasiune,
cu tot ce ma Inconjoara, cu tot ce descopar, cu tot ce ma
face s sufar si sa fiu vie.

G.M.: Vi rog sa ne mai faceti o marturisire si in
ceea ce priveste motivatia de a scrie acest volum... A
fost cumva o formd de célatorie imaginara, singura
posibild, dar si cea mai sigura calatorie de plicere in
astfel de vremuri teribile? Sau, trebuie inteleasd mai
degrabd, asa cum scrieti la un moment dat, in partea
introductiva ,,Compasiunea ca forma de cunoastere”,
ca ,,Intr-un anume fe 1 aceastd carte continuda Falsul
tratat de manipulare”? Sau chiar ca o modalitate de a
pune in balanta felul in care vedeati lumea in trecutul
si cum o vedeti 1n prezent, citez: ,,Este un fel de a-mi
aminti nu doar ce am trait, ci si ce am fost in stare sa
inteleg si s@ spun atunci, si ce sunt in stare sd inteleg
si sd spun acum din ceea ce am trait.”

A.B.: Stilistic vorbind, aceasta carte este
continuarea, o a doua parte, a ,Falsului tratat de
manipulare”, desi sensurile ei sunt diferite si
orizonturile mult indepartate. Nu e vorba doar despre
tara — care ramane doar ca un perpetuum termen de
comparatie — ci de lumea din care ea face parte, mai
precis de lumile care o inconjoara. Lumile acestea sunt
facute din timpuri diferite, (inainte si dupa ‘89), din
spatii diferite (occident si orient) din sisteme politice
diferite (democratii si dictaturi), din sisteme
economice diferite (capitalism si comunism). Doar eu,
fiinta care scrie sunt aceeasi, aceeasi, dar aflata intr-o
continud transformare, pentru ca trec fara incetare de
la o varsta la alta, de la o stare sufleteasca la alta, de la
o descoperire la alta, ramanand constantd doar nevoia
mea de a Intelege si de a scrie ce am inteles. Aceasta
carte s-a nascut din nevoia de a trage o concluzie, chiar
daca provizorie, a miscarii mele printre aceste lumi in
miscare, a mersului meu ,,pe-aceste mereu miscatoare
poteci” cum spunea Labis (un poet fatd de care m-am
simtit de cate ori ne-am comparat destinele, vinovata).
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G.M.: Tot in prefata, aveti o disociere tulburatoare
intre un volum mai vechi — ,,Cea mai frumoasa dintre
lumile posibile” si acesta nou — ,,Sora lume” care ,,va
fi, deci, o carte de proza, complementara celeilalte,
care era, in esenta ei, una de poezie, daca poezie
inseamna a vedea lumea mai frumoasa decat este, iar
proza, a o privi fara mila”. Acestea sunt definitiile dvs.
personale mai vechi sau mai noi in ceea ce priveste
Poezia si Proza?

ANAELANRIANA

A.B.: Am inceput sa scriu proza atunci cand lumea
devenise prea uratd pentru a o mai lasa numai pe
umerii poeziei, care ar fi putut fi strivita de ea. ,,Caci,
prins sub roata de buldozer, iatd, se sparge ultimul
poem” spuneam in acei ani in care mi-am multiplicat
uneltele, ca sd pot reda cu ele mai exact, mai in
amanunt, deci mai demascator, ceea ce vedeam. Asta
nu insemna cd poeziei 1i ramanea idilismul, ci
suferinta, care in stare purd poate fi la fel de limpede
ca frumusetea. ,,Cea mai frumoasd dintre lumile
posibile” a fost prima mea carte de cilatorie, o carte a
uimirii in fata frumusetii lumii ca operd a omului,
recunostinta mea n fata acelei frumuseti a fost atat de
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totala, incat n-am lasat sd fie intunecatd de nici o
circumstanta, pe cand acum revin pentru a spune ceea
ce nu am reusit sa uit. Poezia este esenta, proza se face
din circumstante.

G.M.: Pe de alta parte, cat de complementare sunt
cele doua puncte de vedere si unde se afld ceea ce
numiti ,,compasiunea, despre care cu timpul am inteles
ca este o treapta a Intelegerii si o forma a cunoasterii”?

A.B.: Ele sunt intr-adevar complementare, iar
compasiunea este concluzia intregului pe care reusesc
sd-1 formeze.

GM.: Cartea dvs. de amintiri despre calatorii
incepe cu o calatorie timpurie, citez: ,,Cred ca prima
calatorie pe care mi-o amintesc, dacad nu cumva chiar
si prima pe care am facut-o in viata, a fost cand aveam
patru sau cinci ani, la Manastirea Izbuc”. Usor de
inteles, ceea ce v-a ramas in minte a fost fenomenul
carstic, al izbucnirii neasteptate a izvorului, despre
care ulterior ati citit ,studii laborioase despre
mecanica acestui fenomen natural, studii cu cat mai
savante si minutioase, cu atdt mai de neinteles”. As
dori sa ne explicati continuarea: ,,Oricum mai putin
convingatoare decat miracolul”.

A.B.: Am gasit de curand o fraza a lui Einstein
care mi s-a parut extraordinara: ,,Existd doud feluri de
a-ti trdi viata: unul, de a crede ca nu existd miracole,
altul, de a crede c totul este miracol”. in mod evident,
eu am trdit intotdeauna in cel de al doilea fel. Misterul
fenomenului carstic pe care il descriu, cu toate
consecintele sale mistice, mi se pare infinit mai
important si mai complet decdt explicatia lui
stiintificd, despre care nu ma indoiesc ca exista. Acel
mister pe care nu incerc sa-1 strivesc (pe urmele lui
Blaga) este motivul greu de explicat al prezentei acelui
capitol, petrecut in muntii Apuseni, In aceastd carte
desfasurata in rest pe alte meridiane si paralele. Am
simtit, fara sa pot spune cum, ca o imbogateste.

G.M.: Pe de alta parte, cat de mult a insemnat de-
a lungul timpului pentru linistea dvs. spirituald, cat de
mult mai Inseamna astazi acest spatiu numit credinta?

A. B.: Cred c4, daca s-ar putea masura si ar fi fost
masuratd de-a lungul deceniilor, credinta mea ar fi
descoperita cu valori sensibil egale, din copilarie pana
acum. Si asta pentru ca definitia ei, aga cum am simtit-
o si am inteles-o eu, a fost nu doar neschimbata, ci si
extrem de simpla. Ea consta 1n sentimentul ca nu sunt
niciodatd lasatd singurd, cd sunt in permanentd
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acompaniata de o forta care intervine de cate ori simte
ca am nevoie de ajutor, cd nu ma descurc singura.
Siguranta acestei protectii mi-a dat toatd viata o
anumita libertate (in sensul ca pot sa fac orice, oricat
de periculos, pentru cd voi fi salvatd, dacd va fi
nevoie) si 0 anumita siguranta si incredere In propriile
mele forte, pe care le simteam asistate. Poate de aceea
nu am fost niciodatd prea bisericoasa, pentru cd nu
simteam nevoia intermedierii. Biserica a fost pentru
mine mai curdnd o parte a datinei, a legaturii cu
parintii si stramosii.

G.M.: Cea de-a doua mirare legata de primul text
are in vedere faptul ca folositi majusculele cand ii
evocati pe parintii dvs., atdt pentru Mama, cat si
pentru Tati... In cazul dvs., se poate vorbi de un caz
mai rar intalnit in literatura si anume ca ati avut mereu
un dublu model existential?

A.B.: Num-am gandit niciodata ca a scrie cu litera
mare Mama si Tata este ceva original. Mi se parea mai
curand ceva tinand de logica ortografica. Nu numai ca
pentru copilul care am fost si am rdmas, in raport cu ei,
acestea erau apelative, deci nume proprii, dar ele
numeau fiinte In mod existential unice. Tata si Mama
au fost fiinte care nu semanau, dar care mi-au fost
modele si ale caror trasaturi diferite sunt mandra sa le
pot continua.

G:M.: Nu o si va cer s ne descifrati si sa ne oferiti
chei de lectura pentru toate textele volumului dvs., ca
sd nu rapim cititorilor ,,placerea textului”, cum ar fi
spus Barthes, dar o sd va rog drept final, in loc de orice
alta concluzie, o invitatie la lectura, mai exact sd ne
dezvaluiti ce fragment v-ar plicea sd ramand In
memoria mai multor generatii, din acest nou volum,
eventual prin intermediul unui nou manual de
literatura romana pentru liceu?

A.B.: Mi-e greu sa spun. Cred ca mai curand decét
unul sau altul dintre episoade mi-ar placea sa pastreze
ideea cartii, pe care eu insami am descoperit-o nu
scriind-o, ci citind-o dupa ce a fost scrisa, ideea ca
diversele lumi, diversele tipuri de societate, diversele
fragmente de istorie se definesc in functie de pozitia
lor fata de libertate. Nu este o teza pe care eu i-am
fixat-o cartii, ci o concluzie care decurge in mod
natural din ceea ce povestesc. Ceea ce ma face sa cred
ca este o lege nu doar a istoriei, ci si a vietii.

Interviu realizat de George MOTROC
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MODELE POLITICE
EXTREM-ORIENTALE

Ion PAPUC

Doua miracole li s-au intdmplat romanilor in
a doua jumatate a secolului trecut, mai exact
dupa al doilea razboi mondial: eliberarea in doua
randuri de sub opresiunea kominternismului.
Trupele sovietice invadandu-ne tara ne-au adus
pe cap comunistii stationati la Moscova lui
Stalin pe durata razboiului si i-au instalat s& ne
conduca. Numaérul lor a fost fatalmente derizoriu
prin raportare la intreaga populatie a tarii si
astfel a fost o actiune facila ca gruparea lor sa fie
infiltratd de elemente autohtone, impure din
punct de vedere ideologic, simulanti de
conjunctura, care s-au dat a fi ceea ce in realitate
nu erau. Tot mai marginalizati in timp, uzurpati
din pozitiile de conducere in care fusesera
cocotati de 1invingdtorii din  Rasarit,
cominternistii devin opozanti ai regimului nu
din alt motiv ci doar pentru ca ideologia le
fusese alterata de parvenitii ulteriori. Lupta lor
impotriva dictaturii, Incununata cu succes, a fost
animatd de mania Impotriva celui care le
intinase nobilele idealuri, dupd cum s-a si
exprimat cel mai notoriu dintre ei. La distanta de
trei decenii de la evenimentele eliberatoare ale
anului 1989, este evidenta a doua radicala
infrangere a acestei factiuni revolutionare
acuzatd ulterior de genocid. Dupa vastul ocol
prin restauratia cominternistd pe care a trebuit
sd-1 parcurgd tara, ideologia blestemata a fost
iarasi invinsa tocmai pentru ca si a doua oara ea
nu a fost decat un produs de import, un artificiu
politic. Insa celelalte factiuni ale comunismului,
cele impure, se resemneaza ele, oare, cu noua
situatie politica: integrarea noastra in NATO si
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in UE?

Imi este la indemani exemplul unuia dintre
colaboratorii dictatorului, mai apoi vreme de
aproximativ trei decenii activ In diplomatia
romana ca ambasador in diferite posturi si autor
al unei opere considerabile in care exprimd o
gandire politicd ce merita a fi luatd in seama.
Spre deosebire de acei potentati ai vechiului
regim, care s-au consolat si scrie numai
eventuale memorii, dacd nu cumva exclusiv
literaturd, precum Dumitru Popescu supranumit
Dumnezeu pentru rolul sdu din comunism, Pavel
Suian la care ma refer nu este deloc, dar chiar
deloc scriitor, in acceptiunea de autor de
beletristica, si nici macar de texte cat de cét
filozofice, ci exclusiv producitor de ideologie,
adica om politic In cautarea unei solutii pentru
viitorul tarii sale. Modelul propus de acesta este
cel al autocratiilor din Extremul Orient, din
China in primul rand. Iar din acest punct de
vedere, el este categoric: ,,Viitorul va fi
determinat de popoarele Asiei in frunte cu
China, Vietnam, Coreea, popoare care sunt la
inceputul epocii lor nationale, la inceputul
perioadei fericite de independenta, de libertate,
de progrese material si culturale fara de egal in
istoria omenirii” (Dr. Pavel Suian, Vietnam. Un
nou tigru din Asia, Eurotip, Baia Mare, 2019, p.
12-13). Nu i-am citit Intreaga productie
editoriala dar gésesc utila exprimarea catorva
remarci la adresa acesteia. Chiar fraza tocmai
citatd contine aprecieri mai degraba fanteziste si
care ar pretinde niste dezvoltari prin care ele sa
devina ceva mai verosimile, i nu doar simpla
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presupunere cd nu ar fi rau sa fie bine, Infasurata
in indemnul ca jefuitorii tarii sa fie cinstiti! Sunt
necesare nuantari, o documentare care sa explice
optiunea pentru Extremul Orient, ceea ce nu e
intru totul improbabil ca ipoteza de politologie.
In primul rdnd este cum nu se poate mai salutara
propunerea abandondrii unui traditional euro-
centrism pe care l-a sustinut secole la rand
viziunea colonialistd in istoria lumii. Prea mult
timp s-a presupus ca toatd dezvoltarea omenirii
s-a intamplat numai in Europa, datoritd in
exclusivitate  acestui  continent, batran
promontoriu al Asiei, in fapt prin comparatie cu
vastitatea altora, o stdnca doar, la marginea unui
Ocean. Aici, fie si exagerand mult, Pavel Suian
isi are partea lui de dreptate tocmai prin
reabilitarea unei presupuse prevalente a Asiei
indepartate.

Popoarele sunt realitati absolute, poten-
tialitati egale ca virtualitate si din acest punct de
vedere ideologului roman 1i pot fi acceptate
ipotezele pand la un punct: natiunile din
Extremul Orient pot fi lumii exemple de
dezvoltare dupa cum si restul lumii le poate fi
lor si chiar le-a fost. Si nu doar popoarele ci si
religiile, incd intr-un mod si mai radical, pe
masurd ce ele manevreazd intotdeauna cu
absolutul, sunt echivalente, daca nu chiar egale
in importanta. Indeosebi crestinismul nostru, al
europenilor, ridica pretentia de a fi unic, superior
chiar, tuturor celorlalte culte. Dar sunt destule
perspective din care privind spre credinte putem
accepta ca religia lui Moise, pe baza careia au
crescut cele douad monoteisme: cel al
Crucificatului si celalalt, al lui Mahomed, nu
este nici pe departe intdia in lume, cum pretinde,
ci doar una dintre atatea altele. Si apoi, desigur,
a existat In universul spiritului o fascinatia
pentru indepartata Asie, Inca din cele mai vechi
timpuri dar indeosebi in vremurile noastre. De ar
fi sa-i amintesc fie si numai pe un André
Malraux, cu Conditia umana si cu Calea regala,
sau pe Ezra Pound care nu doar cd traduce
Analectele lui Confucius si destule dintre
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poeziile clasice ale Chinei antice, dar isi si
impestriteazd capodopera The Cantos cu
ideograme si cu multe detalii din istoria
chinezilor.

Inainte de a fi modele politice pentru noi,
cum presupune autorul roman, ideologiile
acestea extrem asiatice, presupus noi, si-au avut
izvorul chiar in acea repudiatd Europa. Si este
semnificativ faptul ca din cate stiu prima carte a
acestui autor, Lalele si electronicd, a fost editata
intr-o cunoscutd Editura Sport-Turism. Si cele
recente ale acestuia au ceva din stilul unor
prezentari turistice, carti oficiale de propaganda,
in mod curent editate de oficialitatile unui stat
pentru a se prezenta propagandistic cdt mai
favorabil. lar dacd in cartea de debut ideologul
de la Bucuresti pleda, fie si doar cu discretie,
pentru un presupus model economic olandez, ca
altadatd Mihail Sadoveanu, in cértile sale
ulterioare optiunea sa este orientatd indeosebi
spre China comunistd si spre tarile din aceiasi
indepartatd Asie. Caci in acelasi stil de literatura
de apologie turisticd, el a mai tiparit si un
substantial volum despre Cambodgia, Eurotip,
Baia Mare, 2019, prezentare minutioasd si
aceasta, cu importante detalii de istorie politica.
Dar adevarata conceptie a autorului in toatd
ampla ei complexitate a optiunilor pentru
modelul extrem-oriental este desfasuratd in
voluminoasa carte Renasterea Romdniei, editura
Ecou Transilvan, Cluj-Napoca, 2015.

Premisa de la care porneste aceasta lucrare
este una furibund negativa cu privire la situatia
actuald a tarii noastre, pentru cd desfasoarda o
demagogie negativd formatd din tanguiri si
vaicdreli, tipicd democratiilor care dau dreptul
oricui sa presupusd ca ceea ce se intdmpla este
doar sub zodia catastrofei, cu ipoteza ca cel care
tocmai plange soarta poporului sdu este
exclusivul posesor al solutiei unice. Nu sunt un
apologet al vremurilor de azi, cum nu am fost
nici al celor din trecut, dar nu ma pot impiedeca
s nu vad inaintarea tdrii mele in aceste trei
decenii de dupa iesirea din dictatura.
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Democratia are acest inconvenient ca oricine are
dreptul sa critice si sd propuna solutii politice.
Teoretic, privilegiul acesta nu poate fi nimanui
refuzat. Croind la planuri din cutite si pahara,
dupd expresia poetului national referindu-se la
Cantemir, politica este o ocupatie care nu poate
fi repudiata si numai dictaturile o pedepsesc.
Aceasta presupunere ca pentru a ne salva din
situatia dezastruoasa in care se afld tara trebuie
sd ne atagam ca ideologie Extremului Orient imi
aduce aminte o intdmplare cu Petre Tutea, pe
care am evocat-o si cu altd ocazie. Era pe vreme
cand, la cativa ani dupad ce acesta iesise din
inchisoare, tocmai se desfasura tot mai acut dar
numai verbal conflictul frontalier dintre China si
Uniunea Sovietica. Pe batranul meu prieten il
amuzau teribil avertismentele de la Peking la
adresa Moscovei. Si intr-o dimineatd veni la
cafenea cu nastrusnica idee cd pentru a-si
exprima admiratia si recunostinta pentru chinezi
s-a hotarat sa-si facd o operatie estetica la ochi
corectindu-gi fizionomia europeand pentru una
asiaticd. Ca sa ne facem o idee de cum 1isi va
modifica identitatea faciald, isi prindea cu
degetele de la cele doud maini colturile laterale
ale ochilor sai si le tragea in sus addugand apoi
ca 1si va schimba si numele din Tutea in Tiu Tiu!
Era o gluma iar autorul de azi, in totul deosebit
de regretatul meu prieten, se situeaza cu
gravitatea lui ardeleana la polul opus. Ceva se
poate spune si despre pozitia acestuia. Mai Intai,
faptul ca atitudinea ideologica a celor din
indepartata Asie, indeosebi a Chinei, nu ne este
noua europenilor chiar intr-atat de strdind. Cele
doua componente ale dictaturilor politice din
Asia indepartatd, marxismul si liberalismul
economic sunt ambele import de sorginte
europeand. Ca in atatea alte domenii in care
acestia doar au copiat creatii ale batranului
continent, si in ceea ce priveste atat de specificul
lor autoritarism politic, asiaticii au mers pe
urmele unor precursori europeni, operand o
sinteza, doar aceasta originald, intre cele doua
componente atadt de antagonice in Europa
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noastra. Pentru cd in noua sa etapa, caracterizata
de o eficienta economicd miraculoasa,
comunismul chinez s-a corcit cu un anumit
liberalism economic, capitalism silbatic de stat
altoit pe dictatura. Autorul roman ignora faptul
ca aceasta originalitate nu are cum sa-si ascunda
originea europeand. Pand si cele mai excentrice
dezvoltari, precum dictatura sfarsitd in genocid
din Cambogia, isi au originea in lectiile marxiste
din Sorbona lovitd de dementd ideologica.

Om politic pand in maduva oaselor sale,
autorului acestei propuneri de solutie extrem-
orientala 1i scapd detalii esentiale. Caci exista o
vastd dimensiune, o maretic a Chinei si a
celorlalte popoare asiatice, dar nu doar pe latura
politica si nici numai economicd, despre care
autorul documenteaza din abundenta, ci mai ales
pe cea spirituald, metafizica chiar, cu adevarat
fantasticd in dimensiunile ei, fascinantd de peste
toate probabilititile. In ceea ce ma priveste nu
doar cd resping complet ipotezele Iui Pavel
Suian cu privire la noi, Increzandu-ma definitiv
in destinul european al romanilor, dar si in
ipoteza absurda ca viitorul il va confirma in
vreun fel pe autor, aceasta va fi o victorie nu a
comunistilor de azi ci a lui Confucius, a lui Lao
Tzi, a Upanisadelor, a lui Buddha, si pentru noi
o pedeapsa pentru cd ne-am abandonat propriii
zei, greco-romani sau nordici, uzurpandu-i pe
cei ai lui Israel, acceptand sa ne inchinam postis
numai acestora. Un abuz in metafizici ce nu
poate ramane la infinit nepedepsit.

Insa daca se pune problema mantuirii noastre
ca neam, atunci nu in depértarile, fie si extrem-
asiatice, ci in noi insine este solutia definitiva.
Poetul german, Holderlin, scriind despre
Patmos, insula unde evanghelistul si-a redactat
Apocalipsa, a stabilit cd Dumnezeu ne este si
aproape si dificil de luat in stapanire. insa chiar
de acolo, din miezul primejdiei, din dezastru pe
care il traim ne rasare si salvarea: Nah ist/ Und
schwer zu fassen der Gott./ Wo aber Gefahr ist,
wdchst/ Das Rettende auch.
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»S1 TOTUSI TRECUTUL
iS1 CERE SCUZE PREZENTULUI”

Gheorghe GRIGURCU

Senectutea e mai putin cunoastere a lumii decit
obisnuintd cu lumea si, complementar, mai putin
cunoastere de sine decit obisnuinta cu sine.

*

De cite ori faptele repetitive ale vietii au asupra ta un
efect calmant? Sa poarte oare ele fie si un minim reflex
al ritmurilor cosmice?

*

Scriptor. Amiaza toropita cind incerci impresia ca nu
ai ce spune (scrie). Amiaza identic toropita cind incerci
impresia ca mai ai multe de spus (de scris).

*

,»Daca 1ti dai osteneala sa gindesti, totul e dramatic.

Daca nu, nimic nu e dramatic” (Montherlant).
%

Senectute. Si totusi trecutul 1si cere scuze
prezentului si nu invers. Sub raport comportamental
trecutul e de moda veche. Politetea sa crepusculara.

%

,»Greutdtile In a duce la bun sfirsit chiar si un mic
paragraf nu constau in faptul cd sentimentul de a-1
termina are nevoie de o febrd, pe care continutul insusi
al lucrarii noastre nu l-a putut crea, ci provin in mult mai
mare masura din aceea cd pina si cea mai mica lucrare
de acest fel cere, din partea autorului ei, o0 multumire de
sine si o capacitate de a se pierde in ea atit de mare, incit
sa pasesti in atmosfera unei zile obisnuite este greu, fara
0 mare vointa si fara stimuli exteriori, asa ca nu te mai
poti smulge decit atunci cind ti-ai rotunjit lucrarea si ai
terminat-o si ai voie sa aluneci din fata ei si nu sa te mai
lasi alungat de nelinistea ca o parasesti, iesi din ea
pentru a vedea cum va fi sfirsitd intr-adevar de niste
miini din afara care nu numai au lucrat, ci s-au inclestat,
agatindu-se de ea” (Kafka).

%

Productie literara corupta prin ceea ce nu i-a fost dat
a fi pina la capat, lovitd de calamitatea neimplinirii,
aidoma unui fruct care a putrezit nainte de a se fi copt.
%
O clipa dramatica prin ceea ce-i lipseste, o clipa
tragica prin excesul incarcaturii sale care explodeaza.
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*

A.E.: ,Unele discursuri sunt trimise la

spinzuratoare, altele se spinzura”.
*

,Citesc in Le monde, la biblioteca, despre socul pe
care l-a creat in comunitatea intelectuala franceza
(monden marxista, monden structuralistd, monden
psihanaliticd) faptul ca unul din eroii ei, Louis
Althusser, si-a strangulat nevasta. (...) Intre diversele
ipoteze psihiatrice pe care le enumerd Le monde e si
aceea a «sinuciderii altruiste» (?!). De ce nu o
«sinucidere indirectd» sau «simbolica»? Caci, e
adevdrat, sugrumindu-si nevasta, L.A. a comis si-un act
de sinucidere intelectuald, punind capat carierei sale de
filosof marxist si membru in Comitetul Central al PCF”
(Matei Célinescu).

%

Indiferent de fictiunile estetice pe care le-a produs,
un autor in postura lingusitorului isi asuma o fictiune sui
generis culpabila, episodul lingusirii pe care urmeaza a-
1 purta cum o povara pe umeri.

*

Senectute. Din fericire iti dai seama ca nu doar

Diavolul, ci si Dumnezeu se retrage uneori in detalii.
%

Senectute. O domesticire a stresului devenit
asemenea unui animal de companie cu care te-ai
deprins, pe care-1 tii alaturi de tine.

%

»laranii credeau ca daca strigoiul nu poate intra in
casa omului, il strigd pe om la fereastra si 1l intreaba —
«Ai mincat usturoi?». Imprudentului care raspundea,
strigoiul 1i lua glasul, «il mutea». La fel ca Muma-
Padurii sau Baba Iaga din basmele clasice, strigoiul
putea sa recurga la un mijloc neobisnuit de a patrunde in
locuinta: cerea ajutorul obiectelor casnice. De aceea
gospodinele se Ingrijeau ca 1n seara de Sfintul Andrei sa
le intoarca pe toate cu susul in jos” (Historia, 2020).

%

Poeta. Isi asuma importanta proprie cu atita aplomb,

incit atunci cind ia cuvintul in public, tine sa fie neaparat
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urcatd pe un podium, iar daca nu e cu putinta, pe treptele
unei scari sau pe balcon. A.E.: ,,Cred ca are in proiect, la
nevoie, si podul cladirii”.

*

,»Tot ce se munceste in intuneric — afara de carbune
si diamant — miroase a singe si se grupeaza in seria
asasinatului si tilhariei” (Arghezi — atentie — in 1946).

*

A.E.: ,,De la pornoactrite am ajuns la pornoautoare.
Sunt incredintat cd in curind vor aparea si
pornocintaretele, fiinte ce vor emite sonuri melodioase,
putindu-se inspira dintr-o scriere care l-a incintat pe
Salvador Dali, cu titlul, in traducere, Arta pirfului”.

*

»Femeii 1i e de ajuns sd cunoascd un singur barbat
pentru a Intelege toti barbatii, barbatul poate cunoaste o
suta de femei si sd nu inteleagd nici una” (proverb
chinez).

*

Jocul imitd viata, viata se imita pe sine.
*

intr-o declaratie comund, China si Nepalul au
anuntat ca, potrivit unor masuratori recente, inaltimea
virfului Everest a crescut cu aproape un metru. Poate ca
acesta este un motiv de mindrie pentru ambele tari, dat
fiindca virful se afla exact la granita dintre ele. Si cind
cel mai mare virf creste, trebuie sa fie vorba neaparat si
de o satisfactie patriotica. E de notat insd si ca, pina
acum, cele doud tari nu se Intelegeau asupra felului in
care trebuia socotitd indltimea. Spre deosebire de Nepal,
China sustinea 1n trecut ca la masuratoare nu trebuie
adaugatd si zapada depusa pe virf. Acum se pare ca
ambele au cazut de acord sa masoare si frisca” (Dilema
veche, 2020).

*

Unii vulcani submarini sunt mai inalti ca Everestul,

cel mai 1nalt munte de pe pamint.
%

Arcadia lucrurilor care, in copilarie, ti se Infatisau
doar asa cum sunt cind le privesti. La ce bun? Intrucit in
prezent incepi sa-ti aduci aminte de ele, sa le faci partase
ale fiintei cu toate ale ei, sa le mistui in fiinta.

*

A.E.:,,)Daca inca n-ai murit, nu poti pretinde ca ai
realizat satisfacator conditia umanului. Nu esti decit un
umil postulant al acesteia”.

*

in tinerete poti fi tu fnsuti fard a-ti da seama, la

senectute poti sa nu mai fii tu insuti fara a-ti da seama.
%

»Numai pentru ca nu stim sa cercetim si sa explicam

bine prezentul, cheltuim atita ingeniozitate pentru a
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pricepe viitorul” (Pascal).
%

Neintimplatul ajunge a-ti dirija in tot mai accentuata
masurd existenta ce te mai Ingaduie, astfel cum vintul
impinge in directia sa o barca lasati in voie pe apa. Iti
revezi trecutul sub speta unui ,,ca si cum”, acesta fiind
cel mai important factor al intimitatii tale.

%

,»Ne Intrebam din nou: de ce betia produce in Nord
imagini cu mult mai tulburi si mai triste decit In Sud?
Desigur lipseste vinul dar nu fara motiv. Acelasi lucru se
poate spune despre soare, despre clima in general. (...)
Departarea de ceea ce ar trebui sa procure betia este mai
mare in Nord; lipseste o mare parte din voiosia naturala,
inndscuta. Pe de alta parte creste talentul de a o reflecta
ironic; geniile ironiei, satirei, grotescului prospera mai
viguroase decit oriunde altundeva. Odata cu departarea
creste si tensiunea. Vointa de-a uita ceva, de-a scapa de
ceva si, pe de alta parte, dorinta de-a atinge ceva, de-a
cistiga ceva — Intre ele se miscd problematica betiei in
general. Cu cit substanta este mai mizera, cu atit mai
adinca este prapastia peste care trebuie facut saltul”
(Ernst Jiinger).

*

In doua feluri te poate atrage un loc pustiu. Fie
printr-o armonie intima, ,,gratuita”, daca te afli intr-un
moment propice pentru aceasta, fie prin impulsul
pragmatic de a-1 ,,coloniza”, de-a te stabili intr-insul prin
insasi circumstanta ca se afla in fata ta, recompensind

intimplarea care a ingaduit acest fapt biografic.
*

Senectute. Pind si sacrificiul tinde a nu mai fi
perceput ca atare, contopindu-se cu rularea molcom-
opacd a zilelor, cu indolenta lor crescinda fata de fiinta.

*

,,Ca sd ai o batrinete Indelungata, trebuie sa Incepi sa

fii batrin foarte devreme” (Cato cel Batrin).
%

Chiar si visurile au capatat termene, dupa care
expira aidoma unor medicamente.
*

Extenuat de ceea ce n-a izbutit a face.
*

,E firesc ca femeia, constrinsd de imprejurari, sa
sufere interventia altuia asupra propriului corp, care o
subjuga (fard a mai pune la socoteald aservirea sociald),
sa aiba dezvoltata o Intreaga tehnica de fuga in ea insasi,
de evitare a barbatului, de zadarnicire a victoriei lui.
Lasind deoparte cealaltd arma a inselaciunii si a jocului
in relatiile sociale. Barbatul, in cel mai rau caz, e sclavul
viciului, dar femeia — dupd actul sexual — e sclava
urmarilor probabile; de unde teribilul ei spirit practic in
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aceasta privinta” (Cesare Pavese).

%

Réacoarea sugereaza asteptarea, caldura moderata,

implinirea. Frigul si caldura excesiva, stari demonice
asociate cu tortura sfirsitului.
%

Termen nou: a slaloma. ,,Slalomez printre masini”.
%

Senectute. Aflat acum 1n fata Destinului tot mai clar
conturat, ce i-ai putea opune? Nimic din dezolarile
fiintei. Nimic decit oglinda cu propriul Sau chip.

%

Lucruri pe care le-ai socotit cindva a fi esentiale si
care acum nu mai sunt. Lumea insdsi pare astfel
impardonabila.

%

Creatia sub semnul contrastului dintre diferentiere si
similitudine. Pe plan vizionar-stilistic, creatorul tinde a
fi cit mai distantat de predecesorii sai, aspirind la
,unicitate”, pe planul receptiei cum sa nu-si doreasca
decit a fi In relatii empatice cu cititorii sai?

%

,Eroul tragic se resemneaza fatd de sine pentru a
exprima universalul. Cavalerul credintei se resemneaza
fatd de wuniversal pentru a deveni individual”
(Kierkegaard).

*

Daca limbajul literar e suveran, autorii nu sunt
subordonatii sdi? Cu precizarea ca limbajul guverneaza
astfel cum il determina individual acestia, privindu-se in
oglinda fantasmatica a limbajului. Cerc inchis.

%

,Cel care iubesc toate femeile sunt cei porniti pe
drumul ce duce catre abstractiune. Orice s-ar parea, ei
depasesc aceastd lume. Ciaci se indeparteaza de
particular, de cazul singular. Barbatul care ar fugi de
orice idee si de orice abstractiune, adevaratul
deznaddjduit, este barbatul unei singure femei. Din
incapatinare, in aceasta fatd unica ce nu poate satisface
totul” (Camus).

*

Senectute. Exista si acum, nici vorba, clipe pacifice,
dar care nu-ti sunt mai utile decit sumele de bani aparent
generoase dintr-o perioada de inflatie.

*

,.JFotomodelul Ellie Gonsalves, de 29 de ani, a
experimentat cum e sa traiesti ca boschetar pe strazile
din Sydney, Australia. Timp de zece zile ea si-a petrecut
viata precum persoanele fara adapost. A facut aceasta
experientd infioratoare pentru a atrage atentia asupra
suferintelor pe care trebuie sa le Indure boschetarii.
Dupa ce a indurat chinurile lor, a cerut fanilor si Intregii
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lumi sa faca ceva pentru ca acesti nefericiti ai sortii sa
fie ajutati” (Click, 2020).

*

in epoca actuald,dupd cum s-a observat nu o dati,

Demonul renunta la aparente impozante, se amesteca in
banalul multimii, devine ,,democratic”. Satanistii? Nu
sunt decit niste excentrici marginali, un soi de clovni ai
Raului, care, prin contrast, 1i accentueaza
deghizamentul.

%

Senectute. Oboseste pina si Neantul.
%

Cind percepi un fragment al Intregului, te poti
bucura nu o datd mai mult decit daca ai accede la
imaginea Intregului. Intervine grandoarea atit de umana
a posibilului.

*

,,NU existd pacat mai mare decit acela de a se crede
un mare scriitor. E adevdrat cid asemenea crima
comportd o grea pedeapsd” (Keats).

*

Lucrurile pe care le reiei pentru a le finisa iti dau o
satisfactic mai mare decit dacd le-ai fi facut de la
inceput, deoarece ele reprezinta un factor deja intrat in
posesia lumii. Au o autoritate obiectiva.

%

In trunchiul copacului tropical numit baobab se
poate acumula o rezerva de apa de pina la 1000 de litri.
*

,Intilnesc un specialist care crede ci a spus mai
mult decit Einstein... Un altul rezolvase problema
paradoxelor. Un al treilea, poate eu, crede ca are un
sistem de filosofie ce raspunde la toate, reasezindu-le.
Ce li se poate opune? Doar propria nesigurantd intima. ...
Nici ei n-o cred” (Noica).

%

O seama de autori pe care i-ai cunoscut $i care nu se
mai afld Intre noi iti dau deseori impresia ca inca mai
traiesc. Dovada: desi le-ai retinut anul nasterii, adesea
nu-ti mai amintesti anul cind ne-au parasit. O conventie
inutild — nu-i asa? — In preajma unui real ireal.

%

Senectute. In raport cu tine trecutul e compasional,
viitorul nu te baga-n seama, prezentul e tot mai ironic.
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CAVERNE DIGITALE

Mircea PLATON

Apelul meu Tmpotriva digitalizarii educatiei a pus
in miscare multe spirite delicate, cultivate de intimi-
tatea cu tehnologia digitala:

»MOOOOOR!!! Adica, cineva transmite o petitie
in format DIGITAL, in care petitie se cere renuntarea
la ideea de digitalizare a invatamantului!!! Hai ca mi-
ati facut seara! Mersi, mi-era dor sa mai vad inapoiati
ATAT de ridicoli”

»~RETARDATI CEI CARE VOR SA RAMANA
IN EVUL MEDIU”

»Dobitocii semneaza online ceva impotriva digi-
talului :)) Rar mi-e dat sa vad niste oameni atat de idi-
oti! 1))”

»3a lasam prostiile. Scrisul de mana efectiv nu
mai e folosit decat in tari care au ramas nitel in urma.
Suedia si Finland, scrisul de mana e optional, de la
inceput invata cu laptopuri. Eu am avut pix ultima
oara in mana.. in 2014.”

»Prostie devenita publica si isterica.... Renuntati
la autoturisme, la telefon, la tv, la serviciu.... Mergeti
in colibe, fugiti in munti. Lasati-ne pe noi in pace!
Semnati petitia prostiei!”

»asta cu contra digitalizare o vad mai mult ca un
pas inapoi, cam greu sa te impotrivesti evolutiei
tehnologiei si chiar daca o faci, ea nu te va astepta si
astfel, te tragi singur in urma #progress”

,»E absurd sa blochezi evolutia tehnologica. Azi
lucram deja cu roboti si copii nostri s inghita creta in
continuare, rupti de realitatea vremurilor?! Mai
ganditi putin asupra acestei actiuni”

»Numai un nebun poate avea asemenea idei.”

,,de ce? e foarte bine, nu suntem in sec 18 sau 19,
avansam.”

,,E1, ce sa zic! Si ne intoarcem in ..... copac.”

*

Parcurgand randurile de mai sus, cu tot cu majus-
culele, hastagul, hartagul si punctele lor de suspensie,
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mi s-a parut cd pesterile pe care le-am abandonat
undeva, in trecut, asteaptd sa ne cuprinda din nou in
viitorul apropiat. Nu stiu dacad vor fi niste caverne
digitale, dar cu sigurantd vor fi niste hrube post-
industriale, niste adaposturi in carcasa a ceea ce a fost
candva civilizatia europeand sustinutd de cultura.
Pentru ca existd civilizatie (trainicd) purtitoare de
cultura si sustinuta de cultura, si civilizatie (vremel-
nicd) purtatoare de inculturad. Turnurile de otel si sti-
cla ridicate din talpa caselor vechi din Bucuresti caro-
ra li s-a pastrat doar fatada reprezintd un exemplu
izbitor de civilizatie purtitoare de inculturd. Din
acele turnuri de birouri — din modul lor de construire,
din modul lor de locuire, din modul lor de
functionare, din umbra lor tdioasd si din umanitatea
careia i inchide orizontul — nu va putea niciodata sa
rasara cultura, adica acel grad de luciditate care sa ne
permitd sa convietuim mai bine, mai frumos, cu natu-
ra si cu noi insine.

Trecerea de la societatea post-industriala la soci-
etatea digitala nu este obligatorie sau garantata.
Scoala din Romania a fost reformata incepand din
anul 1992 pe baza unui program ideologic care
prevedea crearea unui sistem de ,,educatie” potrivit
»societatii computerizate postindustriale”. Post-
industriald a ajuns Romania, dar nu va ajunge nicio-
data computerizata pentru ca acest lucru, daca este cu
putinta, si ma Indoiesc ca este, presupune, pe langa
computerizare, si existenta unei Romanii recognosci-
bile, locuite de romani. Presupune adicd o soliditate
culturald care la noi a fost deja compromisa de ani
buni de reforme structurale, sistemice si continue
care nu sunt decat expresia coruptiei globale inflorind
la noi spornic de pe urma ingrasamantului bio care
sunt elitele institutionale locale.

,» Viitorul” nu are sens decét daca presupune culti-
varea marii majoritati a virtutilor culturale de pana
acum si mai mult decat atat. ,,Progresul”, pentru ca
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despre acest lucru vorbesc cei care ma acuza cd vreau
sd mentin copiii Romaniei in epoca de piatrd, pre-
supune cresterea complexitatii sistemelor culturale,
economice sau sociale, nu monotonizarea lor. Cu alte
cuvinte, nu poti progresa fiind mai analfabet, mai
amnezic, mai afazic, mai ignorant, mai marginit, mai
impleticit la minte decat stramosii tai recenti sau mai
indepartati. Faptul ca arunci creta peste umar, la
leninistul ,,cos de gunoi al istoriei”, nu Tnseamna ca ai
progresat, dacd acest lucru te duce catre oralitatea
digitala si cétre debilitatea produsd de protezarea
mintii. De fapt, azvarlirea cretei/creionului/stiloului
nu te ajutd nici macar sa progresezi pentru ca ,,pro-
gresul”, adica sporirea deliberatd a complexitatii sis-
temelor si cresterea capacitatii noastre de a le contro-
la pentru o mai buna convietuire cu noi ingine si cu
natura, a fost si a rdmas (si) un efect al scrisului de
mana si al cititului intensiv de randuri asternute pe
hartie!. Sunt etape care nu pot fi sarite pentru ca in
timpul lor se produce ucenicia acelei intimitati cu
realitatea care devine mai apoi obisnuinta de viata a
omului cult.

Simplul fapt ca stii sa joci fotbal digital nu te face
Pele, Rivellino (ehei!) sau Ronaldo. Simplul fapt ca
faci browsing pe internet de dimineata pana seara nu
inseamna ca poti intelege sensul unei fraze. Simplul
fapt ca ignori reguli simple ale logicii nu inseamna ca
ai trecut deja n sfera transdisciplinaritatii futurolog-
ice a tertului inclus. Nu, din pacate, dacé nu stii sa dai
cu sutul in minge, daca nu stii sa scrii cu creionul, sa
citesti o carte de hartie sau sa alcatuiesti un silogism
simplu, nu esti decat un afon sau analfabet (sportiv
sau cultural) de dictionar, nu un exemplar de om
brand new, ajuns acum, in tipla lui originald, din fab-
rica direct pe raft.

Un om trecut prin scolile de moda veche, clasice
adica, stie ca simplul fapt cd o tehnologie existd nu
inseamna ca ea trebuie folosita la orice. Nu poti alca-
tui un silogism cu o singurd premisd. Tehnologia
existda. Deci ea trebuie folositd in scoala. De ce? Este
ea utila scolii? Este ea beneficd pentru elev?
Elucidarea acestei premise minore necesare pentru a
completa rationamentul — Tehnologia exista.
Tehnologia este bundi pentru elev/ invdtare/ scoald.
Deci tehnologia trebuie/ poate fi/ ar fi bine sa fie
folosita 1n scoli — nu s-a facut. Ba, din contra, strivi-
toarea majoritate a literaturii nefinantate de firmele
de tehnologie digitala dovedeste ca tehnologia, la
nivelul si intensitatea la care e folosita In mod cotid-
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ian astazi, Impiedica invatarea, vatdima minorii In
orice caz si dduneaza in anumite feluri omului matur
si culturii in general. Ca si energia nucleard, tehnolo-
gia digitala trebuie folositd cu maxima precautie pen-
tru a extrage din ea doar avantajele fara a o lasa sa ne
destrame interior pe termen lung.

Nu folosesc intamplator analogia cu energia
atomica si cu radioactivitatea. Dupa ce fizicianul
Wilhelm Rontgen a descoperit in 1895 ,razele X”,
utilizarile comerciale ale noii descoperiri stiintifice
au facut ca magazinele de pantofi din SUA si se
umple in anii 1920-1950 de pedoscoape (aparate de
facut radiografia piciorului): toatd lumea era incura-
jatd sa isi faca radiografii ca sa vadd ce marime de
pantofi sa-si ia. Era un truc publicitar bazat pe
exploatarea senzationalismului noutatii tehnologice
(Manfred Spitzer, Dementa digitala, Humanitas,
2020, p. 19-21). Expunerea neingradita la razele X
era complet detrimentala sanatatii.

Dupa descoperirea Radiumului de catre Marie si
Pierre Curie in 1898 si izolarea lui in stare metalica
prin electroliza de catre Marie Curie In 1911, acest
element chimic a fost folosit vreme de patru-cinci
decenii in tot felul de scopuri comerciale: de la apa de
gurd, crema de fata, pastd de dinti, supozitoare, afro-
disiace, lotiuni impotriva caderii parului, pana la pre-
supuse medicamente. Din fericire, era atat de scump
incat multe companii doar pretindeau ca il folosesc.
Dar efectele acestei utilizari a Radiumului si razelor
X in scopuri frivole sau de inchipuit progresism au
fost devastatoare, dupa cum ne aratd istoria extrasa
din faptul divers. Astfel, omul de afaceri William J.
A. Bailey a comercializat in epoca interbelica o bau-
turd minune pe baza de saruri de Radium, Radithor.
Acest leac universal era indicat de medici pacientilor
lor. Medicii primeau de la corporatia lui Bailey 1/6
sau mai mult din pretul fiecarei sticlute prescrise.
Bailey a vandut 400.000 de sticlute.

Unul dintre increzatorii utilizatori de Radithor a
fost Ebenezer McBurney Byers, industrias, om de
societate, jocheu si campion de golf. Si de ce nu ar fi
luat Byers Radithor, cand o intreagd literatura medi-
cald — platita de Bailey sau nu — indemna la consumul
acestei potiuni miraculoase. Medicul Charles Evans
Morris, in cartea sa Modern Rejuvenation Methods
(New York: Scientific Medical Publishing Co, 1926),
afirma ca expertiza lui Bailey si beneficiile apei lui
erau garantate de ,,multe autoritati” in domeniu si ca:
»Radithor a depasit cu mult orice alta forma de trata-
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ment pe baza de apd de radium adoptata in spitale si
clinici din intreaga lume. E cea mai eficienta 1n priv-
inta razelor Alpha, la pretul cel mai mic, si din
aceastd cauzda aduce, pentru prima datd de la
descoperirea radiatiei, binecuvantarile tratamentului
cu apd cu radium de un fInalt nivel stiintific la
indemana tuturor [...] Orice copil poate lua acest pro-
dus ani si ani de zile fara nici cea mai mica vatamare
[...] daca un doctor sau orice altd persoand afirma ca
apa cu radium este daunitoare, acea persoana nu
spune adevarul [...] Din milioanele de tratamente
prescrise in toti acesti ani nu am Intalnit Inca nici un
singur caz de efecte vatimatoare”. in esentd, efectul
Radithor-ului era asemandtor celui care ar fi fost
obtinut dacd ,,razele soarelui ar fi mangaiat glandele
si celulele noastre” (p. 141-143, 176-177).

intre 1927 si 1930, Byers a consumat, la sfatul
medicului sau, 1400 de sticlute de Radithor si a
inceput sa putrezeasca din interior. Cand i s-a spus ca
infectia la sinusuri este, de fapt, o dezintegrare din
cauza radiatiilor, Byers a continuat sa bea Radithor
sperand ca acesta il va face bine. A murit in 1932,
dupa ce ultimii doi ani de viata si i-a petrecut ferit de
ochii lumii pentru ca maxilarul, afard de doi dinti din
fatd, si mandibula 1i fusesera indepartate chirurgical,
avea gauri in craniu prin care i se vedea creierul si era
in stare avansatd de descompunere osoasd. Resemnati
au murit si unii prieteni de-ai lui cérora Byers le
facuse cadou duzini de sticlute de Radithor.

Bailey nu a patit nimic. Productia de Radithor a
fost sistatd, dar el a continuat sa vanda beneficiile
radiumului in alte formule. Apoi, in timpul celui de
Al Doilea Razboi Mondial, a devenit seful diviziei de
electronice a unei companii numite International
Business Machines. Sau IBM.

*

Cu alte cuvinte, o tehnologie nu e buna la orice.
Si intotdeauna vor exista ,.experti” platiti sa va
rusineze pentru ca nu tineti pasul cu ,ceilalti”, care
reprezinta ,,progresul”, sau sd va spund ca o anumita
tehnologie este exact ceea ce va lipseste pentru a fi
mai tanar, mai frumos, mai destept, nemuritor. intr-o
lume economicd dominatd de lobby-uri sustinute
financiar cu bani grei pentru a avansa interesele
clientilor lor chiar impotriva intereselor dumneavoas-
trd - client, utilizator sau presupus ,,beneficiar” — nu
trebuie sa fii un adept al ,,teoriei conspiratiei” pentru
a scruta cu atentie milioanele de mesaje publicitare
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evidente sau discrete care cautd sa ne manipuleze sau
sd ne impuna politici.
De fapt, ca istoric, nu cred in ,,teoria conspiratiei”

tocmai pentru ca stiu ca exista conspiratii, multiple2.

Exista diverse planuri puse la cale de diferite factiuni
politice, corporatii, elite sau institutii care cauta sa-si
avanseze cauza si sd-si promoveze interesele. Nu
exista o singura conspiratie, o explicatie universala si
un plan minutios, extrem de bine pus la punct, tocmai
pentru ca existd multiple grupuri/ corporatii/ partide/
carteluri ale cdror planuri se impiedica, se intretaie,
se concureazd. Existd o piata a conspiratiilor aflate in
competitie, nu o singurd conspiratie centralizata.
Istoria scoate la lumina actiunile acestor grupuri si
arata cd imposibilitatea unei conspiratii universale si
perpetue ca mecanism al istoriei, in parte sau in toto,
tine si de existenta lor. Teoria conspiratiei este cel
mai usor si sanatos dezmembrata de practica si con-
tingentele conspiratiilor sau ale planurilor discrete pe
care le urzesc diferite nuclee pentru a cuceri puterea,
o0 piatd sau doar o reputatie.

Cert este ca exista grupuri de interese care nu se
dau in laturi de la prea multe pentru a pune méana pe
banii dumneavoastra si capabile de ofensive public-
itare si politice extrem de sofisticate. Cazul laptelui
praf impins pe gatul bebelusilor in deceniile postbe-
lice, recomandat de doctori si de o industrie publici-
tard extrem de agresiva, gata sa rusineze pe oricine in
numele progresului, e clasic. Laptele praf era modern
si era si feminist pentru ca elibera femeia de servituti-
le alaptatului si o ldsa sa se intoarcd mai repede la
corporatie. Era si sanatos. Sau nu era? Ulterior, a
reiesit ca nu era indicat sa inlocuiasca laptele mamei,
dar nu ne spune nimeni ce li s-a intdmplat corporati-
ilor (nimic) care au compromis sistemul imunitar a
sute de milioane de copii care in loc de laptele mamei
au avut parte de lapte praf. Dar ce conteaza. Aveam o
tehnologie care putea produce provizii pentru soldati.
De ce s nu produca si mancare pentru bebelusi. Care
constituiau o piata. Asa stau lucrurile.

Nu avem vreun motiv sd banuim Big Tech de ide-
alism. De fapt, cartile si studiile independente referi-
toare la efectele digitalizarii asupra invatarii si edu-
catiei sunt cat se poate de clare in acest sens:
ecranele, fie ele de televizor sau de calculator, au un
impact negativ asupra copiilor si adolescentilor. Au
un impact negativ asupra creierelor in formare.
Imping la cresterea in directia gresita, disfunctionala,
a creierului si a copilului, ba chiar contribuie la
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destramarea creierului, la desertificarea lui. Dislexie,
ADHD, agresivitate, lipsda de empatie, depresie,
obezitate si diabet, tulburdri de comportament din
spectrul autist, tulburari de vedere, diluarea memoriei
si a puterii de concentrare pe termen lung, perfor-
manta scolard scazuta, toate au fost dovedite si ras-
dovedite de neurologi, psihologi, psiho-pedagogi si
au fost constatate empiric de parinti, bunici si copiii
neputinciosi, abandonati acestor consecinte cu orig-
ine clard pentru cei obiectivi si de buna-credinta, dar
necunoscutd pentru cei care se infruptd din banii
lobby-ului digital al Big Tech sau care cred intr-un
,,progres” imprudent.

Dementa digitala, cartea lui Manfred Spitzer
despre efectul inhibitor al tehnologiei digitale asupra
mintii si invatarii, a aparut si in traducere
romaneasca, dar a fost tratata de lobby-ul digital din
MEC ca si cum nu ar exista. Spitzer este o somitate
in domeniul neurostiintelor. La capatul unei demon-
stratii impecabile, sustinutd de date stiintifice de cea
mai buna calitate si analizate cu evidenta obiectivi-
tate, Spitzer conchide astfel: ,,Mediile digitale ne fac
sd ne folosim mai putin creierul, iar eficienta acestu-
ia scade cu timpul. La tineri, ele impiedicad si for-
marea creierului; eficienta mintala ramane astfel de la
inceput sub medie. Acest lucru nu se refera doar la
gandirea noastra, ci si la vointd, la emotii si mai ales
la comportamentul social. Efectele au fost demon-
strate din mai multe puncte de vedere si se petrec sub
efectul unor mecanisme pe care cercetarea stiintifica
le-a identificat din ce in ce mai bine, in special prin
intermediul cercetarilor neurologice” (Spitzer,
Dementa digitala, 280-281). Omul de stiintd german
aduce in sprijinul afirmatiilor sale zeci de studii med-
icale care sustin si detaliazd aceste lucruri. Dar in
Romania reformei continue a sistemului de
invatamant nimanui nu-i pasd de toata aceasta litera-
turd. Avem voie sa fim ignoranti. E bine asa. Cu igno-
ranta pre ignoranta cdlcand, credem noi, vom doban-
di performanta vesnica la testele Pisa. Si pe ce se
sprijind acesti ignoranti care ne conduc?

1. Pe ideea cd, daca avem o tehnologie, € normal
sd o folosim oriunde si oricum (ca si cum victorienii
ar fi trebuit sa faca lectii prin telefon, sd aiba banci
scolare cu aburi si eventual sa facd ore in timp ce
pedala intreaga clasd pe un urias velociped tandem,
pentru a se Invata sd meargd pe ultima inventie de
atunci, bicicleta, si a integra astfel tehnologia proce-
sului de invatare din mers a ,,scolii pe roti”). Istoria
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»tehnologiei educationale” e una de data recenta si nu
e decat o ingiruire de esecuri, de trofee moarte ale
unor descoperiri care nu au folosit la nimic (s-a incer-
cat scoala prin radio, invatatul de unul singur cu aju-
torul casetelor, castilor, pixurilor vorbitoare s.a.m.d.).

2. Pe studii, asa cum am aratat3, finantate de
Microsoft sau de lobby-ul digital, care ne spun ca
invatatul prin jocuri pe calculator sau prin imersie in
realitate virtuala sau prin orice alt fel de apel la
tehnologia digitald nu e doar legitim, dar de fapt este
de preferat cititului de carti. Aceste ,,studii” sunt sim-
pla publicitate mascata.

3. In fine, pe ideea ci introducerea calculatorului
la scoald i va pregéti pe elevi pentru viata alaturi de
calculator, ca si cum elevii ar trebui sa aiba ore de
baut, fumat si sex, totul rational, controlat, sub
supravegherea profesorului (asa cum ni se promite si
cu computerul) pentru a-l invdta pe scolar cu aceste
constante ale vietii majoritatii adultilor4. In fapt, atat
de mare este intruziunea computerelor in toate fibrele
vietii noastre, incat ar trebui ca tocmai scoala sa fie o
oaza unde copiii sa fie feriti de aceastd influenta, asa
cum adultii au nevoie de timp petrecut altfel decét cu
ochii in ecrane. O combinatie de TV/ tableta/ laptop/
chat/ filme/ proiecte pentru scoald/ teme determina
copiii de azi sa stea cite 6-7 ore pe zi cu ochii in
ecran (in afara scolii), si a coloniza si orele lor de
scoald cu ecrane va avea efecte dezastruoase atat asu-
pra lor cat si asupra noastra, ca oameni civilizati.

De fapt, profesorii si parintii nu reusesc acum sa
controleze modul in care elevii folosesc smartfoanele
in sala de clasd sau computerele in timpul scolii
online>. Cum vor controla, cine va controla scoala
digitali si ce fac elevii la ore cu accesul la ecrane? In
Nigeria se duceau direct pe websituri pornografice
(Spitzer, Dementa digitala, p. 66). Cum anume va
deveni scoala mai eficientd in momentul in care
tehnologia, cu numeroasele ei updatari, defectiuni,
virusi, epuizari ale bateriei si ispite va interveni intre
elev si idee, 1l va abate pe primul de la intelegerea si
procesarea adanca a celei de a doua? Mediul va lua
locul mesajului si mouseclick-ul va lua locul
intelegerii.

Apoi, mediul digital este proiectat sa produca
dependenta utilizatorului. in documentarul The
Social Dilemma, de la minutul 22:10, Tristan Harris,
care a lucrat pentru Google, povesteste cum a fost
antrenat academic pentru a descoperi vulnerabilitatile
mintii si a construi cu ajutorul tehnologiei digitale un
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univers manipulator, cum sa investeasca in tehnolo-
gie tot ce stia despre psihologia persuasiunii. Harris a
fost antrenat sa devina un ,,geniu al manipularii com-
portamentelor” prin intermediul tehnologiei digitale:

,»|Harris] Tehnologia persuasiva e de fapt un fel
de design dus intentionat la extrem, cu ajutorul caruia
chiar vrem sia modificam comportamentul cuiva.
Vrem sa-i determinam sa facd acest lucru. Vrem sa-i
vedem continuand sa apese pe mouse.

[Joe Toscano] De cate ori reincarci pagina, gasesti
un lucru nou In capul paginii. Reincarci, alt lucru
nou. De fiecare data. E ceea ce, in psihologie, numim
stimulare pozitiva intermitenta.

[Harris] Nu stii cand vei obtine ceva sau daca vei
obtine ceva, adicd functioneaza exact ca jocurile
mecanice din Vegas. Nu e de ajuns cé folosesti pro-
dusul in mod constient, vreau sd sap mai adanc in
creierul tau si sd implantez in tine un obicei de care
nu esti constient astfel incat sd te programez la un
nivel mai adanc. Nici macar nu-ti dai seama [...] De
fiecare data cand vezi masina de jocuri mecanice,
numai cat te uiti la ea si stii ca, daca intinzi mana si o
atingi, s-ar putea sa aiba ceva pentru tine, asa ca joci
la masina aia sa vezi ce-ti iese, nu-i asa? Nu joci din
intamplare, ci pentru cd asa a fost calculat sa se
intample.”

Ca asa stau lucrurile, ne-o indica faptul ca B.F.
Skinner, cel mai cunoscut si poate si cel mai sinistru
teoretician si practician al behaviorismului, afirma in
1971 ca modul in care sunt proiectate sa functioneze
masinile de pocher mecanic din cazinourile de la Las
Vegas poate face pand si o maimuta, un papagal sau
un copil dependent de ,,pacanele”®. Deci internetul e
construit conform acestui principiu, unul din cele
patru ale lui Skinner, care usureaza controlul social
pe baza de dependenta.

Tehnologia digitala este, mai mult decat masinari-
ile mecanice, mecanismul perfect de generat ,,anti-
atentie”’, deci slabiciune si dependenta. Skinner si cu
Harris sunt oamenii care au construit sistemul de
conditionare psihologicd prin intermediul tehnolo-
giei. Si ei ne spun ce ne face acest sistem. De ce intro-
ducem acest sistem 1n scoli? Cum anume combatem
noi din punct de vedere stiintific avertismentele
oferite de medicii, psihologii, neuropsihiatrii si infor-
maticienii care au construit aceste sisteme? Ce anume
ne face si credem ca putem introduce in clase
tehnologii care produc dependentd si debilitate int-
electuala si care, chiar cand sunt folosite in scopuri
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bune, educative, vatama creierul in formare al copi-
ilor si adolescentilor?

Ni se spune mereu ca trebuie sd ,,urmam stiinta”.
Unde e stiinta din spatele digitalizarii scolii
romanesti? C4, in afara de lobby, sute de milioane de
euro in contracte si naivitatea unor maturi gura-casca
gata sa-si lase copiii prada oricarei himere, nu se vede
nimic altceva.

Note:

1. Graham S, Kiuhara SA, MacKay M. The Effects of
Writing on Learning in Science, Social Studies, and
Mathematics: A Meta-Analysis. Review of Educational
Research. 2020; 90(2):179-226. doi:10.3102/
0034654320914744

2. Vezi, de exemplu, Charles R. Pigden, “Popper
Revisited, or What Is Wrong With Conspiracy
Theories?”, in David Coady (ed.), Conspiracy Theories:
the Philosophical Debate (London: Ashgate, 2006), pp. 17-
47; Peter R. Campbell, Thomas E. Kaiser, and Marisa
Linton (ed.), Conspiracy in the French Revolution
(Manchester and New York: Manchester University Press,
2007); Dale K. Van Kley, Reform Catholicism and the
International Suppression of the Jesuits in Enlightenment
Europe (New Haven, CT: Yale University Press, 2018).

3. Vezi Descolarizarea digitald | Scoala Clasica (scoala-
clasica.com), p. 24 s.cl.

4. Ce ar iesi din acest tip de ore vedeti in Monty
Python'’s The Meaning of Life, sectiunea “Growth and
Learning”.

5. Profesorii cer interzicerea telefoanelor mobile in
timpul orelor. Alte propuneri (ziaruldeiasi.ro).

6. William F. Buckley, ”The Firing Line”, Program
Number S0021, “The Case against Freedom”, Guests:
Skinner, B. F. (Burrhus Frederic), 1904-1990. : MacKay,
Donald MacCrimmon, 1922-: Hart, Thomas J.: Tracy,
Daniel. : Wilson, Brenda. 2 October 19717, min. 28:30-
30:22 (The Case against Freedom — Works — Digital
Collections (hoover.org)).

7. "The Internet is basically a Skinner box engineered
to tap right into our deepest mechanisms of addiction. As B.
F. Skinner’s army of lever-pressing rats and pigeons taught
us, the most irresistible reward schedule is not, counterin-
tuitively, the one in which we’re rewarded constantly but
something called “variable ratio schedule,” in which the
rewards arrive at random. And that randomness is practical-
ly the Internet’s defining feature: It dispenses its never-end-
ing little shots of positivity—a life-changing e-mail here, a
funny YouTube video there—in gloriously unpredictable
cycles” (The Benefits of Distraction and Overstimulation —
New York Magazine - Nymag).
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BASARAB NICOLESCU:
DINCOLO DE FEMINISM

Theodor CODREANU

Domnul Basarab Nicolescu, cercetator, teoretician
si filosof al fizicii cuantice (Nous, la particule et le
monde, Paris, 1985, La Science, le sens et [’évolution.
Essai sur Jakob Boehme, prefatd Antoine Faivre, Paris,
1988), critic si istoric literar (lon Barbu. Cosmologia
,,Jocului secund”’, Bucuresti, 1968), creator al metodei
transdisciplinare 1n arte si filosofie, cultura, in genere
(La Transdisciplinarté. Manifeste, Paris, 1996), creator
al unei noi specii poetice (Théoremes poétiques,
prefatd Michel Camus, Paris, 1994), eseist al
profunzimilor fiintei (De la Isarlik la Valea Uimirii, 1-
II, prefatd de Irina Dinca, Bucuresti, 2011; Ce este
realitatea?, Tasi, 2009; In oglinda destinului — Eseuri
autobiografice, lasi, 2009), membru de onoare al
Academiei Romane, ne face surpriza unei carti,
aparent insolite, Harul feminin (Bucuresti, Editura
Eikon, 2019), cuprinzand sapte eseuri apdrute,
anterior, in revista ,,Convorbiri literare”: 1. Sdnii zeitei
Artemis, 11. Sfanta mea preferata: Vivia Perpetua, 111.
Margueritte Porete si anihilarea sufletului, V.
Neasteptatele cai ale sfinteniei: Simone Weil, V.
Romany Marie si Brancugi — o poveste de dragoste si
creatie, V1. Marya Kasterska, mesagera a culturii
intre Polonia, Romdnia si Franta si VII. Mirabila mea
intdlnire cu Maitreyi Devi la Venetia. Cartea aceasta nu
este pe deplin accesibild decat celor care cunosc, in
dimensiunile ei generale, metoda hermenecuticd a
transdisciplinaritatii, creatie fundata de autor incepand
cu anii ’80 ai secolului trecut, cristalizata, programatic,
la nivel international, in Carta Transdisciplinaritatii

(al carei coautor este), dar mai ales in
Transdisciplinaritatea (manifest), pusa apoi la lucru in
Teoreme poetice.

Feminismul este o componenta a ,,corectitudinii
politice”, doctrina ce pare sa domine astdzi nu numai
in Statele Unite si in Uniunea Europeana. Basarab
Nicolescu nu este insd un ideolog, ci un filosof al
profunzimilor, strain reductionismelor de tot felul.
Pentru el, feminitatea este o dimensiune centrald a
Fiintei, un har, ceea ce ne propulseaza in spatiul
filosofiei si teologiei, in spiritul complementaritatii

CONVORBIRI LITERARE

observate de Mircea Vulcanescu: ,,Nu existd cercetare
a adevarului independentd de revelatie. Nu exista
filosofie care si nu fie teologie”!. In acelasi timp, ns3,
Basarab Nicolescu accede in ceea ce e dincolo de
doctrinele filosofice si de diversitatea religiilor, in
transreligios si in transfilosofic. Altfel spus, intre
sistemele si religiile antinomice, generatoare de
conflicte ideologice si religioase care au atins
monstruosul (prin comunism §i nazism), dar si prin
razboaiele religioase, culminand cu institutia
Inchizitiei, in catolicism, sau cu Jihadul, in islamism.
Prepozitia intre si locutiunea prepozitionala dincolo de
sunt pentru metoda transdisciplinara cuvinte-cheie, cu
valente apropiate de nicasiana intru. Conceptului de
globalism care bantuie ambitiile neomarxiste ale
corectitudinii politice, Basarab Nicolescu? ii opune pe
acelea de globmodernism si de cosmodernitate, care, la
randul lor, tintesc un franscosmopolitism, in sensul
eminescian3 al cuvantului, consonant cu ceea ce
Mircea Eliade a numit crestinism cosmic rasaritean.
Este adevarat ca postandu-se intre si dincolo de
filosofie (dar in consens cu fizica cuantica) si teologie,
Basarab Nicolescu risca sa fie asimilat, Tn raport cu
crestinismul, drept un neognostic si eretic, precum
protagonistul cartii sale La Science, le sens et
l’évolution. Essai sur Jakob Boehme. O asemenea
impresie poate surveni numai in cadrele unei
rationalitdti monovalente si bivalente, pe care
transdisciplinaritatea o respinge Intrucat ignora
existenta diverselor niveluri de Realitate. Autorul
nostru o numeste ,,dictatura micii ratiuni4, cea care
ignora logica dinamicd a contradictoriului, implicand
tertul inclus (starea T, cum a numit-o Stefan Lupascu),
iar Basarab Nicolescu — terfiul tainic inclus/ascuns,
marea enigmd a Fiintei. Originalitatea gandirii lui
Basarab Nicolescu este intarita de ceea ce el numeste
acum harul feminin, cartea cu acest titlu Tncununand,
»pragmatic”, ethosul transdisciplinar, intr-o paradigma
spirituald pe care autorul a numit-o cosmodernitate, iar
eu, largo sensu, ecthos transmodern, ca maxima
apropiere de teologia crestind, venind dinspre filosofie.
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Rationalismul postmodern a reprosat cresti-
nismului cd este o teologie patriarhald, in care
feminitatea este ignoratd, dacd nu cumva exclusa.
Eroare ideologizantd, fiindca mariologia este direct
legata de Intrupare, kenoza divinitatii in Iisus Hristos.
Dogma Sfintei Treimi, centrala in teologia crestina, nu
e una a dominantei masculinului, cele Trei Persoane
de-o fiinfa neinsemnand sexism cu tentd misogina, ci
oglindire a Persoanelor ca transcendere a nivelurilor de
Realitate, prin Tubire. A fi persoand inseamna sa-ti
iubesti aproapele ca pe tine insuti, dincolo de
rationalitatea indivizilor. Te ,,indumnezeiesti” ca un
copil (cum spune lisus), incat numai atunci esti cu
adevarat: ,,In privirea unui copil, se afla tot universul./
Pentru ca el nu gandeste. El este™. Copilul este Fiinta
transdisciplinard, prin excelentd. El adund in sine
toate eu-rile. Atunci, spune Teorema 115, cap. XIII,
,Femininul lui «Eu»: Bucuria./ Ambele cuvinte au
aceeasi semnificatie: totalitatea Fiintei”. Bucurie-
Iubire sunt ambele de genul feminin, esenta Fiintei
crestine: ,,Bucuria de a trdi — perceptie simultand a
tuturor nivelelor de realitate” (Cap. I, Teorema 48).

In filosofia nutriti din crestinism a Simonei Weil,
Basarab Nicolescu 1si vede reconfirmatd propria
gandire transdisciplinara cu privire la conditia Eului ca
Persoana: ,,Jocul Fiintei — Eu sunt” (Eu, Teorema 108).
lisus: ,,Eu sunt Calea, Adevarul si Viata”. Eseul despre
Simone Weil (1909-1943), ca recunoastere a geniului
feminin (harul feminin), nu intamplator devine o axis
mundi a cartii. Autorul 1si pune problema, inca de la
inceput, daca Simone Weil poate fi socotitd o eretica:
,Fulguranta ideilor sale asupra crestinismului ating
dimensiuni transreligioase, care par a fi la limita
ereziei. Dar cuvantul «erezie» nu are nici un sens in
contextul operei sale” (Harul feminin, p. 51). Invoca in
sprijin pe unul dintre exegetii ei, Miklos Veto: ,,Opera
weiliand este o filosofie, o filosofie religioasa. Mai
precis, este o filosofie misticd, sau o filosofie a
misticii. Prin «misticd», se intelege o cunoastere
experimentald a supranaturalului, a divinului, iar
mistica crestind desemneaza aventura extraordinara —
si foarte simplad — a creaturii in ascensiune spre Creator,
care este admisa de a fi in intimitate cu El si chiar
reunitd cu EI”. (Apud Basarab Nicolescu, op. cit., p.
51-52). Cuvantul erezie, In cazul ei, este nepotrivit si
din aceea ca procesul convertirii sale la crestinism n-a
fost dus pana la botez, din pricina bolii care a rapus-o
la 34 de ani. Pe de altad parte, Simone Weil ramane in
spatiul filosofiei, nu al teologiei, desi trairile ei se
inalta pana la dogma.

Experienta ei mistic-crestind incepe in 1938 (cu
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cinci ani fnainte de moarte!), in Sdptamana Patimilor,
la Manastirea Saint-Pierre de Solesmes, cind recita, ca
pe o rugaciune, poemul lubirea, al lui George Herbert
(1593-1633). Atunci are revelatia golirii de sine pana
la ,,starea de vid” cuantic (in formularea/coroborarea
lui Basarab Nicolescu), experientd mistica ce va sta la
baza filosofiei sale crestine, incifratd in conceptul
decreatie. Momentul este descris astfel de Simone
Weil: ,,Hristos, El fnsusi, a coborat si a intrat in mine.
[...] Am resimtit doar, in suferinta mea, prezenta unei
iubiri analoage celei pe care o vezi in surdsul unui chip
iubit”6, Marturia se produce, din profundd discretie,
abia In 1942, cand a presimtit venirea mortii, pricinuita
de tuberculoza. Revelatia intalnirii cu Hristos se
produce pe fondul contracararii propriei suferinte, de
unde concluzia inevitabila: ,,Contradictia este parghia
transcendentei”. Si asta din pricind ci fiinta naturala
sta sub semnul [imitei, iar limitele sunt chiar
inteligenta, vointa, iubirea umanad, toate obstacole in
calea intalnirii cu transcendentul. Pentru a avea acces
dincolo de ecle, limitele ratiunii naturale trebuie
,,decreate”, inlocuite cu ratiunea supranaturala: ,,Exista
o ratiune supranaturald. Este cunoasterea, gnoza a carei
cheie de bolta este Hristos, pentru cunoasterea
Adevarului al carui suflu este trimis de Tatal. Ceea ce
este contradictoriu pentru ragiunea naturalad nu este
contradictoriu pentru cea supranaturala, dar ea nu
dispune de limbajul celeilalte cunoasteri. Cu toate
acestea, logica ratiunii supranaturale este mai
riguroasda decdt cea a ratiunii naturale” (La
connaissance surnaturelle, 1950).

Refuzadnd logica umand, stagirito-carteziana,
cunoasterea supranaturala se afla si dincolo de limbajul
natural, ascunsa in absurdul dogmelor. Simone Weil nu
ne-o spune, dar e singura poarta/cale de a nu-si reduce
gdndul la conceptul de gnoza, care tine, in definitiv, de
ratiunea naturald. Ma intreb dacd a fost suficient de
atentd la aceastd nuantd, pe care Basarab Nicolescu a
inteles-o atunci cand face distinctie intre terful inclus,
la care a ajuns logica dinamica a contradictoriului a lui
Stefan Lupascu, si fterful tainic inclus, pariul
transdiciplinaritatii. Diferenta dintre cele doua
»concepte” devine esentiala: tertul inclus este
rationalizabil, pe cand tertul tainic ascuns este
nerationalizabil, apropiindu-se de mistica, adica de
esenta dogmei. Intre cele doud, linia de demarcare este
atat de fragila, incat ocolirea nuantei ne arunca in plin
gnosticism, adversarul de temut al dogmei, adica al
teologiei. Cred, totusi, ca Simone Weil a fost avertizata
atunci cand a identificat in contradictic semnul
suprarationalului, fiindca nu orice contradictie intrd in
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ecuatia decreatiei si a dogmei.

Dificultatea abordarii antinomiilor a fost piatra de
incercare a lui Kant, filosoful liasandu-le pe seama
ratiunii practice $i a puterii de judecatd: morala si
frumosul artistic. Centralitatea antitezelor a fost
optiunea lui Hegel, a dialecticii sale istorice,
progresiste, din care s-a alaptat Marx, ,,materializand-
0”. De fapt Hegel a creat premisele a ceea ce un Gianni
Vattimo va numi gdndire tare (culmindnd in marxism),
semn al rationalizdrii excesive a contradictiei. Daca
Stefan Lupascu ar fi cunoscut filosofia lui Eminescu,
ar fi inteles ca principalul sau precursor in schimbarea
paradigmei hegeliene a antitezelor a fost autorul
Luceafarului. Am demonstrat faptul la inceputul anilor
’80, din secolul trecut, In cartea mea FEminescu —
Dialectica stilului. Mai mult de atit, Eminescu,
transdisciplinarul avant la lettre (vezi Pompiliu
Craciunescu, FEminescu. Paradisul infernal si
transcosmologia, lasi, 2018), se plaseaza, surprinzator,
intre Lupascu si Simone Weil, cu cel putin o clasa
deasupra acestora. Basarab Nicolescu a constatat:
,Consonanta intre filosofia weiliana si filosofia
lupasciana este deplind. Ele sunt complementare.
Stéphane Lupasco pune in centrul gandirii sale
cunoagterea naturald, pe cand Simone Weil pune in
centrul gandirii sale cunoasterea supranaturala, dar
amandoud pe prezenta suverand a contradictiei” (p.
61). Altfel spus, Lupascu a rationalizat tertul inclus, pe
cand Simone Weil I-a derationalizat, 1l-a
supranaturalizat. Contradictia pare a fi transfigurata,
in sensul blagian al cuvantului, insa doar in judecata
noastra transdisciplinara, anticipata de Eminescu, cel
care a fost evaluat antinomic de urmasi fie ca ,,ateu”
(Imparat si proletar), fie ca filosof crestin, cum se
revendica el insusi in Preot §i filosof. De fapt,
Eminescu se afla cump@na intre cei doi, evitand
radicalismul Simonei Weil, care tinde sa rupa ratiunea
naturald de cea supranaturald, Eminescu vadzand in
cumpanirea lor esenta dogmelor Intruparii, Mortii si
Invierii: ,,De ce Christos e asa de mare. Pentru ca prin
iubire el a facut cearta intre vointe imposibila. Cand
iubirea este, si ea este numai cand e reciproca absolut
va sd zica universald; cand iubirea e, cearta € cu
neputintd, ea nu e decat cauza unei iubiri preinnoite si
mai adanci inca de cum fuse-nainte™”.

In 1941, Simone Weil are revelatia conceptului
decreatiei, pe care 1si Intemeiaza gandirea filosofica,
pornind de la Epistola catre Filipeni a Sf. Apostol
Pavel: ,,Cel ce dintru’nceput fiind in chipul lui
Dumnezeu a socotit cd a fi El intocmai cu Dumnezeu
nu e pradare, dar S’a golit pe Sine luand chip de rob,
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devenind asemenea oamenilor si la infatisare aflandu-
se ca om; S’a smerit pe Sine, ficandu-se ascultator
pana la moarte — i incd moarte pe cruce! Pentru aceea,
si Dumnezeu l-a preainaltat si [-a daruit lui nume care-
i mai presus decat orice nume, pentru ca’ntru numele
lui Tisus tot genunchiul sa se plece, al celor ceresti, al
celor pamantesti si al celor dedesubt, si sa
marturiseasca toatd limba sa cd Domn este lisus
Hristos, intru slava lui Dumnezeu-Tatal”. fntruparea,
micgorarea lui lisus sunt interpretate de Simone Weil
ca fapte de golire a transcendentului de Sine nsusi, pe
care o numeste decreafie. Aceasta, atrage atentia
Basarab Nicolescu, nu are nimic comun cu
deconstructivismul postmodern. Distinctia o face insasi
autoarea: ,,Decreatie: a face trecereca de la creat la
increat. Distrugere: a face trecerea de la creat la neant.
Erzat gresit al decreatiei” (La pesanteur et la grdce,
Paris, Plon, 1947). Creatia este iubire de Sine perpetua
a lui Dumnezeu prin noi. Mai mult de atat: ,,Noi nu
posedam nimic 1n aceastd lume — hazardul ne poate lua
tot — cu exceptia puterii de a spune «eu». Tocmai acest
«eu» trebuie sd 1l dam Ilui Dumnezeu, adica sa il
distrugem. Nu exista absolut nici un act liber care ne
este permis decat distrugerea eu-lui”. Daci Intruparea
e prima decreatie a lui Dumnezeu prin kenoza, atunci
golirea omului de Eu este partea antinomicd a
decreatiei, ca indltare a naturii umane la transcendent,
dupd acelasi model iisusiac. Géandirea mitologica a
Eului n-a putut sa se smulgd din conditia de Narcis.
Cotitura se va produce in crestinism: Narcis poate
intelege ca Eul dupa care alearga nu-i apartine, ca este,
de fapt, Dumnezeu: ,,Pacatul in mine spune «eu». Eu
sunt totul. Dar acest «eu» este Dumnezeu. Si nu este
«ew»” (La pesanteur et la grace). Ei aici o splendida
gandire in antiteze, cici, dupa spusa lui Eminescu,
antitezele sunt viata, enunt crucial al filosofiei sale
antihegeliene! Ecuatia Eu-Dumnezeu o rezolva, in
filosofia moderna, acelasi Eminescu, in consonanta cu
marea teologie patristica: ,,Oare eu, tu, el nu e totuna?
Oare atunci nu se confunda intr-unul intreg, intr-un
individ, cand intr-un Apollon, oare trecutul si
prezentul, nu sunt piedestalul viitorului8. Si acestea
toate, fiindca ,,Eu e Dumnezeu”, afirmatia extinzandu-
se la comunitatea euharistica si statald — natiunea, i,
mai departe, la omenire: ,,Eu ¢ Dumnezeu. natiunea
mea e lumea, cum fard eu nu e Dumnezeu, astfel fara
natiunea mea nu ¢ lume. Natiunea acest complex de
euri”. Dar Eul, solidar in umanitate si in Dumnezeu, se
vadeste In moartea Eului pentru a se implini ca
Dumnezeu Inca in aceasta viata. Este gandul ontologic
din capodopera Oda (in metru antic), dar nu numai. A
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invata sa mori trecand prin flacarile iubirii pamantesti,
pentru a ajunge la Tine, ca Eu-Dumnezeu. Am
comentat, in mai multe randuri, emistihul final din alta
capodopera, Melancolie: ,,Parc’am murit de mult”. La
26 de ani, Eminescu traise ,,decreatia” in absolut, Eul ii
murise de mult, lasand locul lui Dumnezeu, adevaratul
Eu. Peste 38 de ani (1914), un mare teolog ortodox rus,
parintele Pavel Florenski, se va adresa, cu aceleasi
cuvinte eminesciene, ucenicului sau, In Scrisoarea a
IV-a, simtindu-se golit de eul natural, dar rendscut in
cel divin: ,,...mi se pare cad am murit de mult™.

lata si transversalia Simonei Weil: ,,El s-a golit de
divinitatea Sa. Noi trebuie sa ne golim de divinitatea
falsd cu care ne-am nascut. Odatd ce intelegem ca
suntem nimic, scopul tuturor eforturilor este de a
deveni nimic. Se intampld n acest scop sa suferim
acceptand, se intampla in acest scop ca actionam, se
intdmpla in acest scop ca ne rugdm. Dumnezeul meu,
ajutd-ma sa devin nimic. Pe mésura ce devin nimic,
Dumnezeu Se iubeste prin mine”. (4pud Basarab
Nicolescu, p. 64). Autorul are grija sa ne previna ca
filosofia Simonei Weil nu este nihilistd. Rostul vidului
din noi este sa se lase umplut de Dumnezeu: ,Fara
acest vid Dumnezeu nu are unde intra” (p. 64).
Crucificarea este aceastd luptd a golirii de sine prin
inversare, pentru ca noi sa putem cddea in sus, caci
fara inversare, chiar si sfintenia ¢ amenintatd sa cada
in jos (p. 65). Exprimarea aceasta aparent pleonastica
s-a mai folosit, surprinzator, si-n cazul lui Eminescu.
Mai intai de catre Svetlana Paleologu-Matta (Eminescu
si abisul ontologic, Aarhus, Danemarca, 1988), pentru
ca Mihai Cimpoi sa scrie o carte cu titlul Caderea in
sus a Luceafarului (Galati, 1993).

Crucea crestind este chiar enigma contradictiei
fiintiale, ceea ce Heidegger va numi diferenta
ontologicd. In centrul gandirii eminesciene, sta rdul:
»Raul si iardsi raul — cd vremea se masoard/ Dupd a
rautdtii pasire. Rau i wrd/ Dacd nu sunt, nu este
istorie” (Andrei Muresanu). Simone Weil: ,,Raul este
infinit, in sensul de indeterminat: materia, spatiul,
timpul. Peste acest tip de infinit, se impune doar
adevaratul infinit. Acesta este motivul pentru care
crucea este o balanta, in care un corp lejer si fragil, dar
care era Dumnezeu, a ridicat greutatea intregii lumi.
Da-mi un punct de sprijin §i voi ridica lumea. Acest
punct de sprijin este crucea”. (Apud Basarab
Nicolescu, p. 65). Daca Simone Weil vede in cruce
balanta adevarului, Eminescu o numeste cdntarul
adevarului (Mss. 2275B, 46-47v)10, simbolizand in
sine insdsi dogma Sfintei Treimi, stilizatd geometric:
Dumnezeu — energiile divine din 1nalt, ,,care lucreaza
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in linie dreaptd”; Fiul — linia crucisd a jertfei
mantuitoare; paralelogramul de puteri — Sfantul Duh
(Mss. 2255, 376v). Eminescu precizeaza ca se refera
chiar la crucea crestinismului patristic: ,,Crucea
bizantind e ca un fulg de zapada, mic reprezentant al
universului” (Mss. 2263).

Si mai este o intdlnire absolut tulburatoare intre
Eminescu si Simone Weil. De astd datd, punctul de
intalnire este un terf ascuns, pe care Basarab Nicolescu
ni-l1 dezvaluie indirect, fiindca demersul sau
hermeneutic n-a fost nicio clipa o paralela intre cei doi
protagonisti ai filosofiei crestine. Numele acelui tery
este Emil Cioran. Dupa exigentele absolute ale acestui
geniu, nimicul romanesc, neantul valah, cum 1-a numit
el apocaliptic, a fost umplut de doud entitati
izbavitoare in fata lui Dumnezeu: /imba romdna si
Eminescu. El insusi se considerd, ca roman, un
nevrednic descendent din Eminescu, fiindca plasma
filosofiei sale se nutreste din Rugdciunea unui Dac,
rugaciunea ravagitoare a crucificarii in istorie (pe care
Eliade a numit-o ,teroarea istoriei”): ,in accesele de
deznadejde, singurul recurs salvator este apelul la o
deznadejde si mai mare. Nici o alinare rezonabilda
nefiind eficace, rimane sa te agati de o ratacire care sa
rivalizeze cu a ta, ba chiar s-o depaseasca.
Superioritatea pe care o are negatia asupra oricarei
forme de credinta izbucneste in momentele in care
pofta de a scapa de ea este foarte puternica. Toata viata
mea, in tineretea mea mai ales, Rugdciunea unui Dac
m-a ajutat sa rezist ispitei de a renunta la tot. Poate ca
nu este inutil sd semnalez aici ca ultima pagina din
Manualul de descompunere, prima mea carte scrisa in
franceza, este, prin ton si violentd, foarte aproape de
excesele Dacului. Nu doar un occidental a descoperit
in literatura roména o nota sumbra, ciudata la un popor
cu reputatie de frivol. Aceastd nota exista indiscutabil
si este atribuitd, in lipsa unei motivatii precise,
conditiilor istorice, incercarilor neintrerupte ale unei
tari la cheremul cutdrui sau cutarui imperiu. Fapt este
cd 1n pagina in chestiune totul se termina rau, totul
avorteaza, si cd esecurile sunt puse pe seama
destinului, instanta suprema a celor invingi. Ce popor!
Cel mai pasiv, cel mai putin revolutionar care se poate
imagina, cel mai ingelept, in acelasi timp in sensul bun
si in sensul rau al cuvantului, si care da impresia ca,
intelegand totul, nu poate nici sa se ridice i nici sa se
coboare la o iluzie. Cu cat traim mai mult, cu atat ne
spunem, chiar trdind ani si ani departe de el, cd nu vom
scépa niciodatd de un nenoroc originar, de un legat
funest care distruge orice veleitate de speranta.
Rugdciunea unui Dac este expresia exasperata,
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extrema, a neantului valah, a unui blestem fara
precedent, lovind un colt de lume sabotat de zei. Acest
Dac, evident, vorbeste in numele sau, dar deznadejdea
sa are radacini prea profunde pentru a putea fi redusa
la o fatalitate individuala. Ce-i drept, noi ne tragem cu
totii din El, noi perpetudm amaraciunea §i mania sa,
inconjurati pentru totdeauna de nimbul infrangerilor
noastre. / Sa nu uitdm ca poetul era tanar cand a scris
aceasta extraordinard si inflacaratd problematizare a
existentei. O asemenea apoteozd negativd nu putea
avea un sens decat daca ea degaja o vitalitate intactd, o
plenitudine care se Intoarce asupra ei insesi. Un batran
dezamagit nu intrigd pe nimeni. Dar a fi blazat inca de
la primele uimiri constituie o trecere bruscd la
intelepciunea care te marcheaza pentru totdeauna. Ca
Eminescu ar fi inteles totul incd de la inceput ne-o
dovedeste aceastd rugdciune a sa, cea mai
clarvazatoare, cea mai necrutitoare care a fost scrisa
vreodata” (Paris, 3 aprilie 1989). Starea aceasta a trecut
in cel mai eminescian poet posteminescian, G
Bacoviall, culminand, filosofic si teologic, in Emil
Cioran. Pe ei, au incercat sa-i contracareze luminosii
Ion Barbu!? si Lucian Blaga.

Ce spectacol fascinant, uluitor, in istoria spiritualad
a Europei moderne si transmoderne!

Basarab Nicolescu isi incepe secventa posteritatii
critice a Simonei Weil cu fulguranta apreciere a lui Emil
Cioran. Raportand-o la comilitonii marxisti ai
momentului, Jean Paul Sartre, Georges Bataille s.a.,
Cioran spune ca Simone Weil e singura care-1
intereseaza, depasindu-si conditia prin trairea mistica:
,.Este un Ezechiel sau un Isaia feminin”. Ca si in cazul
lui Eminescu, Basarab Nicolescu relationeaza portretul
femeii cu sinele cioranian, cel ,,deformat” de simtul
umorului: ,,Ceea ce lipseste la Simone Weil este umorul.
Daca ar fi fost Inzestrata cu umor, ea n-ar fi putut avansa
atat in viata spirituald. Umorul Tmpiedicd experienta
absolutului. Mistica si umorul nu pot merge impreuna”.
In consecinti, Cioran s-a putut identifica cu abisurile
ontologiei eminesciene, dar nu §i cu mistica Simonei
Weil. Pentru multi exegeti, ea se ridicd la conditia
sfinteniei i a marii filosofii religioase, intruchipare
sublima a harului feminin, in viziunea lui Basarab
Nicolescu. Celelalte sase eseuri intregesc, sub diferite
fete si nuante, imaginea feminitatii in lume, cu nimic sub
exigentele gandirii esentiale din filosofie si teologie.

Note:

1. Mircea Vulcanescu, Posibilitatile filosofiei crestine,
editie ingrijitd de Dora Mezdrea, Bucuresti, Editura
Anastasia, f.a., p. 28.
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2. Basarab Nicolescu, From Modernity to
Cosmodernity. Science, Culture, and Spirituality, State
University of New York Press, 2014.

3. ,,[Closmopolit sunt si eu — marturiseste Toma Nour,
protagonistul romanului Geniu pustiu — as vrea ca
omenirea sa fie ca prisma, una singura, stralucitd, patrunsa
de lumina (aceasta e lumea-/umen a parintelui Staniloae!,
n.n.), care are insa atatea colori. O prisma cu mii de colori,
un curcubeu cu mii de nuante. Natiunile nu sunt decat
nuantele prismatice ale Omenirei, si deosebirea dintre ele e
atat de naturala, atat de esplicabild cum putem explica din
imprejurari asemenea diferenta dintre individ si individ.
Faceti ca toate aceste colori sa fie egal de stralucite, egal de
poleite, egal de favorizate de Lumina ce le formeaza si fara
care ele ar fi pierdute in nimicul neesistentei, caci in
intunericul nedreptatii si a[l] barbariei toate natiunile isi
sunt egale in abrutizare, in indobitocire, in fanatism, in
vulgaritate; ci cdnd Lumina abia se reflecta in ele, ea
formeaza colori prismatice. Sufletul omului e ca un val —
sufletul unei natiuni ca un ocean” (M. Eminescu, Opere,
VI, Proza literard, studiu introductiv, de Perpessicius,
Editura Academiei Romane, Bucuresti, 1977, p. 180).

4. Basarab Nicolescu, Théorémes poétiques / Teoreme
poetice, editie bilingva, trad. din francezd de L.M. Arcade,
viziune grafica si ilustratii, de Mircia Dumitrescu, Bucuresti,
Editura Curtea Veche, 2013, cap. II, Ratiunea, p. 23.

5. Ibidem, cap. XIlIl, Eu, Teorema 112, p. 262.

6. Simone Weil, Attente de Dieu, Lettre écrites de 19
janvier au 26 mai 1942, Fayard, Paris, 1966, p. 37. (Citate
de Basarab Nicolescu, p. 52).

7. M. Eminescu, Fragmentarium, editie dupa
manuscrise, cu variante, note, addenda si indici, de
Magdalena D. Vatamaniuc, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, Bucuresti, 1981, p. 218.

8. Ibidem, p. 78.

9. Pavel Florenski, Dogmatica i
Bucuresti, Editura Anastasia, 1998, p. 171.

10. Eminescu: ,,Care e cestiunea principald la religie?
Este ca ea sa fie un adevarat absolut in privirea simbolurilor
ei, in privirea formelor ei esterioare sau sa cuprinza
inlauntru-i o repartitie de idei astfel, incat asemenea
cantarul sa arate totdeauna ca raul este rdu, binele bine.
Daca o religie pozitivd indeplineste aceasta din urma
conditie ni se pare ca capetele seci pe cari le produce
Pamantul ar putea sa se dispenseze de cercetdri asupra
adevarului istoric a celor cuprinse in biblie. / Céci adevarul
istoric nu este un adevar exact, ca principiile in morald, ci
atdrnd in cele mai multe cazuri de individualitatea
istoriografului i e cestie de apreciatie si de temperament”.

11. Cf. Theodor Codreanu, Complexul Bacovia, lasi,
Editura Junimea, 2002.

12. Cf. Theodor Codreanu, lon Barbu si spiritualitatea
romdneasca modernd. Ermetismul canonic, Bucuresti,
Editura Curtea Veche, 2011.

dogmatism,
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DIN NOU

DESPRE POPA ANDREI

Mircea A. DIACONU

In numerele anterioare ale Convorbirilor literare,
pornind de la Condica cronicald a parohiei Udesti,
puneam in discutie figura preotului Andrei Popovici.
Preot paroh in Udesti, V. Simiganovschi denunta, in
1936, ,toata mitologia creatd in jurul preotului
Andrei Popovici si a familiei lui”, invocand spusele
nonagenarului protoiereu Nicolai Bacinschi, din
1908. in felul acesta, datele din Ion Gramada (Din
Bucovina de altadata, 1911) erau puse puternic sub
semnul Intrebarii.

O surprizd ne ofera Liviu Papuc, pasionat si
devotat problematicii bucovinene. Textul de mai jos,
pe care el ni l-a comunicat, tulburd si mai mult
desenul pe cale sa se configureze. Autorul lui, N.I.
Popescu-Lumina (semna Colonel Popescu Lumina)
fusese autorul rubricii ,,Din alte vremi” din
,wuniversul”. Din Enciclopedia Cugetarea, de unde
am preluat informatia, aflam ca N.I. Popescu-Lumina
(n. 16 nov. 1876 — d. 19 februarie 1939) fusese
colonel, dr. in drept si comisar regal al Corp. I
Armata. FEnciclopedia Cugetarea nu spune ca
N.I.Popescu-Lumina publicase in 1935 volumul
Bucurestii din trecut si de astazi, la Editura Ziarului
,LUniversul”. Textul de mai jos, despre rdpirea
Bucovinei si refuzul preotului Andrei de a depune
juramantul de credintd, a fost publicat in ,,Universul”,
An. 53, nr. 199, 21 iul. 1936, p. 2.

Cum unele fragmente sunt identice cu cele din
Ion Gramada, putem banui ca N.I. Popescu-Lumina
va fi cunoscut acest text. Totusi, citarea ampld a
refuzului de depunere a juramantului e un argument
puternic 1n a crede ca el va fi avut acces direct la
raportul locotenentului Dorfmeister cdtre generalul
Splény. De altfel, textul lui se sfarseste cu o trimitere
directa la aceasta sursa: ,,Vezi lucrarea din alte
vremuri si raportul locotenent. Dorfmeister catre
generalul Spleny, dtto. St. Ilie, 4 Oct. 1777”. Va fi
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avut el acces la acest Raport? Cert este ca foloseste

ghilimelele, iar tonul, argumentele, angajarea
preotului Andrei — impresionante — sunt perfect
plauzibile.

Schimbarea decisiva tine insd de numele
preotului Andrei, pe care nu-1 confirma nimic din
datele cunoscute pana acum. Popa Andrei ar fi fost
Andrei Anton, dupa trecerea granitei ar fi ajuns la
Bucuresti si ar fi fost, spune N.I. Popescu-Lumina,
,bunicul preotului Ionitd Antonescu, confesorul reg.
3 de linie”, care in 1862 ar fi luptat la Costangalia cu
polonii. Sunt ipoteze care ar trebui analizate si intr-un
fel sau altul explicate. Cert este cd, dincolo de aceste
ipoteze, cuvintele preotului Andrei, preluate probabil
din raportului locotenentului Splény, pot fi
considerate autentice si pot explica ratiunile opozitiei
lui, pe care o dezavua, tot in 1936, V. Simiganovschi.

Asadar, iatd in continuare textul semnat de
Colonel Popescu Lumina. Titlul preia cuvintele popei
Andrei cu care acesta explica refuzul de a depune
juramantul de credinta catre casa de Habsburg.

*

Noi suntem moldovani
si nu se cade sa juram Domnilor straini

Cu prilejul rapirii Bucovinei, in 1777, de catre
austriaci, imparatul losef al II-lea nu s-a multumit
cu recunoasterea alipirii acestei tari, ci a voit ca
fiecare cetdtean sa jure credintd Tmparatiei. Pentru
aceasta s-au trimis prin sate si toate colturile
Bucovinei ofiteri care sa strdngd iscalituri de
jurdmant.

Fiecare ofiter avea o listd de 8-10 sate, date in
seama lui, vreo cativa ostasi célari si un mazil, care
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vorbea limbile nemteascd si moldoveneasca. El
avea sa fie tdlmaci si sd citeasca satenilor si
targovetilor jurdméantul. Mazilul Insa trebuia sa fie
jurat dinainte la Cernauti.

Ofiterii mai primira si o enciclicd a episcopului
Dositei catra toti protopopii si preotii care trebuiau
sd indemne pe pastoritii lor la supunere catre
imparatie.

Cum ajungea un ofiter intr-un sat, preotul punea
sd se tragd clopotele ca sa se stringd oamenii la
biserica, iar vornicul trimitea vatasei dupa cei care
traiau in munti, pe la stine, ca sa se Infatiseze si ei
la juramant. Dupd ce se adunau cu totii 1n biserica,
mazilul citea juraméantul, iar poporanii rosteau
cuvant cu cuvant dupa mazil, tindnd cele trei degete
de la mana dreaptd in sus.

La urma preotul, vornicul si satenii iscdleau
juramantul.

Pretutindeni s-a facut jurdmantul in liniste;
numai la Uidesti, un sat de langd Suceava, s-a
rasculat popa Andrei Anton si a atatat poporul
impotriva stapanirii.

Locotenentul Iohan Dorfmeister spune ca,
adunandu-se poporul in ograda bisericii, popa
Andrei n-a voit sa intre in biserica, spunand ca el
este moldovan si nu se cade a jura Domnilor
strdini.

De aceea a fost dus pe sus in launtru de un husar.
Poporul, tulburat tare, intra in sfantul locas, si vada
ce se va Intdmpla cu popa Andrei, care stitea acum
langa altar cu mainile in cruce pe piept.

Deodata se facu tacere addnca in biserica si
talmaciul incepu sa citeascd jurdmantul. Poporul
asculta dus pe ganduri, In vreme ce popa Andrei,
cuprins de o mare intristare, pleca mereu capul mai
jos, ca si cum l-ar fi apdsat o greutate uriasa. Cand
era sa depuie juramantul, ridica capul spre cer, pasi
incet in sfintul altar, isi imbraca sfintele si iesind
intre usile impdaratesti, cu glas tare si respicat zise:
»Jurat sa fie acela de cerescul tatd, care va gandi
macar sd depuie juramant catre imparatia straind
neamului moldovan.

V-ati nascut moldovani si voiti sa fiti robi la
slujitori straini?

Smoala si pucioasa aprinsa sd cada pe acela care
va jura; cenusd gospodaria lui s se faca, iar cenusa
ce va arde avutul lui, vantul s-o azvarle in ochii
copiilor lui, orbi a-i ldsa spre a cersi painea pe la
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casele strainilor de neamul lui”.

Apoi, ridicand madinile si capul sus, spune:
»Doamne, Doamne! Ascultd ruga credinciosului tdu
servitor si arunca mania ta pe capul nesocotitului
care va jura!l”.

O mare spaima se vazu pe fetele celor aflati in
biserica si, care mai de care facandu-si cruce, se
rugau lui D-zeu sa-i ierte de greseala ce erau sa
facd. Si cand 1i sili sa jure, ei nu voird si deterd a
fugi din biserica. Husarii ofiterului primind porunca
anu fi lasati sd iasa, mare zarva se facu si in cele din
urma 1i slobozi insa a jura unul din Uidesti.

Popa Andrei Anton fiind intrebat de ce a
indemnat norodul si nu jure, a spus: ,,Mai bine
moarte moldovanului decdt supunere rapitorului, si
sa stie ca poporul bucovinean nu se va tine de
Juramdnt”.

Chemat sa dea sama inaintea dichiului din
Suceava, care era vicarul mitropolitului din lasi,
popa Andrei a trecut a doua zi granita in Moldova
impreuna cu multi uidesteni si nu s-au mai intors in
Bucovina. Simtind cad este urmadrit de nemti, s-a
lasat spre Muntenia, stabilindu-se in Bucuresti.

Popa Andrei Anton este bunicul preotului Ionita
Antonescu, confesorul reg. 3 de linie, care in 1862,
in lupta de la Costangalia cu polonii, si-a aruncat
giubeaua de pe el, a indesat caciula pe cap si, cu
crucea In mana, in fruntea regimentului, a Incurajat
pe ostasi, strigdnd:

Nu va lasati, copii! Pe ei, flacai! Cu D-zeu
inainte, fratilor!

Domnitorul Cuza, in urma raportului facut de
generalul Florescu, fost ministru de razboi, in acea
vreme, in care ardta marile merite ale acestui tanar
preot, il Inainteaza la gradul de maior, dandu-se si
poronca de zi pe intreaga armatd romana despre
fapta vitejeasca a acestui preot.

Popa Ionitd Antonescu este primul preot militar
care a fost Tnaintat pentru fapta vitejeasca si care a
purtat trese de ofiter.

Vezi lucrarea din alte vremuri §i raportul
locotenent. Dorfmeister cdtre generalul Spleny,
dtto. St. Ilie, 4 Oct. 1777.
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LITERATURA
CA O LUME DE CUCERIT

Ioan HOLBAN

in volumul de eseuri critice Constelatii sub
cifru (Editura Avalon, 2020) al Antoniei Bodea, cu
o calda prefatda de Adrian Tion, frapante sint
disponibilitatea cu totul remarcabila si adecvarea
discursului critic la subiectele abordate, dintre cele
mai diverse, de la interviurile lui Nicolae
Manolescu cu Daniel Cristea-Enache si ale lui
Ovidiu Pecican cu Stefan Suteu, céartile de proza,
criticd §i poezie ale unor contemporani ori
,Hhegativismul sublimat” al lui Emil Cioran, la
aspectele, adesea controversate, din opera
clasicilor, Eminescu, Cosbuc si B.P. Hasdeu si la
miscarea de idei din atit de complicata lume de azi,
privind religia, paradigma personalitatii, fixata
intre [lumina si umbrd, raporturile dintre
creativitate, creatie si traditie, dar si ceea ce Mircea
Eliade numea virsta de aur — literatura despre
copilarie este o lectie de viata, ne asigura eseista —,
monarhia ,,in perspectivd miticd”; comentariile,
care par a porni totdeauna din pasiunea deloc
ascunsa a autoarei pentru subiectele sale sint, in
fond, riguroase, aplicate, sustinute inteligent prin
citate semnificative, definind, mai intli, domeniul
explorat, cum se intimpla, incd de la inceput, in
abordarile colocvialitatilor din doua importante
carti de interviuri: ,,Interviul este o specie literara
care evolueazd intre reportaj si memorialistica,
construit pe tehnica dialogului care antreneaza
obligatoriu doud persoane: intervievatorul si
intervievatul, dar desigur si cititorul. Apelul la
interviu se face atunci cind se urmareste punerea in
lumind a profilului unei personalitati din
perspectiva statutului social, al profilului moral si
spiritual, precum si a dimensiunii civice”.

Din cartea scrisda ,Jla doud miini” de Daniel
Cristea-Enache si Nicolae Manolescu, observind ca
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interviul iese din sfera publicisticii si efemerului
pentru e se fixa In literaturd, intre genurile care
primesc legitimitate estetica, creind doi autori,
Antoniei Bodea retine, intre altele, relatia, nu o data
tensionatd dintre tipar si internet (,,rostul
internetului constd in acumularea si transmiterea de
cunostinte, dar nu in emiterea de judecati, de opinii
care pot sd se formuleze numai in cunostintd de
cauza. Internetul nu e rational, ci emotional, de
aceea nu poate cultiva dezbaterea™), statutul, in
istorie, al spiritului critic, preocuparea pentru
realizarea canonului postmodern, dupa cel clasicist
(junimist) si modern, desenind citeva portrete
ample si foarte pertinente ale lui Nicolae
Manolescu, adunind observatii fine cu privire la
rolul criticului in istoria literaturii noastre, dupa
G.Cilinescu: ,,in perioada actuali, pe buni dreptate
numitd «Epoca Nicolae Manolescu in literatura
romanay, istoricul si criticul literar a realizat un
monument exceptional de sistematizare si ordonare
stiintifica a informatiilor segmentate privind rolul
istoriei §i criticii literare, determinindu-se reciproc,
precum cele doua fete ale unei monede”. Tot astfel,
notind faptul ca ipostaza de colocutor a lui Ovidiu
Pecican 1i apare ,ca o permanentd uimire si
revelatie”, Antonia Bodea are puterea (si eleganta)
de accepta cd s-a inselat, de exemplu, In privinta
imaginii Evului Mediu, dupd lectura cartilor
istoricului si criticului in dialogurile sale cu Stefan
Suteu din volumul Stiutul §i nestiutul; urmarind
traiectul formadarii autorului, cu etapele intilnirilor
esentiale (Constantin Noica si ,,Scoala de la
Paltinis”), modul narativ de a concepe istoria, dar
si, de pilda, pledoaria pentru figura, inexplicabil
umbritd azi, a lui Dimitrie Cantemir, Antonia
Bodea ajunge, ca si in cazul lui Nicolae Manolescu,
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la portret, la profilul scriitoricesc pe care il ivesc
dialogurile din Stiutul si nestiutul: ,,Ovidiu Pecican
are un profil scriitoricesc complex, mereu provocat
de spiritul sdu filosofic si istoric de a ordona
lucrurile dupa logica si momentul intrinsec mereu
implicat intr-un exercitiu de ordonare a tendintelor
haotice din perspectiva devenirii «ca vesnica
geneza»”; Intr-un echilibru eficient de bun-gust,
scriitorul Ovidiu Pecican apeleaza la datele
biografice care i-au determinat si 1i determind inca
profilul scriitoricesc precum si soclul solid al unui
veritabil om de culturd care nu concepe sd faca
rabat de la a respecta cuvintul cu fortd inepuizabila
si complexd in ansamblul devenirii istorico-
culturale. De aceea considera esential a gindi, a
reflecta la aceastd realitate pentru a evita
proliferarea asa-zisei «spontaneitati» pe aripile
unui Pegas ametit la un pahar de bere. Profilul de
istoric al lui Ovidiu Pecican s-a cladit pe temeiul
unei curiozitati inndscute fatd de acest provocator
sistem de cunoastere”.

Opt sint cartile contemporanilor care primesc
judecati de situare si de valoare in eseurile critice
ale Antoniei Bodea: In drum spre Ikaria de Gabriel
Chifu, Lacrimi si sfinfi de Emil Cioran, Istoria
critica a literaturii romdne de Nicolae Manolescu,
Cartea soaptelor, Statuia comandorului de Varujan
Vosganian, Alianfe de Aurel Rau, Sarpele de pe
balustrada de Marcel Miron si Morometii lui Marin
Preda; restul, carti de Mariana Moga, Dorian
Margoci, Tudith Hirsch, Anton Tauf, Eugen Albu, in
pofida unor comentarii (prea) generoase, ramin sub
regim de inventar. Lectura romanului lui Gabriel
Chifu, In drum spre Ikaria este altfel decit aceea a
unei cronici de intimpinare dintr-o revista literara;
cu argumente, Antonia Bodea descrie in cartea lui
Gabriel Chifu un roman experimental, unul
existential, altul, de dragoste, apoi, un roman
social-politic, in sfirsit, un roman total: ,Prin
problematica, abordare, intrebari, sugestii si mister,
romanul In drum spre Ikaria are o structurd
complexa si mesajul unui roman existential, in care
se cautd descoperirea cauzelor profunde,
determinante pentru profilul uman, prin mijloace
psihanalitice. Experienta surprinde coordonate
sufletesti cu miza valorica, a romanului de
dragoste, prin rolul fundamental al Iubirii, ca
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dispozitie esentiala in efortul cunoasterii de sine,
ori ca patima ravasitoare, provocatoare de tragedii.
De asemenea, fundalul pe care se consuma trama se
tese in liniile unui roman social-politic, incit putem
aprecia opera ca un roman total, cu o tehnica
narativd complexd care vine in sprijinul valori-
ficarii mesajului. Astfel, de la relatarea la persoana
I, la interventii subtile si sugestive dialogate, la
tehnica experimentului, la meditatia sublimata
uneori 1n abstract, la sugestia vagului,
miraculosului, la corporalizarea abisului, se
desfasoara un bogat si experimentat exercitiu
narativ”.

Plecind de la cartea lui Eugen Simion, Cioran,
o mitologie a nedesavirsirii, Antonia Bodea
descopera in gindirea lui Cioran ,inceputul
existentialismului romanesc”, pentru ca, revenind
la Nicolae Manolescu, dupa convorbirile cu Daniel
Cristea-Enache, eseista sa dezvaluie ghidul sau
principal de lecturd a literaturii, in Istoria criticd a
literaturii romane, acest ,monument al culturii
noastre”, intr-un exercitiu de admiratie caruia nu-i
scapd, insd, continuitatea In verigile istoriei
literare. In Cartea soaptelor a lui Varujan
Vosganian, Antonia Bodea descifreaza ,aura
legendara a istoriei neamului sau de armeni, tesuta
mai ales din tragicul insemn al exodului”, iar in
romanul Copiii razboiului descopera ,,stiinta rara
de a crea atmosferd, acel flux energetic dincolo de
atitudini, de fapte, de replici care dd unitate unui
continut, care transmite un mesaj profund uman”.
Poezia lui Marcel Miron din volumul Sarpele de pe
balustrada 1i pare Antoniei Bodea venind dinspre
,»0 temeinica informatie religioasd, fapt care-i
confera o anumitd adincime precum §i o
impresionantd expresivitate metaforica”, intuind
poezia ca o rugiciune; in fond, Marcel Miron vine
in continuarea celor spuse de Abatele Brémond
care crede cd poezia e o rugiciune profani. In
sfirsit, proza lui Marin Preda se lasa citita in eseul
Problematica familiei in proza lui Marin Preda,
prin prisma teoriei lui Nicolae Manolescu din Arca
lui Noe, 1n cheia romanului ionic si a observatiilor
lui Razvan Voncu din Arhitectura memoriei: sigilii
critice sigure.

intre Prelegerile din volumul Constelatii sub
cifru, retin atentia, in principal, cele consacrate lui
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Mihai Eminescu, George Cosbuc si B.P. Hasdeu.
Astfel, in Creatia si religia din perspectiva poeticd
a lui Mihai Eminescu, Antonia Bodea abordeaza
subiectul sensibil al religiozitatii poetului. Nu e,
fireste, o poezie religioasa pentru ca aceea apartine
Evului Mediu, in origine si predicatorilor de
amvon, astdzi: e o poezie conceptuald, a
sentimentului religios, un fel de a fi in comuniune
de gind cu Dumnezeu; eseista cautd originile
religiozitatii lui Eminescu in datele biografiei sale:
,»Aceste preocupari le-a cultivat inca din copilarie,
facind parte dintr-o familie apartinind traditiei
ortodoxe, In mod exceptional prin familia mamei
lui, Raluca Iurascu (Schitul Agafton). De
asemenea, de la preotul satului a deprins pasiunea
de a descifra vechile scrieri bisericesti, cultivind si
atasamentul fata de institutia Bisericii Nationale pe
care o considera esentiald in ddinuirea neamului in
istorie. Natura si satul, frumuseti ale Creatiei
Divine, sunt pentru el spatii ale libertatii absolute
precum si matrice a rinduielilor din veac si gindirea
traditionald. Toate acestea trddeaza intuirea unor
legi eterne pe care poetul le trdieste In esenta lor”;
la sfirsitul vietii, dupa marturia unui duhovnic de la
Manastirea Neamt (,,Poetul a cerut sa fie spovedit
si impartasit in ziua de 8 noiembrie 1886 — Ziua
Sfintilor Arhangheli Mihail si Gavril si a cerut sa
fie ingropat la tdrmul marii”), pentru ca sa
descopere esenta religiozitatii in texte precum Mai
am un singur dor, Mortua est, Sarmanul Dionis,
Strigoii, Melancolie, Scrisoarea IV §i V, Despartire,
De cite ori iubito, Colinde, colinde, pina la
celebrarea figurii sfinte a Maicii Domnului:
,Coplesit de suferintd sufleteasca, poetul 1isi
indreaptd gindul mai ales spre Sfinta Fecioara,
cerindu-i indurare, el, cel ajuns la capatul
cunoasterii si al deznadejdii, cu dragoste, evlavie si
umilinga: «Rasai asupra mea, lumina lind,/ Ca-n
visul meu ceresc de-odinioard: O, Maica Sfinta,
pururea fecioard/ In noaptea gindurilor mele, vina/
Speranta mea, tu n-o 1asa sa moara./ Desi al meu e
un noian de vind/ Privirea ta de mila calda, plina/
Induritoare — asupra mea coboara./ Striin de toti,
pierdut in suferinta/ Adinca a nimicniciei mele,/ Eu
nu mai cred nimic si n-am tarie./ Da-mi tineretea
mea, reda-mi credinta/ Si reapari din cerul tau de
stele,/ Ca sd te-ador de-acum pe veci, Marie!» —
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adevarata spovedanie cu smerenie §i cautare in
dorinta de a-si unifica fiinta atit de dureros divizata,
in aura luminii line”. Linga acest studiu critic,
foarte exact In judecatile lui de valoare, Antonia
Bodea asazd o cercetare temeinica a operei lui
George Cosbuc si, folosind ghidul de lectura al
analizelor lui Nicolae Manolescu, dar si cel al lui
Radu Cernatescu din Literatura luciferica, eseista
face o analizd foarte pertinentd a operei poetului
,suflet din sufletul neamului meu”, abordind doua
texte-pivot, Nunta Zamfirei si O scrisoare de la
Muselim-Selo: multimea de simboluri din Nunta
Zamfirei e regasitd ,,pind in abisul misterios si
crestin”, legind, spune Antonia Bodea, Vechiul si
Noul Testament, mireasa din Cintarea Cintarilor,
iar in poemul O scrisoare de la Muselim-Selo,
»asistdim la cea mai dramaticd pagind a poeziei,
traitd la nivelul Intregii natiuni prin demnitatea,
discretia, intelepciunea si modestia cu care poporul
isi traieste momentele de jertfire pentru tard”.
Linga analizele corecte, inovatoare (,,Poezia lui G.
Cosbuc e o poezie de roluri, teatrala, incit autorul
este doar un interpret fapt care a facilitat
dramatizarile nenumadrate, cu diferite prilejuri.
Aceasta apartenentd a poeziei lui tuturor traitorilor
de emotii estetice 1l face pe autor permanent si deci
contemporan, prin clasicismul si romantismul lui”),
Antonia Bodea plaseaza, cu neascunsa amaraciune,
o informatie care tulbura: ,In zilele noastre, insi,
intr-un studiu cuprinzator dedicat poetului, Radu
Dragulescu realizeaza o statisticd din care constatd
ca dintre patru sute de studenti chestionati, 89% nu
stiau sa recite din poet nici macar o strofa, pe cind
bunicii si parintii pot recita si cinta poezii Intregi
din creatia lui — o dureroasa constatare a
fenomenului neglijentei si indiferentei fatd de
valorile noastre culturale, ca in cazul lui Dimitrie
Cantemir, al lui Nicolaus Olahus, al lui Ion Budai-
Deleanu, al Sfintilor Scolii Ardelene, al uriagului
Bogdan Petriceicu Hasdeu”.

Pentru Antonia Bodea, nu ma indoiesc,
spectacolul literaturii si al comentariului in
marginea ei, merg mai departe.
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MAIORESCU INTEGRAL IN PREMIERA

JURNAL (XXX)

1900

Titu MAIORESCU

Vineri 7 / 20 aprilie. Timp frumos, dar ieri ceva
vant rece, mutonare??? de mare, azi ceva mai putin.
Ieripela 5 % d. a., au sosit regele si regina cu vaporul
(din Fiume), 1nsotiti de d-nele Mavrogeni, Zoe si Ella
Bengescu, printul Ferdinand, colonelul Triboianu,
Dimitrescu, dr. Romalo si Dall’Orso. Asemeneam
miss Winter cu micul principe Carol. Dar miss
Winter va pleca definitiv, inainte de a sosi printesa
Maria, care se zice ca va sosi saptdmana viitoare. A.
Lecomte du Nouy a venit deja ieri dimineata singur si
sade Hotel Stefania, dar manancd cu Curtea. La
debarcadere, noi 2, Irinita cu Blanc, si d. si d-na
maior Lamotescu. Aceste 3 dame cu buchete de flori.
Regele mi-a dat 2 degete, evident rece dupa discursul
meu din Senat asupra trimiterii lui [. Kalinderu
pentru facerea imprumutului la Berlin.

Azi ne-am mutat de la Vila Laura la Hotel
Stefania, salonul cu balcon, in etajul I No 24 (a 10
florini) si alaturi, iatacul cu 2 ferestre si 2 paturi No
25. Maine se muta si Blankii la No 26 alaturi.

Sambata 8/21 aprilie. Abbazia. N-am dormit
tocmai bine. Poate buboiul (al 4-lea!), care se
formeaza de vro 6 zile la sanul sting. —

Dar azi zi incantatoare! Cald, fara vant. De la 10%
— 12%, ne plimbam sus, la Elisabeth-Felsen si
Aurorahohe. Blankii s-au mutat alaturi de noi, la No
26 (odaie a 6 florini, cu 2 paturi, 2 ferestre, lumina
electrica si serviciu. Tot asa noi, la No 25).

Joi 13/26 Aprilie. Timp frumos. Azi merg Blankii
cu Ella la Pola (vapor 8% — 12% dusul, 4 — 8 ore sara
intorsul). Ieri, pe ploaie, la 11 % a. m., cu vaporul
ordinar de la Fiume, a sosit printesa Maria, cu cele 2
fetite. La port, numai Anicuta si Irinita cu buchete de
flori, incolo nimeni. Era m-e Mavrogeni si Juca cu
Ella, dar fara flori, de la marele duce de Nassau
nimeni! De la Baden nimeni! Nici macar Fabiani.
Numai dr. Glat din conducerea bailor!.

Alaltaieri, noi 4 si cu Ella in Landau, sus la

CONVORBIRI LITERARFE

cabana? Stephanie (3% ore suig), unde dejunat bine,
apoi cu trasura pana la Veprinaz, de acolo in 1% ora,
pe teribilul pietris al drumului de catari.

De ieri, mai multd osteneala pentru buboaiele
mele, a spart cel de la sanul stang, se formeaza altul
(al 5-lea) la coasta dreaptd. Vatd cu acid boric si
legdtura de sublimat-gaze cu o banda peste tot
pieptul.

Dumineca 16 / 29 Aprilie. Abbazia.

Telegrama

Constantin Olanescu

Strada Corabia, 6

Cele mai bune urdri ale noastre pentru tanarul
cuplu.

Maiorescu3

Marti 18 aprilie/l mai. Abbazia. Azi ploua.
Blankii au fost ieri in cu vaporul la Cherso, cu Ella,
precum fusesera tot asa la Pola. Noi, in amandoua
cazurile, nu. Aseara, mancacioasa de Ella la cina la
noi la hotel, a venit si Zoe, dr. Romalo si Dall’Orso
ca sd asiste la un prestidigitator. —

Eu, azi noapte, foarte greu dormit. Probabil
buboiul al doilea de aici (al 5-lea in totul, care e mai
vartos decat ceilalti si de abia coace. Am cetit vro 2
ceasuri, am mai facut din nouele ,,patiences” invatate
de la Blanc si Irinita (4 cu 2 jocuri, 2 cu 2 jocuri si 2
persoane, 2 cu 1 joc, printre care a lui Napoleon).

De abia ieri mi-a terminat Anicuta (céci ea le-a
facut pe carte postale cu vederi din Abbazia)
raspunsurile la multele telegrame cu felicitari pentru
aniversara mea de 60 ani de la 15 fevruarie.

Dar apoi 3% — 3° 50°, cu vaporul la Ika (cu
Blankii), pe jos la Lovrana pe malul marii4, acolo
ceai, apoi cu vaporul inapoi 6° — 6° 40’ la Abbazia —
cea mai frumoasa plimbare. Incantatoare inverzire si
inflorire. —
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Sara panzarola.

Mercuri 19 aprilie /| 2 mai. Abbazia. Dormit
binisor. Sculat la 6%. Scriu aceste, mai scriu lui Jean
Cerkez de la Curtea de Apel. Timp splendid, dar
maine 8 Y4 dimineata, plecdm cu 2 trasuri de aici la
Fiume, de unde, la 10 ore, la Agram, Hotel Kaiser
von Qestrreich. Aici ne-au facut vizite un comte
Charles de Gessler cu nevasta (mare actionar al
sleeping-carului ?) si localnicul architect Carl Seidl,
care a construit vila Schmidt si la Lovrana vila
Frappart si vila bancherului von Scharmitzer, care ne
place noud asa de mult. Dar el neplacut insistent>.

Azi, frumoasa excursie in trasurd cu Blankii si
Ella, de la 2% — 7% la Moschienizze.

Joi 20 aprilie / 3 mai. Plecat din Abbazia cu 2
trasuri, la 8% dimineata, pe ploaie, la 9% la gara
Fiume, dat bagajul pana la Predeal, apoi, cu trenul
personal®, la 10 si la 6% sara la Agram, Hotel Kaiser
von Oestreich, noi marea odaie-salon cu balcon in
etajul I No 7, cu lustre de gaz, Blankii, No 6 alaturi.
Odai bune, mancare rea.

Vineri 21 aprilie / 4 mai. Agram. Plimbat pe jos si
in trasurd, 1n partea de sus a orasului promenada
Strossmayer, apoi mai jos, palatul episcopal, etc.
Mediocru oras, murdarie.

La 1% p. m. plecam cu acceleratul la Pesta si apoi,
de la aceeas gard, indata la Bucuresti, prin Predeal.

Dumineca 23 aprilie/6 mai. Bucuregsti. Dimineata
8 ore, +14° R. Sosit aseara la 9%, reglemantar. Foarte
cald la Bucuresti, dar numai de astazi, spune Jacques
Negruzzi. Cafeaua pe terasa. Gradina frumos aranjata
cu flori, liliacul si castanii in floare.

Aseara, indata dupa sosire, Carp la noi, dorind (el
si Marghiloman) sa afle ce am vorbit cu regele la
Abbazia!! Nimic, regele rece ca mine, ne-am evitat
reciproc.

Aseard am gasit amandoud buboaele mele
inchise. Cred ca, dupa alte 3 saptdmani, am scapat si
de aceasta noud furunculoza.

Trimis Alexandrinei 100 franci azi, ca de ziua ei,
dat Lizettei 20 franci pentru ziua ei de maine si dus
Georgetei Berindei o cutie de bonboane de la Capsa,
de 16 lei.

Luni 24 aprilie / 7 mai. Dimineata 9 ore, R +16°,
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dar in odai e racoare.

Telegrama

Madame Maurojény

Vila Angiolina

Abbazia

Rugdm prezentati Majetatii Sale Regina omagii
respectuoase si felicitari.

Maiorescu’

Sara 11° 20°, am plecat la Galati, unde revizuire
in procesul Sturdza, pledez impreuna cu B. Bratianu
si G. Marzescu.

Marti 25 aprilie / 8 mai. Galati. Sosit azi
dimineatd la 6% aici, Hotel Metropole. Procesul
amanat din cauza neindeplinitei proceduri pentru
chemarea printesei Gorciacov din Franta.

Telegrama

Theodor,

Hotel Clement Marot,

Paris.

Amanat 20
Gorciacov.

Maiorescu — Bratianu8

octomvrie pentru procedura

Am sosit Bucuresti la 8° 20 sara, luind la Buzau
acceleratul din Berlin.

Joi 27 aprilie / 10 mai. Tot cald. Dar eu am dureri
de cap intermitente de cand am luat luni o baie.
Probabil friguri. Azi dimineata, 30 centigrame
chinina.

Regina nu a raspuns din Abbazia la telegrama
noastra. Foarte bine. Vom inceta de acum inainte cu
telegramele de felicitari.

Ba, am primit o cartd postald semnata de d-na
Mavrogheni, cu multumirile reginei.

Mai 1900

Luni 1/ 14 mai 1900. Timp foarte frumos, desi
ieri si alaltaieri foarte racoare in urma unor ploi reci,
cu cativa fulgi de zapada.

Azi am inceput cu Anicuta Kissingen pentru 10 zile.

Alaltaieri, sambata, de la 5 la 8, Nicu Filipescu la
mine, recunoaste cd situatia e rea, cd un partid
conservator, nefiind popular ca liberalii cu multimea
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prostilor, nu are valoare proprie decat prin bunatatea
ministrilor administratori si cd, in aceastd privinta,
actualul minister e slab, ca Fleva nu lucreaza nimic
decat inspectii cu esbruf (a adormit de 2 ori cand a
vrut Filipescu sa-i citeasca in comisie proiectul de
organizare a Societatii cooperative). Istrati e o
nulitate®, un mincinos este, cu care el nici nu mai
vorbeste, ca Disescu e fara nici o vointd si, prin
urmare, cand va cadea acest guvern, partidul
conservator va fi pentru multd vreme cédzut, daca nu
se intelege cu junimistii. C&, in cazul unei asemenea
intelegeri, nsd Carp sd ia internele si nicidecum
Marghiloman, cu clientela sa iritantd; ca Tache
Ionescu incepe a avea apucaturi de vizirat ,a la
Bratianu”, ca si-a permis la banchetul din ziua
inchiderii Parlamentului, 3 aprilie, dat la Capsa, sa
incerce a nu veni, lasand pe toti sa astepte o jumatate
de ceas pand cand n-a fost rugat prin telefon si
personal, voia sd-si arate nemultumirea contra
Majestatii (si in eosebi a fiilor lui Cantacuzino,
antisemiti), care a respins naturalizarea protejatului
sau jidan crestinit, Lazar Saineanu.

Tot alaltaieri simbata, la 8 ore seara, pranz la Lili
Florescu cu Sevestii, Blanc si Grigutd cu nevestele.
Foarte elegant si gentil la Florestii. Seara, Zoé
Linche, Marie si Jaques cu rozeta la butoniera! ca un
burghez speriat.

Vineri 5/18 mai. Eu azi scend violentd cu Christos
Zappas cdruia i-am aruncat angajamentul sdu pentru
10.000 de franci, rupt, in cos si l-am dat afara. Sunt
totdeauna adanc nemultumit de accesele mele de
violenta. Se Intampla rar, trec uneori doi, trei ani de
zile fara asa ceva, dar de cate ori se Intampla, mi se
cutremura inima si sunt foarte nemultumit de mine.

Telegrama
Rog pregititi maine sambdtd amiazd mancare
pentru 6 persoane.
Maiorescu

Dumineca 7/20 mai. Timp frumos. leri la Curtea
de Arges, cu Duiliu Zamfirescu. Lili (Alexandru)
Florescu si nevastd-sa Didina, Natalie Negruzzi si
Ella Bengescu (aceste 2 din urma luate din noi; Ella
Bengescu, sosita alaltdieri sara cu Curtea de la
Abbazia). Cerul acoperit, fara raza de soare, dar
totusi excursiunea destul de placutd, acolo ne-a
primit primarul Tonegaru si Alexandru A.

Budisteanu, ajutor la Judecatoria de Ocol. Primarul
ne-a dus si la Scoala de fete, unde e nevasta-sa
directoare, primire cu cor etc.

Biserica episcopala totdeauna frumoasa si palatul
episcopului, unde o aripd se pregéteste pentru regina,
toatd instalarea gata si sobe la cuhnie etc., lipsesc
numai perdelele si probabil potelaneria pentru care,
pe acest timp de extremad mizerie, s-a mai votat un
credit de 28.000 lei din fondul reparatiilor bisericesti.
Penibil chilipir.

Seara, Carp venit pe 2 zile din Tibanesti. Am
primit, spre linistirea mea de mustrarile ce-mi
faceam, o scrisoare de la Christos Zappas, care vrea
sa impace lucrurile.

Mercuri 20/23 mai. Sosit azi dimineatd din Iasi,
unde am pledat si castigat ieri procesul de sechestru
al medicului militar major Palacez contra cumnatului
Cosmovici si a sechestrului voit de ieri, senatorul-
secatura  Alexandrescu (cel 1mbogatit din
esproprierile C.F.R.), despre care mi-a spus Jean
Miclescu, la Hotel Binder la lasi, ca venit cu o
scrisoare de la ministru de Finante Take Ionescu catre
prezidentul Tribunalul Botosani, ca si-1 numeasca ce
a si facut, dar curtea a reformat ieri sentinta
tribunalului.

Note:

1. Ultimele doua cuvinte in limba germand in
manuscris. Textul continua in limba romana.

2. Cuvant in limba germana in manuscris. Textul
continud in limba romana.

3. Telegrama in limba franceza in manuscris. Textul
continud in limba romana.

4. Ultimele doua cuvinte in limba germand in
manuscris. Textul continua in limba romana.

5. Cuvant in limba germana in manuscris. Textul
continud in limba romana.

6. Ultimele doud cuvinte in limba germand in
manuscris. Textul continua in limba romana.

7. Telegrama in limba franceza in manuscris. Textul
continud in limba romana.

8. Telegrama in limba franceza in manuscris. Textul
continud in limba romana.

9. Ultimele doua cuvinte in limba franceza in
manuscris. Textul continua in limba romana.

JURNAL, Volumul V: 1900. Editie critica coordonata
de Bogdan Mihai DASCALU. Text stabilit, traducere, note,
glosar si indici de Ana-Maria DASCALU si Bogdan Mihai
DASCALU.

MAIORESCU INTEGRAL IN PREMIERA
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DOCUMEN

NELINISTI SI CONTROVERSE.
MELANCOLIILE PRESEDINTELUI

CONSILIULUI SECURITATII
STATULUIL. LANTUL SLABICIUNILOR:
GENERALI $1 REZOLUTII

Toana DIACONESCU

In documentele ce se deruleaza in dosarul
SIE — Vintila Horia — A.C.N.S.A.S, apar
situatii surprinzatoare de-a lungul vietii
omului de litere, pusd in slujba culturii,
adevérata profesiune de credinta dovedita
pind si in asemenea tip de documente de un
aspect rigid, sec, lipsit de nuante si adesea
inept, notate de scrisuri uneori analfabete. In
urmatoarele pagini continua ,epopeea”
familiei Caftangioglu in legdtura cu vizitarea
fiului si fratelui iubit. Daca pind la acest
moment vizele de iesire nu erau acordate
familiei, conducerea Consiliului Securitatii
Statului va fi pusa la grea incercare in urma
unor evenimente neasteptate: interventia, atit
a Oficiului Madrid pentru Emigratie pe linga
Ministerul Afacerilor Externe romén care etaleaza
declaratiile lui Vintila Horia in revista SEMANA
(cea care 1l sustine si ea in demersurile lui pentru
acordarea vizei fratelui Alexandru Prosper
Caftangioglu caruia 1i fusese refuzata viza de iesire
din tard in doua rinduri).

In urma acestor demersuri care schimba datele
problemei, anxietatile generalului de Securitate Ion
Stanescu, presedintele Consiliului Securitatii
Statului, sporesc pind la insomnii. Singura lui
solutie va fi un ,lant al slabiciunilor” aruncat in
rindul subalternilor. Asa se face ca la ordinul lui se
transfera sarcina rezolvarii controversatei probleme
generalului maior Stoica, acesta la rindul siu
transferd sarcina  generalului Rusu, sugerindu-i
acestuia un compromis, acela de a-i da ,aviz
pozitiv” lui Alexandru Prosper pentru a se folosi de
acesta in scopul obtinerii unor informatii. in lunile
mai si septembrie 1969 cererile de plecare ale
acestuia fuseserd respinse cu avizul negativ al
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ISMBJInspectoratul de Securitate al Municipiului
Bucuresti].

De aici incolo se poate urmiri ,jocul
documentelor” pornindu-se de la ceea ce va urma
dupa acceptarea plecarii conditionate in vizita la
fratele sdu a lui Alexandru Prosper, desi acesta
afirmase in mai multe rinduri ca nu accepta sa plece
conditionat. Anxiosi cd nu-i pot prinde ,,altfel” pe
cei doi frati, ofiterii din C.S.S. pun la cale un plan
diabolic: acela de a-1 folosi pe Vintila Horia insusi in
culegerea de informatii din rindul emigratiei
romane. Daca le va reusi planul sau nu, vom vedea
mai tirziu.

8 octombrie 1969

Strict Secret

exemplar unic

NOTA

La data de 24 09 1969, Oficiul Madrid a trimis la
M.A.E.! o telegrama in care se arata printre altele:

Revista SEMANA din septembrie 1969 publica
declaratiile lui Vintildi Horia care aratd ca “isi
asteapta fratele pe care nu l-a vazut de 25 de ani,
insd guvernul roman nu i-a acordat pasaport. Se va
gasi cu sigurantd cineva in Romania care sd poatad
rezolva aceastd mica problemd umana care nu
afecteaza cu nimic politica”.2

Seful oficiului opiniazd ca in caz ca nu exista
elemente care se opun, suntem de parere sd se
acorde viza de iesire fratelui lui Vintila Horia3:

Pe copia acestei telegrame tov. presedinte al
C.S.S.4 Ton Stanescu’ a pus urmitoarea rezolutie:
,»Tov. Stoica, urgent propuneri”.

La rindul sau tov. general maior Stoica® a pus
urmatoarea rezolutie pe un referat intocmit de catre
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Dir. a I-a in acest caz.: ,,Tov. general Rusu, rog
vedeti urgent de ce nu-i dam aviz pozitiv. Prezentati
parerea dumneavoastra tov. presedinte[al C.S.S]. Eu
cred cd ar fi bine sa actionam in sensul de a ne
folosi de Caftangioglu A. si sd-i dam voie sa plece la
410 1969.

Mentionam ca (sic!) Caftangioglu A. a facut
cerere in luna (sic!) mai si sept a.c. pentru a merge
in vizitd la fratele sdu, insd cererea a fost respinsa
din cauza avizului negativ al .S.M.B”7.

k ok ok

In anul 1968, inaintea plecarii lui Caftangioglu
Vintila — tatal lui Vintila Horia - in vizita in Spania,
acesta impreuna cu Caftangioglu Alexandru au fost
contactati la organele de militie de Maior Aldescu
Gr.Nu s-au discutat probleme ale muncii de
Securitate. [...]3.

Caftangioglu a fost informatorul organelor de
Securitate recrutat in 1962 si abandonat in 1963
pentru ca a refuzat colaborarea cu organele
noastre(subl.mea — 1.D.).

[CERERE]

Subsemnatul ing. Alexandru Caftangioglu,
posedind Buletinul de identitate [...] domiciliat in
Bucuresti [...] am solicitat sa ni se elibereze, mie si
sotiei mele, pasapoartele necesare pentru a efectua o
calatorie de o luna in Spania.

Din luna februarie si pinad in prezent am primit
de la organele locale solicitate respingerea cererilor
si memoriilor depuse, ultima Comunicare de la
Inspectoratul de Militie — Bucuresti 22 septembrie.

In cererile depuse succesiv am aritat ci am in
Spania un frate care se numeste Vintila Horia si care
este plecat din tara inca din timpul razboiului.

In anul 1960 pentru un romén in care a descris
exilul Iui Ovidiu la Tomis, fratele meu a obtinut in
Franta celebrul Prix Goncourt care s-a decernat cu
aceasta ocazie pentru prima oara unui strain.

Acest frate, despre a carui existentd n-am mai
stiut ani de zile nimic (subl.mea — 1.D.), este in
prezent director al unei edituri din Madrid,
romancier tradus in toate limbile de circulatie,
colaborator la numeroase ziare si reviste spaniole,
franceze, italiene si germane si conferentiar la
Universitatea din Madrid. Spre deosebire de atitia
romani ramasi in strdindtate el n u si-a uitat
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niciodatd neamul si din tot ceea ce scrie razbate
suferinta exilatului fara voie si dorinta permanenta
de a fi util acestei tari.

Périntii mei au fost anul trecut in Spania
revazindu-si astfel fiul cel mare dupa doudzeci si
cinci de ani. Caladtoria acestor batrini de peste
optzeci de ani a fost un act de mare umanitate® si ne-
a dat speranta vechilor legaturi de familie pe care
Imprejurari dureroase le-au curmat atita timp (subl.
mea — [.D.).

Réspunsurile negative pe care le-am primit pina
acum par sd ascundda banuiala ca as dori sd-mi
parasesc tara pentru totdeauna. Argumente cu care
sd pot convinge de contrariul nu pot avea decit
munca pe care am depus-o in cei 25 de ani de
activitate si zelul cu care m-am dedicat acestei
munci.

Indraznesc si vi adresez acest apel fiindca
numai dumneavoastra sunteti in masurd a aprecia
daca increderea pe care o solicit pe cuvint si nu pe
cautiuni materiale, Imi poate fi acordata. Numai cine
a citit vreuna din cartile fratelui meu poate masura
suferinta existentei unui exilat si zaddarnicia cautarii
pe meleaguri straine a unei multumiri, imposibil de
gasit in alta parte decit intre granitele pamintului
originar (subl. mea. — [.D.).

Daca veti socoti cd, in acelasi timp cu
satisfacerea unei cereri cu caracter umanitarl0, vizita
mea in Spania poate fi utila si tarii, prin indemnul pe
care l-ar insemna pentru activitatea viitoare a
fratelui meu, vd rog sa dispuneti cele necesare
pentru acordarea pasapoartelor solicitate de
subsemnatul si de sotia mea.

9 octombrie 1969

Strict Secret

REFERAT ex. unic

privind cazul ,MOHOR”

La data de 24 septembrie a.c. seful
reprezentantei economice si consulare a R.R.
Romania din OLTETUL!! a trimis la M.A.E. o
telegrama prin care informa ca , MOHOR” a trimis
o informatie la revista SEMANA, in care-si
manifesta nemultumirea pentru faptul cé fratelui sau
SANDU nu i se aproba sd mearga 1n vizita la el.

Din verificarile efectuate a rezultat ca cererea lui
SANDU a fost respinsa In urma avizului negativ dat
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de catre organele 1.S.M.B.12

La data de 9 X a.c., maior MARCULESCU
CONSTANTIN din aceastd unitate I-a contactat pe
SANDU si a purtat cu el discutii asupra fratelui sau
si asupra cererii lui de a pleca in OLTETUL.
SANDU a relatat pe scurt situatia fratelui sau
confirmind datele cunoscute de noi.

Din discutii a rezultat ca SANDU este un om
serios, bine apreciat la serviciu, se bucurd de
increderea conducerii ministerului in care lucreaza,
fapt pentru care, recent, a fost promovat de la functia
de loctiitor, in functia de sef de serviciu. A fost
plecat in concediu si in interes de serviciu in
Cehoslovacia, Ungaria si Bulgaria.

SANDU a relatat ofiterului ca in anul 1963,
organele de Securitate i-au propus sda plece in
exterior pentru a-si vizita fratele, iar in schimb el sa
obtind si sa furnizeze informatii despre fratele sau si
alti emigranti. SANDU a refuzat acest lucru,
neacceptind plecarea in strdindatate in mod
conditionat (subl.mea — 1.D.). El a explicat acest
refuz prin dorinta sa de a nu se ,,amesteca” in
problemele politice si prin faptul cd i s-au pus
conditii pentru a i se aproba plecarea.

SANDU a afirmat ca nu concepe si nu ar accepta
sd ramina in strdinatate. Chiar fratele sau doreste sa
viziteze Roménia, insa mai intii vrea sa i se publice
unele lucrari in tara noastra (subl. mea — [.D.).

Din materialele pe care le detinem, rezultd ca
»MOHOR” nu desfasoara activitate ostila tarii
noastre si apreciaza pozitiv politica externa a R.S.R.
si realizarile infaptuite la noi in tara. Este o
personalitate importantd in rindul emigratiei si
desfasoara o intensa activitate publicistica si literara.
In anul 1960 i s-a acordat Premiul Goncourt al
Academiei Franceze(sic!).

»~MOHOR” a apreciat pozitiv aprobarea pe care
autoritatile romane au dat-o parintilor sai care l-au
vizitat anul tercut. Acordarea vizei lui SANDU ar
contribui si mai mult la apropierea lui ,, MOHOR”
fatd de tara noastra, iar neacordarea acestei vize ar
putea sa influenteze in mod negativ (subl.mea —
L.D.).

Avind in vedere faptul cda fin ultimul timp
MOHOR nu a desfasurat activitate dusmanoasa la
adresa tarii noastre si ca ar putea fi influentat sa faca
unele servicii tarii prin publicare de carti si
influentare in sens pozitiv a unor elemente din
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rindul emigratiei (subl.mea — 1.D.)13

PROPUNEM

A se aproba cererea lui SANDU!4 de a merge in
vizita la ,, MOHOR” impreuna cu sotia sa.

Organele noastre sa actioneze prin SANDU in
directia apropierii fratelui sdu fatd de tard si a
scoaterii lui de sub influeta virfurilor reactionare ale
emigratiei.

De asemenea SANDU sé-1 influenteze pe fratele
sdu pentru a publica lucrari favorabile tarii noastre,
a combate si preveni aparitia unor lucrari
dusmanoase in publicatiile emigratiei si in presa
OLTETULUL

Pentru a avea controlul asupra actiunii (subl.
mea —[.D.), sa se instaleze la domiciliul lui SANDU
sursa T.O.

Seful Sec torului II [semnat indescifrabil]

Ofiter I de Informatii

[semnat indescifrabil]

Adnotare olografa nesemnata finala: ,La 24 X
1969 am expediat la Dir. I sarcina pentru instalarea
LT.X"15

NOTA

[Document olograf]

1 XI 1969

D.G.I.E.[Directia
Externe]

Rugam a se acorda vizad de iesire numitului
CAFTANGIOGLU ALEXANDRU si sotiei sale,
care urmeaza sa faca o vizitd in Spania.

Susnumitul [...] are aprobarea tov. Presedinte al
C.S.S. [Consiliului Securitatii Statului] pe referatul
M/251 din 9 X 1969.

De mentionat ca .S.M.B. a dat aviz negativ
asupra plecarii lui in Spania.

Adnotare marginald olografa — ,,Aprobat 17 11
1969 [semnat indescifrabil]

Generala de Informatii

k ok 3k

NOTA RAPORT

(Document olograf)

[Fara data]

CAFTANGIOGLU ALEXANDRU a fost
contactat de mine la Serviciul Pasapoarte, acasa la el
si in oras la restaurant.

Am discutat cu el atit nainte cit si dupa ce s-a
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intors. Stie cd am facut interventiile respective
pentru plecarea lui.!6

De la inceputa precizat ca nu accepta sa plece
conditionat de faptul ca trebuie sa ne dea informatii.

A fost plecat in Spania Impreuna cu sotia in
perioada 15 dec. 1969 — 20.1.1970.

La reintoarcere mi-a relatat probleme care nu au
prezentat importantd pentru noi. Mi-a predat un
raport pe care l-a prezentat pe linia ministerului sau
(subl.mea — I.D.) privind unele probleme de
documentare [tehnicd] si cooperare.

Este un om serios dar destul de prudent in
discutii.

Poate fi folosit pe linia influentarii fratelui sau.

Vizita lui in Spania a fost f. bine apreciata de
fratele sau.

Despre fratele sdu a relatat ca este apropiat tarii
si ar dori sd vina in vizita.

De asemenea, se crede cd daca ar primi o
invitatie de la forurile culturale competente, ar veni
in tard.

Semnat,
Maior, C.Maérculescul”

Adnotare finala olografa: ,,CAFTANGIOGLU
ALEXANDRU a fost urmarit (verificat) prin sursa
T.O. nainte de plecare si dupa sosire. Materialele
mai importante se avanseaza, restul au fost distruse.

in contactul cu el m-am prezentat sub numele de
Marculescu C.”.

k0 ok ok

C.I1./935 19111970 Directia Tehnica

Adnotare initiald olografa: ,,1 — De acord cu
propunerile de la alineatele 2 si 4 (pag 6) / 2 — in
ceea ce priveste propunerile de la alineatul 1
informati  pe  tovarasii din sectoarele
corespunzatoare asupra ceea ce ati vazut la institutul
in cauzad./ 3 — Daca se considera cd ceea ce se
propune la alineatul 2 poate prezenta interes practic,
sd mi se raporteze problema in mod special de catre
centrala de prefabricate.

Ing. D. Mosora

NOTA

in timpul concediului petrecut in Spania intre 15
decembrie 1969 si 20 ianuarie 1970 am cautat sa
cunosc si modul in care sunt tratate si rezolvate In
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cadrul ministerului.

Imi permit si va prezint in continuare unele
informatii care ar putea prezenta interes, precum si
unele propuneri pentru valorificarea eventuald a
acestora.

Am primit datele mentionate mai jos de la
diversi specialisti cu care am stat de vorba in cursul
vizitei pe care am facut-o la institutul Edoardo
Torroja din Madrid, care se ocupd cu crecetari in
constructii si materiale de constructii.

Aspecte privind organizarea si functionarea
institutului de cercetari Eduardo Torroja din Madrid.

Acest institut a fost creat in anul 1934, de un
grup de ingineri si arhitecti, cu scopul de a raspunde
necesitatilor diversilor constructori in probleme de
constructii si de materiale de constructie. In 1949,
dupéd fuzionarea cu institutul de cercetdri pentru
ciment, organizatia s-a dezvoltat si a devenit un
organ dependent de Consiliul Superior de
Investigatii Stiintifice, care patroneaza in total 23 de
institute de cercetari pentru diverse activitati
(Institutul de agrochimica, Stiinta si tehnologia
pentru alimentatie, Centrul experimental al frigului,
Institutul de chimie organica, de carbune, etc.).

Institutul Edoardo Torroja are in prezent 225 de
salariati, cu program complet, intre care: 38 arhitecti
si ingineri, 91 tehnicieni calificati si 77 de auxiliari
si administrativi.

Schema actuald, pe care am primit-o in cursul
vizitei, aratd In detaliu departamentele si sectiile
componente. Prin diversele sectoare se asigura
asistenta tehnica (proiectare, calcul, incercéri pe
modele) la cerere, expertize si verificari de lucrari
de metrologie, studii economice si statistice, etc.
Institutul are o bogata biblioteca tehnica care sta la
dispozitia celor interesati, oferind asistentd in
documentarea pe probleme de specialitate si
reproducerea rapida a copiilor dupa documentatiile
aflate n institut, precum si traducerea acestora din si
in diverse limbi. In cadrul institutului se redacteaza
si se publica patru reviste tehnice, diverse manuale,
monografii, buletine de informare tehnica si se
realizeaza filme documentare pentru scolile tehnice,
sau de prezentare a realizarilor diverselor firme.
Institutul a fost autorizat sa dea certificate de
folosire pentru noile materiale sau procede de
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constructie, incepind cu 1963. Se organizeaza
periodic cursuri de specializare a cadrelor tehnice
superioare, conferinte internationale, cursuri pentru
pregatirea doctoratului.

Una din preocuparile principale fiind cercetarea
pentru industria cimentului, care contribuie in mare
masurd, prin subventia fabricilor la finantarea
institutului, s-a creat o statie-pilot de fabricare a
cimentului, cu ajutorul careia se pregatesc retetele de
materii prime si de prelucrare pentru toate fabricile de
ciment din tara, pe baza de incercéri. Retetele stabilite
sunt obligatorii pentru fabricanti si institutul are
sarcina de a verifica prin sondaj aplicarea acestora.

Din cele vazute si din informatiile primite am
ramas cu impresia unei organizdri eficiente care
raspunde operativ la foarte variate probleme. Exista
totusi o problemd de cadre, deoarece salariile pe
care le pot cistiga inginerii si arhitectii sunt mai
reduse decit la intreprinderi si santiere. Din aceasta
cauza cercetdtorii sunt in general tineri absolventi
care stau un an sau doi si apoi se angajeazd la
intreprinderi. Permanenta este asigurata de cadre
superioare (profesori, asistenti) care mai au inca o
ocupatie 1n afard de cea de la institut. Se lucreaza 42
de ore pe saptamina. Concediul este de o luna la care
se adaugd, pentru punctualitate in serviciu (mai
putin de 5 minute lipsa din program pe lund), o zi
suplimentara de concediu, care prin cumulare, poate
de inca 11 zile de concediu pe an. In pauza de prinz
de o ora si jumatate se poate lua masa la cantina
restaurant, costul mesei fiind suportat, in propoprtie
de cca 60% de institut.

Posibilitati de vinzare a unor instalatii
romdnesti in Spania

In timpul vizitei la institutul Torroja am discutat
cu un inginer, salariat al firmei ,,Dragados y
Construcciones”, cea mai mare Iintreprindere de
constructii din Spania. Aceasta firma, a 6-a ca volum
de afaceri din tara, a executat in anul 1969 lucrari de
constructii in valoare de 250 milioane de dolari. In
prezent sucursala din Malaga, la care este angajat
inginerul cu care am discutat, trebuie sa execute un
perimetru de irigatii in zona limitrofa Gibraltarului,
pentru ridicarea nivelului economic al regiunii. In
vedrea acestor lucrari a trebuit sa realizeze o fabrica
de tuburi de presiune, pentru diametri pina la 600 de
mm. La 1400 mm. Instalatiile au fost cumparate din
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Statele Unite pentru doua tipuri de tuburi — cu manta
metalicd si protectie de beton si din beton
precomprimat de tip asemanator procedeului Santab
— costind 350 mii de dolari. Imediat dupa realizarea
fabricii s-au ivit cereri suplimentare de tuburi, din
zone limitrofe si din orase aflate intr-o zona
economica de desfacere (Oran, Constantine, Rabat,
Casablanca, Centa) astfel incit societatea a hotarit sa
mai facd o fabrica. Instalatiile americane nu au dat
rezultate multumitoare, aparind o serie de deficiente
mecanice, care au dus la declansarea unei bune parti
din productie. In vederea unei eventuale cumparari
mi s-a comunicat ca foarte oportund trimiterea unei
oferte pentru o sectie de fabricatie de tip Promo , cu
termen scurt de livrare.

Un alt tip de utilaje care pot prezenta interes sunt
tiparele purtitoare de tip cochild pentru grinzi, cu
inima plind I sau T, necesare la construnctia de
poduri, parkinguri, etc. din beton precomprimat.

Acest tip de instalatii ar putea fi prezentate, la
institutul Torroja, care poate organiza o conferinta
de informare, cu acest ovbiectiv si la cererea noastra
pentru o serie de specialisti de la intreprinderile de
constructie.

In ce priveste panourile mari pentru locuinte,
acestea nu sunt deloc cunoscute si utilizate. S-a
facut o incercare deintroducere la Barcelona, de
catre firma ,,Fioris” din Franta (panouri din corpuri
ceramice si beton), dar din cele 8 cladiri realizate nu
s-au vindut decit 4. Cladirile au fost apreciate drept
neaspectuoase si scumpe. La locuinte se foloseste,
in marea majoritate, schelet metalic si plansee din
grinzisoare de beton precomprimat, intre care se pun
corpuri ceramice. Pentru perechi se folosesc blocuri
din beton sau ceramice — cu goluri — la exterior — si
diverse tipuri de pereti pentru interior (ipsos, beton
celular, fisii ceramice).

In Spania se produc cca 6 mil tone de otel pe an
si se importd alte incd 2 mil tone, dar pretul
metalului este totuti avantajos in lucrare, deoarece
agregatele sunt foarte scumpe (in majoritate de
concasaj), iar utilajele necesare pentru betoane
monolite cer un efort financiar suplimentar. [...].

Alte informatii

Am putut capata planul de dezvoltare a
locuintelor din Spania, pe perioada 1960-1976 de
care se ocupa Ministerul Locuintelor. Acest plan
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aratd o serie de aspecte in legatura cu dezvoltarea
cladirilor de locuit ca numar de apartamente pe an,
gradul de confort, surse de finante, zone etc.

Acest plan ar putea fi utilizat ca sursa de
informare de catre C.S.E.A.L.

* ok %

In sensul in care considerati ci cele aratate pot
fi utile, Tmi permit sd propun urmatoarele:

— Discutarea mai in detaliu a modului de
organizare a Institutului Eduardo Torroja cu
responsbilii sectorului corespunzatopr din cadrul
M.I.C.M.[Ministerul Industriilor Constructoare de
Masini] in vederea unei eventuale colaborari intre
institutele noastre si acesta, organizarea unor
schimburi de experiente, conferinte si vizite etc.

— Trimiterea unei oferte pentru o instalatie de
tuburi de presiune din beton precomprimat, la firma
,Dragados y Construcciones” din Malaga, fie direct
de cdtre Centrala de Prefabricate, fie prin
organizatiile de comert exterior — cale pe care o
consider mai lunga si mai putin operativa.

— Organizarea prin Centrala de Prefabricate, a
unei conferinte la Institutul Torroja in care sa se
arate realizarile din tara noastra 1n ce priveste
utilajele de confectionat grinzi cu inima si stilpi
pentru linii electrice aeriene, din beton
precomprimat. Ar fi indicat ca delegatul centralei sa
aibd Imputernicirea necesara pentru tratative de
contractare a unor instalatii de acest gen.

— Transmiterea la C.S.E.A.L. a planelor de
dezvoltare a locuintelor din Spania in perioada 1960
— 1976, in vederea folosirii ca material de informare.

Semnat,

Alexandru Caftangioglu!®

Note:

1. MINISTERUL AFACERILOR EXTERNE

2. Dupd cum se cunoaste din documente anterioare,
interventia revistei SEMANA 1in problema acordarii
drepturilor de vizitare a rudelor, in cazul de fatd in mult
discutatul refuz al autoritatilor roméne de a acorda viza de
iesire familiei lui Vintild Horia , va schimba total atitudinea
organelor in drept, care, de teama unui scandal international,
va acorda viza fratelui Alexandru Prosper care declarase in
repetate rinduri ca nu va accepta sa i se acorde dreptul de a-si
vizita fratele in urma promisiunii de a da ,.informatii
pretioase” Securitatii despre omul de cultura.

3. De asemeni intervine si Oficiul Madrid pentru
emigratie catre Ministerul Afacerilor Externe, in directia
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acordarii vizei de iesire din tard lui Alexandru Prosper
Caftangioglu

4. Consiliul Securitatii Statului

5. ION STANESCU (Ion Silaghi) — n 1929 — 2010 —
membru CC al PCR (1965-1979 si 1982-1989), ministru de
interne si presedinte al Consiliului Securitatii Statului al
RSR(1968-72), ministru de interne (1972-1973), ministru al
turismului (1984-1989), dupa 1990 a fost presedinte al
Partidului Socialist al Muncii.

6. General de securitate neidentificat

7. Revenirea asupra avizarii plecarii lui Alexandru
Prosper Caftangioglu 1n vizitd la fratele sau se datoreaza
insistentei  obstinate a Oficiului Madrid catre Ministerul
Afacerilor Externe precum si interventiei revistei madrilene
SEMANA in legdtura cu tema respectiva prin chiar vocea lui
Vintila Horia.

8. Respectivele persoane au fost contactate de un
reprezentat al Militiei in vederea obtinerii vizei.

9. Din naivitate si nestiintd, in acele timpuri in care
calatoriile peste hotare chiar si la rudele de gradul I erau
oprite, primirea vizei de iesire din tard putea fi socotita o
adevaratd minune. De aceea fratele lui Vintila Horia o
socoteste un act de generozitate cind, de fapt, era un drept al
oricarui cetatean al lumii la calatorie, precum si vizitarea
rudelor fara interdictii. Neacordarea vizelor de iesire si prin
urmare obstructionarea dreptului la célatorie era un abuz,
abuzive fiind chiar legile statului roman aflat sub dictatura.

10. Din pacate caracterul umanitar al unui act nu avea
nicio relevantd in cadrul legal al unui stat aflat sub dictatura

11. Numele codat al Madridului folosit de Securitate

12. Inspectoratul de Securitate al Municipiului Bucuresti.
intre 1972-1982 denumit Inspectoratul Municipiului
Bucuresti — Securitate (I.M.S.B.), iar intre 1982-1989
Securitatea Municipiului Bucuresti (S.M.B.).

13. Se vehiculeaza cu obstinatie ideea folosirii lui Vintila
Horia pentru sustragere de informatii din rindul emigratiei
romane din Spania precum si pentru ” influentare pozitiva” si
publicarea cartilor lui iIn Roméania pentru obligarea acestuia la
diverse servicii.

14. Numele de cod de obiectiv dat de Securitate Iui
Alexandru Prosper Caftangioglu

15. Interceptarea convorbirilor telefonice internationale

16. In orice situatie, Securitatea {i aminteste lui Alexandru
Prosper Caftangioglu despre faptul ca acordarea vizei de
iesire din tara se va datora numai interventiei lor , desi acest
lucru nu este real ci datorita colaborarii revistei SEMANA cu
cazul Vintila Horia si a interventiei Oficiului Madrid pentru
emigratie la Ministerul Afacerilor Externe romane.

17. Nume fictiv al ofiterului, aflat sub acoperire

18. Semnatura in clar o denota pe aceea de specialist. In
acest sens este inaintata nota despre institut, care, din punctul
de vedere al unui profesionist, poate fi un model pentru
institutele de cercetare din Romania. Specificatia Securitatii
pe informarile stiintifice ale lui Alexandru Prosper
Caftangioglu va fi ,,nu ne intereseaza”.

DOCUMENT

55




GEORGE CIPRIAN
$1 CONTEMPORANII SAIl

Nicolae SCURTU

Biografia dramaturgului, prozatorului, publicistului si memorialistului George Ciprian (1883-1968), deloc comuna,
obisnuita sau plata, presupune o recercetare si o reclarificare a unor momente, care, candva, au trezit anume suspiciuni.

Ma refer la incidentul Urmuz.

Eu cred, ca si in cazul lui Ion Luca Caragiale, dupa o ampla si temeinicd cercetare ca misterul a fost spulberat de
Urmuz in revista Bilete de papagal a lui Tudor Arghezi. Legendele si unele calomnii care au circulat, in epoca, si-au
pierdut din vigoare deoarece verbul acuzator nu mai izbuteste sa sustina niste ineptii publicistice, care dintru Inceput erau

destinate sa produca zgomot.

Epistolele pe care le transcriu, aici, sunt trimise lui Alexandru Lapedatu, prestigios istoric si ministru al Artelor, si lui
Nicolae Iorga, istoric de talie intercontinentald si autor al unor insemnate piese de teatru, in care anumite personaje au fost

interpretate de George Ciprian.

Recitite, cu atentie, la aproape un secol de cand au fost scrise si trimise celor doi mari carturari, aceste epistole
impresioneaza prin franchetea comunicarii, prin limbajul epistolar si, mai ales, prin faptele si evenimentele pe care le

comunica fara nici o ezitare.

George Ciprian, desi era un literat important si un actor din cei mai talentati, pretuiti si chiar iubiti, simte, permanent,
nevoia unei ocrotiri sau unei aprecieri din partea unei autoritati culturale si, evident, politice.

Episodul, in care nareaza plecarea la Paris, orasul lumind al Europei si al lumii, spre a se realiza si impune,
impresioneaza prin faptul ca isi ,,ipotecheaza casa® si isi amanetizeaza leafa pe cateva luni.

Admiratia nelimitata fatd de personalitatea si opera lui N. Iorga il determind sa marturiseasca: ,,Voi pastra scrisoarea
d[umneavoal]stra ca pe un hrisov rar si sa-si reaminteasca, fericit, de intdlnirea cu opera dramatica a acestui ,,titan* al

umanitatii.

Momente unice care au marcat existenta unui literat ce se simtea la marginea uriaselor creatii literare, romanesti si

universale.

[Bucuresti], 21 decembrie [1]925
Domnule Ministru,

Fiindca am talentul sd-mi apelez verbal, asa de
bine cauzele, ci le pierd intotdeauna, m-am hotarat
sd va scriu.

Vi s-a raportat, cred, de ciatre persoane
competente, ca turneul condus de doamna Maria
Filotti a fost unul din cele mai stralucite, daca nu
chiar cel mai stralucit.

Presa romaneasca de pretutindeni si presa
minoritard a adus laude unanime, iar publicul,
deprins sa vada un singur actor bun, inconjurat de
o puzderie de Incepatori, jucand in niste decoruri
neutre, a ramas uluit de ansamblul remarcabil al
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doamnei Filotti si de frumusetea decorurilor in care
a jucat.

Fara falsa modestie, o buna parte din reusita
acestui turneu mi se datoreste si mie. (Poate ca stiti
acest lucru). Am facut gestul camaraderesc sa dau
concursul doamnei Filotti, primind sa plec cu dansa
ca simplu angajat.

Am Tmpartit succesul amandoi i am contribuit
in masura egala sa risipim atmosfera proasta ce se
crease turneelor oficiale de catre unii binevoitori.

Domnul Director General al Teatrelor mi-a
comunicat ca primul turneu, din noul an bugetar, va
fi al meu.

Am toatd increderea in cuvantul d[omniei] sale,
dar fiindca cunosc itele care se tes in culise, va rog,
domnule ministru, s& ma puneti la adapost de noi
surprize. Am patimit destul pdna acum. Stiti bine ca
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am avut aprobarea scrisa pentru un turneu in luna
noiembrie /924, si ca am ramas cu patalamaua in
mana.

Va rog, domnule ministru, sd-mi dati
posibilitatea sa ma infatisez publicului in conditii
ireprosabile.

Vreau sa plec in turneu cu ,,Macbeth”, piesa
care necesita decoruri speciale si un personal
numeros si de buna calitate.

Preparativele unui astfel de turneu:
confectionarea decorurilor, acontarea sililor, plata
afiselor, reclama la gazete, avansurile personalului,
reprezinta un capitol care mie-mi lipseste.

Iata de ce va rog calduros sa-mi dati un concurs
cat mai larg.

Cunosc asalturile care vi se dau si as fi incantat
sd stiu ca obolul ce-mi veti acorda porneste din
convingerea d[omniei voa]stre personald, iar nu din
plictiseala obicinuitelor interventii.

Cu acest prilej imi permit sa vd amintesc ca in
discutia privitoare la noua lege a teatrelor am
castigat cateva puncte, care totusi nu figureaza in
proiect, dupa cum se zvoneste.

Varog, in numele camarazilor mei, sa dispuneti
ca ceea ce d[omnia voa]stra ati incuviintat odata, sa
nu mai sufere modificari.

Va veti lega astfel numele de o lege care va
dainui in timp.

Al d[omniei voa]stre devotat,

G. Ciprian

Artist societar

%

[Bucuresti], 3 iunie [1]928
Domnule Ministru,

Fiscul a incasat peste 600.000 (sase sute mii) de
lei dupa urma piesei mele, iar Teatrul National a
realizat un beneficiar net considerabil cu Omul cu
mdrtoaga.

De obicei piesele originale nu scot nici costul
decorurilor, iar piesa mea, pe langa succesul moral
pe care-l cunoasteti, a realizat Teatrului si Fiscului
beneficii.

Am castigat si eu personal, este adevarat, si cu
banii agonisiti mi-am cumpadrat o casa.
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Acest castig cred cd ma onoreaza si el nu se
poate intoarce impotriva mea atunci cand statul
vrea sa rasplateasca pe cei meritosi.

Ministrul de Finante intoarce, in fiecare an,
celui de Arte o parte din taxele pe spectacol, in
acest scop.

Va rog, domnule ministru, s va ridicati peste
insinudrile celor care privesc cu un ochi veninos si
stramt succesul meu si sd-mi acordati o largd
protectiune.

Am nevoie de incurajarea domniei voastre. Am
incercat un zbor primejdios in care multi specialisti
au dat gres si nu domnia voastra veti fi acela care
sd-mi taiati aripile primului meu succes literar.

Turneul facut in tard cu Omul cu mdrfoaga
inseamnd o izbandd definitivda a propagandei
romanesti prin teatru.

Si apoi avea-veti domnia voastra cruzimea de a
refuza sd-mi dati cu o ména ceea ce eu am dat
Statului cu doua?

Al d[omniei voa]stre devotat,

G. Ciprian

%

Paris, 26 august [1]928
Rue Ballu, 35, 9-me

Domnule Ministru,

Ca sa pot trece granita mi-am ipotecat casa si
mi-am amanetat leafa.

Era firesc sa platesc in valuta forte cutezanta de
a scrie un lucru care iesea din tiparele obicinuitului.

Si daca intr-o zi Imi vor scoate cocioaba la
mezat si voi umbla iardsi fara adapost, n-are sa-mi
para rau. Se va vedea atuncea limpede ca valoarea
nu e una cu castigul.

Fariseii condeiului se vor bucura cd@ mi-am
pierdut avutul, iar balele lor nu vor putea urni
Iucrul in sine, si ce am zidit cu mana mea va
ramane in picioare.

Literatii strdini, care au citit lucrarea mea
tradusd, ma asigurd ca am scris un lucru durabil,
care va dainui, oriunde va vedea lumina rampei.

Daca oricare ar fi izbanzile mele 1n viitor, inima
mea va sangera vecinic ca am fost tratat de d[omnia
voa]stra altfel de cum meritam.
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Mai doare ca insinudrile veninoase ale unora, au
putut sd va inducd in eroare si sa vad facd sa
confundati lucrul in sine cu efectul lui.

Oare cand Statul cumpara o panza de valoare,
se Intreaba daca pictorul e sarac sau bogat.

O carte buna se vinde si autorul castigd dupa
urma ei. Oare Statul a refuzat vreodata sa premieze
o opera literarda fiindcad scriitorului i-a mers bine
vanzarea?

Dreptatea mea este evidenta cu atat mai mult cu
cat ministrul a acordat intotdeauna subventii, chiar
turneelor facute cu piese straine.

Din tot ce s-a facut de 20 de ani incoace, ca
propaganda nationald prin teatru, eu am contribuit
in cea mai largd masura. Nu sunt un Inchipuit dar,
iarasi, nu pot afecta o falsa si inutild modestie.

De douazeci de ani incoace, publicul romanesc
de pretutindeni n-a plecat niciodata de la o piesa
romaneascd, cu o impresie mai profundd si mai
artistica.

Am izbutit sd stric legenda cé piesele originale
nu meritd atentie. Am suit o treaptd mai mult, am
realizat un progres concret. latd de ce nadajduiesc
cd nu-mi veti refuza 1nalta d[omniei voa]stre
protectiune.

Sunt aici intre strdini si am nevoie de mijloace
ca sa izbutesc deplin.

Devotat,

G. Ciprian

*

[Bucuresti], 1 ianuarie 1926
Mult stimate domnule profesor,

Va multumesc pentru randurile ce mi-ati trimis.
Voi pastra scrisoarea d[umneavoa]stra ca pe un
hrisov rar.

Am pretuit totdeauna lucrarile dflumneavoal]stra
pentru suflul lor arhaic, pentru simplicitatea si lipsa
de artificiu, care le aseaza pe un soclu singuratic in
literatura noastrd dramatica, Imbacsita de retete si
formule algebrice.

Din aceastda productiune zbarnietoare, de
maculaturd, nu va raméane nimic, cu toate
trAmbitele si fanfarele care o Insotesc.

Poezia dramaticd a d[umneavoa]stra insd, va
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dainui. Este parerea unui mestesugar care a tras la
caruta multor chemati si nechemati.

indoiala care, probabil, v-a rimas in suflet, e
fireascd: vi s-a servit Intr-un potir bogat o picatura
de otrava si otrava se elimina greu.

Om de rand, sau fire de elitd nimeni nu scapa
usor de gustul amarui al toxinei care ramane in
gura.

Peste cativa vreme, am credinta fermad ca-mi
veti acorda stima d[umneavoa]stra intreaga.

V-am slujit cu credintd si, dacad mi-e ingaduit
cuvantul, cu dragoste.

Am jucat pe Tudor Viadimirescu in 7 zile, ceea
ce constituie un record unic, iar in Omul care ne
trebuie am interpretat un rol care nu intra in
mijloacele mele.

in arta noastrd efemerd, dacd nu esti prudent,
poti darama Intr-o singura seard tot ce-ai cladit ani
de-a randul. Criticii nostri vin gatiti in negru la
premiere!

Am infruntat primejdia cu barbatie, si pronia a
vroit sa birui in piesa dintai si sd scap cu fata curata
in cea de-a doua.

Am invatat sa va pretuiesc inca de pe vremea
cand colindam Bucovina cu raposatul Petre Liciu si
am riscat doud infrangeri, pentru personalitatea
d[umneavoal]stra covarsitoare, cédreia ii datoram
obolul admiratiei mele tacite.

Imi pare rau ca imprejuriarile ma silesc si ies din
rezerva mea obicinuitd si ma fac sa va spun lucruri
pe care as fi preferat sa le pastrez in mine.

Pentru mine scrisoarea de la Timisoara nu
existd. Poate cd incepe sa nu mai fie nici pentru
d[umneavoa]stra.

Primiti, vd rog, domnule profesor, asigurarea
devotamentului meu.

G. Ciprian

Noti: Originalele acestor epistole, necunoscute, se afla
la Arhivele Nationale ale Roméniei si la Biblioteca
Academiei Romane.

RESTITUIRI
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Posibil proiect aniversar:
- oEDITIE DEFINITIVA” G.T. KIRILEANU
A SCRIERILOR LUI ION CREANGA (1)

Constantin BOSTAN

Desigur, foarte putini cititori ai Convorbirilor
literare nu stiu ca — ,,in materie de Ion Creangd” — sirul
stradaniilor editoriale de dupa moartea acestuia (31
decembrie 1889) a fost fundamental marcat, peste 50 de
ani, de aparitia, in editura Fundatiei pentru Literatura si
Arta , Regele Carol II”, a unei editii critice de OPERE
ale povestitorului nepereche. Inzestrata cu note, variante
si glosar, precum si cu 27 planse afara din text, editia se
datora carturarului GT. Kirileanu, cel aflat, pe parcursul
unui sfert de veac (1905-1930), in mult onorantul — si
binemeritatul! — serviciu de bibliotecar si ,,redactor de
taind” al Majestatilor Lor Regale Carol I si Ferdinand 1.
Tot foarte putini (si nu neaparat exclusiv dintre ,,fanii
convorbiristi”) mai sant si cei care au avut sansa/ragazul
de a se fi intlni cu pertinentul laudatio facut candva, ca
»de la egal la egal”, de ilustrul editor eminescian
Perpessicius!: ,,GT. Kirileanu a fost si a ramas
inegalabilul editor stiintific al lui Creangd”, motiv
pentru care ,sarbatorim, odatd cu marea glorie a
povestitorului humulestean, si competenta, plina de
modestie, a marelui sau editor”.

Mai nou, marea surpriza (tot ,.in materie de Ion
Creanga” si de editarea scrierilor sale) o poate oferi — de
data aceasta, tuturor cititorilor — un ,privilegiat”
exemplar al mentionatei editii, nu doar datat de fostul
sau truditor ca fiind primit la Piatra-Neamt 1n ,,19 mart
1939”, ci si amanuntit adnotat, pe mai toate filele sale,
din perspectiva urmatoarei insemndri, deplin
edificatoare, asternute cativa ani mai tirziu pe pagina de
garda:

»Prof- D. Caracostea, in calitate de Director al
Fundatiei, mi-a propus sa privighez o noua editie, dar
dupa inlocuirea lui [1944]noua editie nu s-a mai facut.

Indreptarile si adaosele de pe acest exemplar sant
facute in vederea acestei noud editii.

GT Kirileanu.

Alaturat este adresa din 4 sept. 1942,

Din pacate pentru memoria istoriei literare, in sus-
pomenitul volum nu s-a pastrat si adresa inaintatd de
reputatul critic, istoric literar si folclorist Dumitru

CONVORBIRI LITERARFE

Caracostea (1979-1964), academician, fost
ministru al Educatiei Nationale in doua din cele
cinci guverne ale mult zbuciumatului an 1940 si
director al prestigioasei Fundatii, ce a patimit
apoi, pentru demnitdtile sale ,,neconforme”
realittilor social-politice de dupa 23 aug. 1944,
cu excluderea din Invatamant (1948) si cu 5 ani
de detentie la Sighet (1950-1955, fara a fi
judecat!).

Amintitul Inscris ne-ar fi oferit, desigur,
cateva detalii interesante pentru intreg contextul
planuitei reeditari. Chiar si in absenta acestora,
dincolo de perspectiva unui nou si stimulator prag
aniversar (150 de ani de la nasterea, in 13 mart
1872, a lui Gheorghe Teodorescu-Kirileanu),
avem destule a rememora, intru motivarea unui
atat de incitant/ important proiect editorial. Spre o
deplind incredintare asupra motivelor pentru care
inegalabilul carturar si-a castigat acest drept, ca nou act
de nobila recunostintd, sa-i urmarim mai intéi parte din
infaptuirile crengiene pe parcursul celor 40 de ani
dedicati — pand la editia din 1939 — recuperarii si
cunoasterii cit mai temeinice a scrierilor lui Ion
Creanga...
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Prin urmare, rasturndm cu delicatete clepsidra si
poposim 1intr-un miez de toamna, 1899. ,Capii” de
atunci ai Sezatorii (revistd de folclor ce isi pornise
longevivul drum la 1 martie 1882 in Folticeni)?
hotarasera sda inchine numarul din decembrie
comemorarii celor 10 ani trecuti fard invatatorul si
povestitorul Ion Creangd. Avem, deplin lamuritor, o
prima marturie a tanarului GT. Kirileanu, student pe
atunci la Facultatea de Drept din ,,dulcele targ” (ca de
obicei, pentru a facilita o lectura fluenta si a nu excede
volumul notelor, parte dintre completarile si precizarile
noastre le vom plasa Intre paranteze patrate):

lasi, 1899, oct. 13.

Mult stimate domnule [Artur] Gorovei3,
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Intdlnindu-ma in as-toamnd cu mos [Mihai]
Lupescu* si vorbindu-mi despre teama incetdrii
., Sezatorii “, m-a pus in cunostintd despre planul dvs.
[al lui A.G. si M.L., potrivit ideii lui M.L.] de a inchina
cel din urma numar neintrecutului povestitor Creangd
si m-a indemnat sd fac §i eu ceva in aceastd privingd. M-
am prins cu drag si am inceput a alerga in dreapta §i in
stanga pentru culegere de ceva material — mai ales cd
un tanar s-a gasit a-mi spune ca este un betivan [C.
Deliu, pare-se slujbas la primarie] ce trdieste cu
cucoana Tincuta, fosta nevasta a lui Creangad>, si care
se lauda in betiile lui ca el are lazi cu scrieri de-ale lui
Creanga si Eminescu. Mai stii de unde sare iepurele? —
mi-am zis eu §i iute m-am dus in Ticau sa vad ce scofala
o fi fiind de zvonul ista. Am fost in doua randuri, dar in
zadar: nu era acasa decdt o baba, mama cucoanei
Tincuta.

In sfarsit, am izbutit s-o gdsesc acasd in urmdtorul
chip: dorind d-nii profesori [P.P] Negulescu® si
[Simion] Mehedinti’, scolari de-ai d-lui Maiorescu si
mari admiratori ai lui Creangd, sd viziteze ,, bojdeuca
lui Creanga, am vestit pe baba despre asta si a doua zi
am dat ochi cu cucoana Tincuta. Am intrebat-o de
manuscripte si ea mi-a spus cd toate au fost ridicate ,,de
Gruber8 si de Gorovei. Pe un scaun am vdzut mai
multe carti vechi si noud, unele avand insemndri scrise
pe foile cartilor, de mana lui Creanga si care insemndri
miam pus in gand sa le copiez cu sfintenie.

Am scris atunci d-lui Grigore I. Alexandrescud, care
mi-a raspuns cd ,,bucati inedite de Creanga trebuie sa
se gaseasca in albumul Ilui Gruber si a lui
Beldiceanul®“ i ca ,, Xenopol!l are o sama de povesti
pornografice de ale lui Creanga “.

M-am dus la Xenopol. El mi-a ingaimat, dupd
obicei, zicand ba ca le-a avut si le-a dat nu stie cui, ba
ca nu le-a avut. M-am dus pe urma sa dau de urma
albumului'? lui Gruber §i Beldiceanu. Si, dupa mai
multe cautari, am aflat in sfarsit ca albumul lui Gruber
se afla la un doctor [A.] Mendel, care, cumparand
biblioteca lui Gruber la moartea acestuia [28 mart
1896, vaduva fiind Virginia, fiica mai mica a sotilor
Veronica si Stefan Micle], a luat si toate hartiile lui
Creanga, ce fusese incredintate lui Gruber spre studiare
si publicare. Am mers cu un prieten comun 1895 [notd
mssa. dr. Uscatu'3] la acest doctor, care cu multd
amabilitate ne-a aratat tot ce i-a ramas din biblioteca
lui Gruber, dupa ce a vandut-o [la randul sau].

lata ce-am vazut:

1) Albumul lui Gruber; incepdnd cu o poezie sau mai
multe de ale lui, apoi trei bucati scrise de Creanga si
iscalite la sfarsitul fiecareia, toate avind data 1888,
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iunie 29. Toate aceste bucafi au fost intercalate in
biografia lui Creangd facuta de Gr. Alexandrescu, afara
de vreo doudazeci de linii [randuri] de la sfarsit, care mi
se pare cd-s cu desavarsire inedite. Mai erau in acest
album poezii de A. Stavri'4, Ghfeorghe] din Moldovals,
Beldiceanu, A. Gorovei.

2) Albumul d-nei Virginia Gruber, de asemenea cu
poezii iscalite de cei de mai sus §i de alfii.

3) Un album cu scrieri autografe numai de Veronica
Micle.

4) Corespondenta de-a lui Gruber — printre care mi
se pare cam zarit §i scrisori de ale dvs.

5) Autograful prefetei la ,, Povesti “ — care este acum
in pastrarea mea.

6) O copie extrasa si scrisd de Gruber de pe cele trei
bucati ale lui Creanga din albumul Gruber, care este
acum in pastrarea mea.

7) O scrisoare a lui Gruber adresatd capitanului
Creanga'®, dar netrimeasd, nu stiu din ce pricini [se
anuntase apropiata sosire a acestuia de la Braila], in
privinta editdrii scrierilor lui Creangd. In ea este un
rezumat al procesului verbal incheiat de comitetul
instituit in acest scop, din care se vede ca trebuia sa se
mai scoatd un volum — ,, Volumul III, cu studiul asupra
lui Creanga si Varia“. Scrisoarea aceasta are data de
16 ian. 1890 si este in pdstrarea mea.

DL dr. Mendel mi-a spus ca multe din hartiile lui
Creanga (corespondenta, proiecte asupra
invatamantului primar, petitii in care cere ca evreii sa
nu mai vinda tiutiun etc.) le-a aruncat afara ca
netrebnice! O sarcind insd de hartii de acestea a fost
data d-lui profesor [Gh.] Scobail’, in pdstrarea cdruia
se gasesc §i astizi. In aceastd sarcind de hartii sant: o
multime de insemnari (probabil acele pomenite in
biografia facuta de Alexandrescu), proverbe, bruionul
povestilor cu mii de stersaturi g.a. Tot la dl. Scobai se
gaseste, imprumutata de la dr. Mendel, o poveste
pornografica de Creangd, intitulata lonica cel prost.
Celelalte povesti pornografice dr. Mendel zice ca sant
la dl. Xenopol. [...]

Eu as gandi sa fac o mica insemnare asupra
cercetarilor mele intru gasirea hdrtiilor lui Creanga,
cercetari impartdagite dvs. mai sus'8. Ag mai gandi sa fac
o0 mica notitd despre tot ce s-a scris asupra lui Creangd.
Ce ziceti? Am citit scrisoarea dvs, adresatd d-lui M.
Lupescu in 8 oct. [18]99 si am vazut ideile dvs. asupra
numarului 12, in amintivea lui Creanga, si asupra
aparitiei viitoare a ,,Sezatorii”. V-as ruga sa-mi scriefi
unde avefi de gdnd sa tiparifi acest no. festiv i sa-mi
dati sfaturi asupra celor de mai sus. [...]

lertati-ma va rog cd am scris cam in fugad si cu doud
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cerneli!

Sant foarte ocupat si cam bolnav.

Al dvs., devotat,

Gh. Teodorescu-Kirileanu!®

Nu stim 1n ce masura tanarului autor (27 de ani) al
acestei epistole i era cunoscut pe atunci volumasul lui
Eduard Gruber Stil si gandire (incercare de psihologie
literara), cuprinzand textul conferintei tinute la Ateneul
Roméan in 19 aprilie 1888 (lasi, Editura Librariei
,coalelor” Fratii Saraga, 1888; 180 pagini in format
A5, care ,s-a sfarsit din tipariu astazi, In 4 august
1888)20. Santem convinsi insd cd macar urmatoarele
randuri din spusele/filele dedicate de Gruber lui
Creangd, merita scoase iar la lumina si intrezarim, cu
inevitabila duiosie, roua ce a umezit ochii mult
suferindului scriitor de geniu, la citirea lor:

»Nu putem incheia aceastd notitd asupra marelui
prozator fard a exprima o dorinta foarte vie, anume
aceea ca autoriul si nu mai fie lasat a lupta cu
neinduratele greutati ale vietii, cum luptard atatia
oameni de talent si pe cari ii pierdurdam: Bolintineanu,
Lambrior, Conta etc. etc.

Asigurarea zilei de maine ar fi un nemasurat bine
pentru autoriu, care ar putea atunce sa se dedeie cu totul
literaturei romane. Dam necontenit dovezi ca stim pretui
pe mortii nostri cei mari, dar uitdm ci e o sfanta datorie
sd stim pretui in viatd talentele cari se impun asa
puternic” (v. Ed. Gruber, vol.cit., pp. 120-121).

Fireste nu trebuie sa uitdm nici faptul ca tot ,,intre
timp”, in ultimul an al vietii, lon Creanga si V.G
Mortun?! pornisera pregatirea si imprimarea primei
editii de SCRIERI ale marelui clasic. Tentativa va esua
insa la finele aceluiasi an (si datorita mortii lui Creanga,
si din motive banesti) dupa primele zece coli de tipar
(circa 160 p.), trase in cate 1.600 ex., desi — dupa cum
ne asigurd devotatul biograf Constantin Parascan —
autorul ,,vazuse” [aprobase pentru tipar]| si celelalte
pagini?2, scriind, evident, si randurile menite a constitui
hazlia si laconica Prefatd la povestile mele, recuperata
de Kirileanu.

Parte din apropiatii celui trecut spre eternitate In
mirifica noapte cu larma de uraturi, harapnice si zurgalai
inteleg sa se dedice, de indata, protejarii si perpetuarii
mostenirii sale. Reconstituim cu ajutorul cétorva
marturii:

,Prietenii cei noi ai lui Creanga, in frunte cu Gruber
si cu ceilalti din fostul nostru cerc literar [al lui N.
Beldicenu], au convocat la o intrunire, pentru ziua de
[sdmbatd] 5 ianuarie 1890, si pe vechii prieteni ai lui
Creangd [de la Junimea], pentru a se lua o hotarare
asupra tiparirii scrierilor lui, In care scop fiul acestuia,
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capitanul Constantin Creanga, punea la dispozitie noua
mii de lei din averea ce rimasese de la tati-sau. [...] In
seara de 5 ianuarie s-a tinut intrunirea, in restaurantul
otelului Traian. Dupad oarecare discutii, s-a luat o
hotérare care, de fapt, se cunostea de mai inainte: s-a
ales o comisiune compusa din A.D. Xenopol, Gruber si
Grig. Alexandrescu, care sa se ocupe cu editarea
scrierilor lui Creangd. La Intrunirea aceasta nu a venit
nimeni de la Junimea. [...] In urma unor discutii, destul
de aprinse, cu Gruber si Grig. Alexandrescu, [a doua zi]
tanarul Creanga a facut contractul cu Xenopol, prin care
dadea cei noud mii de lei si, peste doua zile, am insotit
pe prietenii mei, cari au ridicat din bojdeuca Iui Ion
Creangd manuscrisele, cate s-au mai gasit” (cf. A.
Gorovei, Alte vremuri — amintiri literare, Folticeni,
1930, pp. 64-67).

»Dupa moartea lui Creangd, noi, cei alesi in
comisiune: d-1 Xenopol, Gruber si cu mine ne-am dus
[impreuna si cu A. Gorovei (vezi infra)] la casa lui si ne-
am rugat de acea femeie [Ecaterina Vartic] ca sa ne puie
la indeména toate manuscrisele lui Creanga, pe care le-
am gasit ingramadite intr-o camard; am ridicat toate
aceste hartii si, ducandu-le acasa [la cine?], le-am cetit
cu mare greutate, fiind scrise cu plumbul pe sferturi de
coale, pe coale intregi, pe petici marunte, numerotate, cu
stersaturi si trimiteri, fraze razletite, idei disparate,
proverbe, bucati intregi neispravite, poezii, cuvinte
scrise 1n sir in forma de dictionar, expresiuni curioase,
fraze intregi sterse, In care erau cuvinte scrise apoi
sterse, mutate din loc in loc, Intr-un cuvant, o munca
giganticd, din care se mai pastra acum numai cele din
urma ramasite...” (v. marturiile lui Gr.l. Alexandrescu
in: lon Creanga, Amintiri din copilarie, precedate de un
studiu biografic si o bibliografie de E. Lovinescu...,
Bucuresti, Ancora, 1928, pp. 18-19).

,,La cateva zile dupd moartea lui Creangd, am fost in
casa lui cu Eduard Gruber si cu Grig. Alexandrescu
[omite pe A.D. Xenopol!], de am rascolit toate saltarele
si toate ungherele, am inventariat toate hartiutele cate le-
am gasit”. De fata era ,,si Tinca Vartic, femeia asa de
simpla care tinea gospodaria lui Creangs si a asistat tot
timpul la cercetarile noastre...” (cf. A. Gorovei, Viata si
opera lui Creanga, in: Lumea, lasi, 3 dec. 1929).

,Joi [17 ian. 1890] vine Mortun pentru a ne intelege
asupra cumpararei (colilor din Povesti tiparite de el). Cu
dansul vom face un contract, prin care el ne va vinde
drepturile de editura ce le avea de la parintele tau.

Asara a fost Xenopol la noi si a vazut cele ce am
facut si ne-am intéles asupra modului de studiare, apoi
am luat o serie de deciziuni in privinta tiparirei,
deciziuni pe care le-am consemnat intr-un proces-
verbal, ce l-am iscélit cu totii si care se afla in pastrarea
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mea. lata deciziunile noastre:

1. Se va face intdi o editie in formatul celor 10 coale
cumpdrate de la Mortun, in 3 volume: I) Povesti, 11.
Amintiri si Anecdote, 111. Studiul aspra lui Creanga si
Varia.

2. Editia aceasta va fi ilustratd si anume: la Povesti,
de fiecare cate o ilustratie, iar la Amintiri cu ilustratii
separate si intercalate. Ilustratiile se vor face la Paris,
dupa fotografii si material de desemn din tara.

3. Editia aceasta va fi pusa in vanzare odatd, adica
odata cele 3 volumuri impreuna.

4. In afara de aceasti editie se vor scoate povestile
intr-o editie populara, fiecare aparte, addogand si
ilustratia respectiva.

5. Se va cumpdra de la V.G Mortun cele 1600
exemplare Tn 10 coli tiparite, cu pretul platit de el
tipografului (adica 720 lei), plus plata hartiei pentru
editia de lux” (fragment din scrisoarea lui Gruber catre
C.I Creangg; cf. GT. Kirileanu, Scrieri, vol. 1, editie de
Constantin Bostan, Bucuresti, Minerva, 1989, pp. 8-9).

»Prietenos, precum era [si necasatorit Inca?3],
Gruber statea in aceeasi casa cu Grig. Alexandrescu. La
20 ianuar 1890, imi scrie: ,,A venit Mortun. Asara a fost
o Intrunire literara la noi [cercul N. Beldiman]. Au fost
Xenopol, [A.C.] Cuza, [capitanul] Creangd, [Dimitrie]
Anghel, Popa Ienachescu?4. [...] Noi am cumpérat de la
Mortun editura operelor lui Creangd” (cf. A. Gorovei,
vol. cit., p. 111).

Dupa aceasta succesiune de flash-uri menite a ilustra
tiparnicul avant resimtit de fiul si prietenii marelui
disparut, rotim iarasi clepsidra, Intru consemnarea unei
ultime marturii privind soarta pretioaselor manuscrise.
Ajungem astfel in 1902 si-1 avem aproape pe Emil
Gérleanu (pseudonim: Emilgar)?5. Fermecat in copilarie
de mult imbietorului manual de citire si scriere al lui
Creangd, nefericitul literat-militar iesean va fi apoi, la
randul lui, foarte dornic in a-i edita opera. Dar... nici in
cazul sau timpul nu a avut rabdare: s-a stins timpuriu, la
36 de ani, asemenea lui Gruber (35). Desprindem parte
din marturia lui Emilgar din Arhiva, publicatie a
Societatii stiintifice si literare din lasi:

»Manuscriptele Povestilor si Amintirilor sant
pierdute mai de-a-ntregul, afara de cateva foi scapate ca
prin minune. [...] Ar fi fost tare bine daca d-nul Silvestru
[student de asemenea abordat de GT.K.] ar fi dat d-lui
Kirileanu tot ce avea atuncea, cu pretul chiar al unui
drum la tard [motivul de amanare invocat de acesta],
caci iata ce se intampla:

Ducéandu-se odata d-1 Xenopol s cumpere ceva intr-
o bacanie din str. Goliei din Iasi, bacanul 1i Invaleste
lucrurile cerute 1n niste hartii a caror scrisoare era mult
cunoscutd d-lui Xenopol. D[omnia]-sa cere hartiile si
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vede, cu mare mirare, manuscriptele lui Ion Creanga!
intreaba pe bacan daci mai are astfel de hartii si dansul
ii mai da cateva, aratdndu-si marea parere de rau ca nu-
1 poate da mai multe, deoarece invalise marfa cu ele!

Stiti ce erau acele manuscripte? Drept cele de la d-1
Silvestru. Cum s-a intdmplat aceasta nu putem spune,
stim atata ca sarmanele manuscripte, cu aceasta noua
nenorocire, se injumatatira.

Au mai fost gasite de catre d-nul Xenopol cateva foi
din van Turbinca; mai multe parti razlete din Amintiri,
intre care si foaia Imprumutata de catra d-1 Silvestru d-
lui Kirileanu si reprodusd de Sezatoarea; foaia din
comedia Dragoste chioara si amor ghebos si povestea
Fat-Frumos fiul iepei. D-1 Xenopol mi-a facut cinstea a-
mi incredinta mie aceste manuscripte, care stau acum
aici, langa mine, si le privesc cu mahnire, asa rupte si
murdare cum sant, trecute prin atatea mani straine, prin
atatea bacanii!” (cf. Arhiva, an X111, 1902, nr. 7-8, iul.-
aug., pp. 338-340 sau GT. Kirileanu, vol. cit., pp. 332-
333).

*

In incheierea acestui episod, o nedumerire maaare,
cat un semn de intrebare: de indata ce existd asemenea
marturii, de indatd ce in discutic sdnt oameni si
personalitati ale caror spuse/asertiuni puteau fi oricand
infirmate prompt si convingator in epocd, si, mai cu
seamd, de indatd ce avem indeajunsd stiintd despre
proverbiala acribie si deplina onestitate ce l-au
caracterizat mereu pe carturarul G.T. Kirileanu, oare ce
trebuie sa deslusim in si dincolo de urmatoarele randuri,
apartinand, mai nou, unui pretuit critic si istoric literar,
precum Nicolae Georgescu:

Acceptand seriozitatea acestor tineri [reunifi in
seara de 5 ian. 1890 si dornici sa editeze scrierile
marelui povestitor], nu ne ramdne decdt sa dam vina pe
destin pentru faptul ca manuscrisele lui Creanga s-au
pierdut totusi, in afard de cunoscuta editie a lui Grig. 1.
Alexandrescu, nemaigdsindu-se ceva nou. Traditia
insista ca aceste manuscrise ar fi fost refinute de Gruber
si, dupa moartea sa, ar fi fost vandute ca hartie
netrebuitoare de catre sotia lui, Virginia Gruber. Greu
de crezut, greu de infirmat. Ramane cert faptul ca
Eduard Gruber a avut in mdnd si a rdsfoit aceste
manuscrise?6.

Dincolo de ambiguitatile intrinsece, sa observam —
»la prima citire” — ca este impropriu sa vorbim de o
editie Creanga datoratd lui Grig. 1. Alexandrescu, de
indata ce acesta a alcatuit (de unul singur) doar
biografia  scriitorului, ca transantul  enunt
»hemaigasindu-se ceva nou” este la fel de inadecvat,
fiindca ignora adaosurile a parte din editiile urmatoare,
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si ca nimeni nu o acuzd pe Virginia G de véanzarea
manuscriselor ca hartie netrebuitoare, fiindca (o spune
limpede GT.K.) grozavia aceasta a comis-o dr. A.
Mendel, efectudnd anume ,selectii” In manuscrisele
crengiene, fard mare drag de filele innobilate prin
osardia si harul marelui clasic... De, vorba ceea: chestie
de destin!

Note:

1. Cf. Perpessicius, Editorul lui Ion Creanga..., in:
Tribuna, an VIII, 1964, nr. 52, p. 10, reluat in vol. Alte
mentiuni de istoriografie literara si folclor, 111, pp. 106-111.

2. Sezdtoarea — prima revistd romaneasca de folclor
(1892-1929, cu intreruperi); intdiul subtitlu: Revista pentru
literatura i tradifiuni populare. Director: Artur Gorovei;
administrator (si membru fondator): Mihai Lupescu.

3. Artur Gorovei (1864-1951) — folclorist, etnograf,
membru de onoare al Academiei Roméane; magistrat, avocat
si om politic (primar de Falticeni, prefect de Suceava).

4. Invatatorul Mihai Lupescu (1861-1922) il cunostea si
il pretuia inca din anul 1887, cand, functionand in Brosteni,
ii indrumase pasii invataturii catre Scoala Normala ,,Vasile
Lupu” din Iasi.

5. Ecaterina Vartic (1853-1912) — dupa cum se stie, nu
fusese chiar ,,sotia* lui Creangd; de césatorit, s-a casatorit
abia in vara lui 1890, cu sus-numitul Constantin Deliu.

6. Petre P. Negulescu (1872-1951), licentiat in litere si
filosofie, profesor universitar in Iasi si Bucuresti;
academician (1936) si om politic (ministru, deputat si
senator).

7. Simion Mehedinti (1869-1962) — pedagog, universitar
si intemeietor al invatdmantului nostru geografic modern;
publicist, director al ,,Convorbirilor literare” (1907-1923),
autor a numeroase lucrari stiintifice si cu caracter de
popularizare a frumusetilor naturale ale Romaniei.

8. Eduard Gruber (1861-1896) — studii de filologie la
Paris (1886) si doctorat in psihologie la Leipzig (1893);
pionier al psihologiei experimentale in Romania, pasionat de
cercetarea auditiei colorate (intre ,mediile” sale — N.
Beldiceanu); a sfarsit, dupa doi ani de treptata alienare, la
ospiciul ,,Marcuta” din Bucuresti...

9. Grigore 1. Alexandrescu (1860-19?), jurist (doctor in
drept — Bucuresti, 1904); magistrat si avocat, autor al catorva
incercari literare si al primei biografii a lui I.Creangd (vezi
editia I. Creangd, Scrieri, lasi, 1890, datorata lui A.D.
Xenopol).

10. Nicolae Beldiceanu (1844-1896), scriitor, pasionat
de poezie si arheologie; fondator al unui cenaclu literar
propriu, in cadrul caruia Creanga a citit, cu un an si jumatate
inaintea mortii, ultima parte a Amintirilor.

11. A.D. Xenopol (1847-1920), istoric, economist,
literat, doctor in drept (Berlin, 1871) si filosofie (Giessen,
1871); universitar iesean, membru al Academiei Roméane
(1893).

12. La inceputul lui 1889, se dorea, mai cu seama de
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catre E. Gruber, ca albumul sa fie publicat in volum, ca
antologie de texte inedite ale membrilor cercului literar
condus de N. Beldiceanu.

13. Probabil, dr. losif Uscatu, devenit curdnd Eugen
Uscatu si doctor in medicind si chirurgie (1901) la facultatea
de profil din Iasi, sub egida careia i s-a si tiparit teza.

14. Artur Stavri (1869-1928) — poet, publicist, om politic
(deputat si prefect de Dorohoi).

15. Gheorghe din Moldova — pseudonim al lui George
Kernbach, licentiat in drept, publicist si poet.

16. Constantin I. Creangd (1860-1918), fiul marelui
scriitor. Dedicat mai intai carierei militare, apoi unor afaceri
si speculatii in Bucuresti, ce au esuat rand pe rand (fabricant
al foitei de tigara ,,Creanga“, cofetar producétor de ,,cozona-
ci moldovenesti“, inventator al ceaiului ,,Pax*); a revenit in
armata in 1914, ocupand in ultimul sdu an de viata functia de
presedinte al Curtii Martiale lasi.

17. Gheorghe I. Scobai — profesor de limba romana,
autor al unor culegeri de texte pentru scolile secundare
(Carte de cetire. Bucati alese din scriitorii romani; cu schite,
biografii, vocabular de cuvinte vechi, neologisme,
provincialisme etc...; lasi, Editura Librariei Noua P. Iliescu
& D. Grossu; ed. I, 1897 si ed. II, 1899").

18. Gand finalizat intocmai, prin publicarea, in
Sezdatoarea, an 'V, 1898-1899, nr. 12, dec., pp. 209-216, a
unui articol intitulat: Notita asupra manuscriptelor lui lon
Creanga (vezi si in: GT. Kirileanu, Scrieri, vol. I, ed.
ingrijitd, studiu introductiv, note si indici de Constantin
Bostan, Bucuresti, Minerva, 1989, pp.3-10 si 329-331).

19. Cf. Scrisori catre Artur Gorovei, editie Ingrijita si
introducere de Maria-Luiza Ungureanu, Bucuresti, Minerva,
1970, pp. 123125.

20. Spre deosebire de multe alte carti din fosta biblioteca
a lui GT.K., acest volum (bine legat si conservat) nu poarta
insemne ale lecturii ori precizari privind data achizitionarii
(posibil sa fi fost candva un dublet).

21. Vasile G. Mortun (1860-1919) — publicist, editor
eminescian, colectionar de arta si om politic

22. Vezi: Constantin Parascan, lon Creanga si lumea in
care a trait. 1837-1889, lasi, Sagittarius Libris, 1999, p. 192.

23. Casatoria cu Virginia Micle se va produce in 1891
(logodna avusese loc in seara/noaptea trecerii dintre ani).

24. Preotul G. Ienachescu — unul dintre colaboratorii lui
I. Creangd la manualele scolare.

25. Emil Garleanu (1878-1914) — scriitor semanatorist,
regizor si scenarist de film (Cetatea Neampului, respectiv
Dragoste la manastire), jurnalist; In prima parte a scurtei
sale vieti a imbratisat o cariera militard (sublocotenent de
infanterie); presedinte al Societatii Scriitorilor Romani
(1911-1912).

26. Cf. Nicolae Georgescu, Eduard Gruber si destinele
eminesciene, In: Cercetari filosofico-psihologice, Bucuresti,
anul IIT, 2011, nr. 2, pp. 108-109.
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TEXTE DE IERI PENTRU AZI

DIN IMPARATIA MORTILOR

Ion GRAMADA

Inserase cand am intrat cu cativa prieteni in cimitirul ce
parea ca arde. Am lasat glumele la poartd, am tacut cu totii
cupringi de evlavie, de adanc respect pentru cei dusi si de
care i3i aminteste lumea macar o datd pe an. Tdceam, cici
fiecare din noi simtea ca aici nu-i lumea noastra, ci-i lumea
lor, a celor ce s-au deprins acum cu linistea mormintelor si
cu umbrele copacilor ce-i strajuiesc.

Azi insd a intrat viata si In imparatia mortii, se misca
oameni multi incet si fard zgomot, in sus si-n jos, batrani si
tineri, femei si barbati, multi imbracati in negru, si-si cauta
de-a lungul aleilor cand intunecate, cand fulgerate de razele
luminilor aprinse, pe mortii lor cei dragi, ce dorm somnul
de veci. Unul ingenuncheaza dinaintea mormantului mamei
sale, altul aprinde luménari la capul unui frate iubit, o
vaduva cu vreo doi copii langa dansa plange cu sughituri la
groapa sotului repausat de curand, iar mai departe, cam in
umbrd, cine stie cati tineri nu suspind lacrimand langa
lacasul de odihna vesnica a iubitei lor adorate si pe veci
pierdute?

De la poarta pana la capela mitropolitilor Bucovinei ti
se pare ca treci printr-o alee de foc. Aproape toate
mormintele sunt luminate si impodobite cu cununi de flori
proaspete: se bucurd si mortii in astd seard, chiar si cei
saraci. Ici la mormintele celor bogatani ard in vase si in
pahare lumanari mari si tdmaie bine mirositoare, alaturi
insd se ridica si cate o movilitd de pamant c-o cruce simpla,
fara inscriptie si mancata de cari. Deasupra acestei movilite
falfaie sfios cateva lumanarele ce abia le vezi din iarba ce
ndpadise mormantul neingrijit in decursul anului. Gandesti
ca-s niste licuriri sau poate sufletul sarmanului repausat, ce
nu indrazneste sa se radice si sa priveasca la minunea de
astd seard...

Intrebam pe un cunoscut unde-i mormantul lui Pumnul,
al lui Grigore Filimon si al lui Sucevan, care a lasat o
fundatiune pentru meseriagii romani. Morméantul lui
Pumnul I-am aflat indata, cici e langa capela mitropolitilor,
ce strilucea de sute de lumanari, pe cand mormantul
dascalului din Cuciulata... Sarmanul Pumnul, el
desteptatorul si luminatorul Bucovinei, n-avea nici o
luméanare la mormant! Cat de ingrata si de uitatoare e lumea
asta noud, lipsitd de ideal si de respect fatd de oamenii mari
ai neamului nostru! Flamand, prigonit, sarac si slab In urma
holerei de care suferise, astfel sosi Pumnul la noi, si cata
vreme a trdit in tara asta ingratd, ne-a iubit din toata inima,
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ne-a Invatat parintii, ne-a dat carti, ne-a povatuit, ne-a
calauzit si ne-a deprins sa credem in puterea de viatd
neistovitd a acestui neam greu incercat, care se afla cam la
spatele lui D-zeu. lar romanii nu i-au aprins nici o lumanare
la cap, méacar acum spre Sambata mortilor, o data in an!

Prietenii mei deschisera portita si aprinserd pe
mormantul lui Pumnul cateva lumanari, apoi, intristati, am
plecat pe aleile frumos luminate spre mormantul altui
martir uvitat de neamul nostru, anume Grigore Filimon,
infiintatorul bancilor rurale de la noi din tara.

Am mers la deal, ne-am intors iarasi la vale, cetind la
zarea lumanarilor toate inscriptiile de pe cruci, sterse de ploi
si de soare, ca doara vom da de numele Filimon, dar numai
cu greu am aflat mormantul lui. Doamne, ce mormant!
Aproape una cu pamantul si deasupra iarba si buruiene dese,
iar la cap o crucitd de lemn, pe care cu greu puteai descifra
inscriptia ruginitd. Pumnul are macar un monument.
Filimon insd nimica! Si doara s-au strans bani in numele lui,
s-au facut colecte pentru o cruce... indurerati, am inceput cu
totii sa plivim iarba, sa smulgem buruienile una cate una si
apoi i-am infipt si lui lumanari in tirdna mormantului, caci
vezi, sairmane Filimon, tu n-ai neamuri pe aici care sa-si
aducad aminte de tine; tu ai fost un biet fecior de taran din
tinutul Sucevei si de aceea ,,domnii” au uitat astdzi de tine;
tu de mic te-ai luptat cu nevoia si sdrdcia, ca sd ajungi
vreodatd la un liman mai linistit, dar nu ti-a fost scris sa-ti
vezi visul cu ochii, céci din pricina durerilor si saraciei
neamului nostru, ai uitat de saracia ta proprie si ai alergat zi
si noapte, flimand si Insetat, in trasura si cu bicicleta din sat
in sat, pe ploaie si pe vant, pe arsita dogoritoare a soarelui si
pe geruri cumplite, ca sd faci banci rurale, si scapi
taranimea noastra din robia economicd, pana ce ai cazut
infrant si istovit de puteri. Prea a fost grea sarcina asta chiar
si pentru tine! Acum te-ai linistit si tu, cel vecinic neobosit,
tu care n-ai stiut ce-i odihna si somnul, nici traiul cel bun si
ticnit; care aui tremurat totdeauna cu gandul la ziua de mane
si n-ai avut parte de bucuriile din familie, céci familia ti-a
fost tot neamul nostru oropsit, pe care ai voit sa-1 ridici din
nevoi. Dormi linistit, sirmane visator, macar tinerimea de
nu te-ar uita, cel putin o data pe an, ci sd-ti aprinda din cand
in cand o candeld care sa-ti lumineze in intunerecul din
cimitir!!

[,,Patria” (Cernauti), An. V, nr. 49, 26 iun. 1910, p. 3]
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Maria MANUCA

Fanatic, timpul

Nu mai trece, lin — prelins, peste sclipirile lumii
Tnghite de-a valma, lacom, fanatic

A ramas un Inger bland si arhaic, intrebandu-se

Unde ne sunt visatori, unde sunt poemele cu ochii
albastri

poemele ierbii sub coasa

Genunchere pentru genunchi ingenuncheati
se vind si la Targuri de Carte

din Alexandria mai ajung fluturii negri

din cartile arse...

Soldati cu armuri cu scuturile fac zid

in fata poemelor despre iubire

si cand poetul rataceste

prin imperii comerciale pentru painea
inmuiata-n amar,

numeni nu strigd: ma doare rana ta, frate!

El exista

Poetul

e paracliserul...

se urca-n clopotnita
stelele sa le aprinda
Ostenit, aluneca de pe clopot
si cade

si nu-i nimeni pe-aproape
mana sd-1 intinda

dar nimeni nu crede

ca el ar exista

si daca ar crede, s-ar intreba:
cine l-a pus sa se Tnalte
cine se mai uitd la stele?

Temerile unui medic

Nu calc pe asfaltul cu urme de trai

mi-am pus cataligele. Neinsemnate, par

pantofi cu tocuri foarte inalte. Alerg mai cu spor
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Sunt 1n intarziere. Parchez. Urc in viteza

la etajul patru, Laboratorul de virusologie

Se lucreaza intens la vaccinuri

alte virusuri ameninta azi cu arme moderne, cu cagule:
Febra de Aur, Febra Puterii, virusul Iuda, virusuri Covide
toate intens contagioase.

Ameninta cu nesatiul, capusarea, neiubirea...
nevindecare, teama, nesiguranta.

Dar eu n-am teama

ma iubeste singuratatea

si Incd ma iubeste Duminica

M-asteapta acasd, cu calm, cu goluri intre ore
cu neintdmplari si intAmplari incolore

cu marea absenta.

Ma intorc acasa

pe bancheta din spate, painea-n pachet
feliata — portia zilnica de univers

mana dreaptd pe volan

langa oglinda retrovizoare, GPS-ul, mobilul.
Tresar; suna telefonul

ma sund Duminica — odalisca tolanita a lene
pe micul meu petec de verde

imi baiguie ceva despre un virus.

Coltii de timp

Cand tampla Intomneaza spre iarna

greu se prelinge lumina peste greul din pleoape

Pare ca e prinsa in cristale de bruma

zuruitoare se strecoard in ganduri.

Dusmanos, un pieptene — zis darac imi smulge din stralucire

De o vreme, dintii de pieptene capata forma de colti de
timp

ei taie fagase prin fragezimi de obraz

si ce usor luneca prin ele, uimirea...

Infipti mai in adanc, intrd in mirabila retea a coronarelor
si le astupa cu cocoloase de hartie scrisa

se Infing si in sistemele proportiilor divine. Mecanisme
da Vinci, puternice,

nobile angrenaje de materii binecuvantate: parghii, relee
si articulatii

se sfarma; par ruine ramase dupa cutremur, sau casute
de gnomi peste care au trecut tancuri

Dar inteligenta materiei lupta pentru supravietuire

din sfaramaturi si resturi se infiripa al treilea punct de
sprijin:

un derizoriu de lemn cu pecete si personalitate

plin de intelepciune.
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Paulina POPA

O HORA

de cuvinte,

de litere,

verbe de sange si iubire,
ciuleandra.

Peste rasarit ména stanga,

apoi dreapta sa infasoare mijlocul.
Peste mijlocul mijlocului,

aripi cu freamdt de viata,
cuvintele.

Arde oglinda in care se repeta lumeal

Undeva,

la stanga,

chiotul.

La dreapta acelasi chiot
pana In maduva oaselor.

Tubire s fie si Incd mai multa iubire.

Sa o tinem pe loc.

Sa nu vedem noaptea care s-a pornit spre noi.
ziua zilelor in hora — sa fim.

Apoi o data si incd o data
ciuleandra

vietil...

VIETII

i-am spalat picioarele

atunci cand

a venit din lumea poemului meu.

Numele nu 1 [-am cunoscut,
Imi amintesc doar ca mi-a fost teama.
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Iubeam infatisarea ei si tot ce-o Inconjura.

Lumina era difuza si nu desluseam ce purta pe fata,
ce inscriptii, ce urme.

Undeva, in adancul meu, crestea o floare.

Am vazut cum i se desfaceau, una dupa alta,
petalele.

Potop de iubire

in venele

poemului.

POEMULUI
numarul oamenilor fericiti.

Experienta singuratatii se face intr-un loc cu
multa vegetatie,

cu arbori fantastici,

intr-un hotel cu ferestre mari si tigla mov.

Experienta singuratatii
se face intr-un hotel cu cerceafuri albe si miros de
liliac.

Numarul oamenilor fericiti

m-a ajutat sa invat fericirea singuratatii,
aceea care ma lua dupa umeri chiar daca eu o
respingeam.

In jurul meu se ingramadeau foarte multe
ganduri,
ma faceau sd gem sufocatd de multimea lor.

Lasd, paulina, asa se invata singuratatea,
pe de rost se invata.

Uitasem ca eram adult
si lacrima devenise piatra inca din copilarie.

Am aflat ca experienta singuratatii

se face intr-o padure cu arbori si crengi.
In acel loc nimeni nu te sdruta,

nimeni nu te adoarme ca pe un prunc.

Pe deasupra se perinda
singuratdti mov.
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Caliopia TOCALA

STROFE POLITICE
I
Se va gasi cineva sa se-nchine
nu numai trandafirului,
ci si spinului.

Toate prieteniile sunt vinovate,
am mai spus-o,

in epoca noastra istoria

e o succesiune de sinucideri,
sublim.

Si aceasta e singura consolare.

11

Despre un comunism pur.

Prin asasinarea istoriei. Deci, uitare.
Ideologie in fiole.

Unui om i se inoculeazi ideea de libertate.
S-ar putea vorbi, dar ce ironie.

111

Daca vii si-mi spui:

imi place ochiul tau drept,

il vreau pentru colectie,

eu nu-ti pot spune decat:

uite ochiul meu drept, domnule ministru.

v
in rest, doctore, timp umflat,
timp gravid, dar poti sti tu
dacad mult asteptata nastere,
infrigurata,
nu va fi dezolarea unui avort,

in orice caz, istoria se afla in pragul mortii
cu toti eroii ei reinviati in piatra,

a cui istorie

si de ce vorbesti in dodii?

JOC DE UMBRE
Galbena sunt si eu nu vad nimic rdu in aceasta,
varsta mea e naltd cat noaptea,
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e vifor afara si masinile se sinucid pe strada,

ce sunete surde-n vazduh si cum

durerea migreaza dinspre inima inspre creier,

e-o trecere albastra de cai inspre alte vremuri,

cu steaguri aprinse, cu steaguri verzi,

printre pietre se scurge sangele meu, memorie plansa,
si-un fior tulbura orice-nceput de imagine.

VAI, CATA SUFERINTA
Vai, cata suferinta
si catd singuratate,

noi doi am desfiintat noptile,

ca si inventdm altceva, mai frumos,
noi doi am desfiintat sorii,

ca sd inventdm altceva, mai frumos,
noi doi am desfiintat marile,

ca sd inventdm altceva, mai frumos,
noi doi ne-am desfiintat pana si pe noi,
ca sd inventdm altceva, mai frumos,

vai, catd suferinta
si cata singuratate.

SI EU SCRIAM, SCRIAM MEREU

Au trecut femeile pe langa mine

si eu scriam, scriam mereu,

au trecut si barbatii pe langa mine

si eu scriam, scriam mereu,

a trecut si preotul pe langa mine, si regizorul

si eu scriam, scriam mereu,

a trecut si cel despre care scriam pe langa mine

si eu scriam, scriam mereu,
am trecut si eu insdmi pe 1anga mine
si eu scriam, scriam mereu.

POEM
Vai, ce mare
e lipsa de comunicare,

ne scriem in trupuri,

litere de diferite marimi,

care nu intotdeauna devin sunete,
albastre niciodata,

intre cuvant si lucru
se interpune emotia,

asasina amandurora.

Vai, ce mare
e lipsa de comunicare.
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INCOTRO SA MA INDREPT?

Virginia BURDUJA

20.01.1947, Dingolfing

Scumpii mei Parinti,

Am primit o scrisoare de la voi. Bucurie de pastrat
in suflet. O citesc in fiecare zi. Sa-mi aduc aminte de
voi, de casa noastra, de Tara. Citesc si dorul doare. In
fiecare seara scot scrisoarea din plic, o citesc si adorm
fara sa mai plang. Nu mai sunt singurd. Va am langa
mine.

Noutdti? Ajunul Craciunului l-am petrecut la
prietena mea loana. Romancda si ea. M-a Insotit
prietenul meu Janek, despre care incd nu v-am scris.
Pictor, polonez dupad tatid, german dupd mama.
Seamdnd mult cu Bicu, are acelasi chip nobil. Si
barba. La fel de bun. Gata sa panseze ranile lumii
noastre bolnave. Aerian ca si Bicu, artist, nu?
Talentat si harnic. Mi-a daruit portretul meu de
Créciun. Ne vom césatori cat mai repede, dar eu nu
stiu Incotro sd ma indrept. El refuza sa paraseasca
Germania. Prietenii nostri Americani ne-au ajutat pe
améndoi sd ramanem aici. Dar fratele lui din New
York ne cheama acolo. Mi-e teama. E atat de departe
America! Si intruna mi-e dor de voi! Ma chemati la
voi, va aud glasurile, dar il iubesc pe Janek. Nu mai
stiu cum sa@ Tmpac dorul de voi si dragostea pentru el.

Dragii mei, am auzit cd se pot primi pachete din
toate tarile. Daca vreti sd-mi trimiteti ceva, mancare,
unturd, tigari. Nu va suparati, dar iti mai astamperi
foamea. Puteti trimite orice aveti In plus, niste
untdelemn. I-am uitat culoarea si mirosul, sfarditul in
tigaia incinsd. Va voi trimite si eu ceva, nu spun inca
ce, Intdi sa fac rost. Va mai rog sd-mi trimiteti
fotografii in care sa va vad pe toti. Oricat ma
concentrez, va pierd in ceatd. V-am uitat culoarea
ochilor.

Tataia ce mai face? Cum 1i merg afacerile cu
Fabrica? Si Viola? Tot la Bucuresti? Nepotii nostri ce
mai fac? Mamaia si ceilalti sanatosi cu totii? Te rog,
Martha, scrie-mi mult, mult de tot. Cum scriai
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compunerile la scoala si luai zece dupa zece. Ce
fericite eram atunci! Niciodata in viata nu ne va fi la
fel de bine.

Pachetul, pe care mi-l veti trimite poate avea
maxim 5 kg greutate. E permis numai unul pe
saptdmana...

Am intrerupt scrisoarea cateva zile. Revelionul 1-
am petrecut tot la Ioana si Bill. Au avut multi invitati.
Pe 30 si 31 am pregatit prajituri, vedeta asteptata fiind
La Galette des Rois, cu o boaba de fasole intr-una
dintre bucati. Cine o gaseste devine regele serii. Si
cozonac, salatd boeuf, chiar si sarmale. Am lacrimat.
Erati langa mine. Asa cum imi doresc din tot sufletul.
Sa fiu cu voi, dar si aici. Unde, cand sunt cu Janek,
ma simt la fel de ocrotita cum eram langa voi.

Acasd Incd nu pot veni, legile ne interzic
deplasarile, mai ales noua, strainilor.

Va imbratisez fierbinte pe toti, Catinca”

Martha indoi scrisoarea datatda 20.01.1947, si
primitd abia acum, dupa atdtea luni. S-o citeasca si
Mamaiei? De la moartea lui Bicu si a Tataiei, pieriti
in focul care le-a risipit agoniseala de-o viata, ardea
torta Fabrica lor, nu mai este femeia darza si
puternica de al carei cuvant ascultau si se temeau toti.
In acel februarie geros, cu zapezi cit casa, atunci s-a
intdmplat. Cauza nici acum nu se stie. Bicu si Tataia
au lucrat 1n seara aceea in birou. La lumina lampii cu
gaz, e adevarat, dar ei Intotdeauna erau atenti si la
lampa si la jarul din godin. Pe care si-au fiert un ultim
ceal. A recunoscut, printre mormane de cenusa,
suporturile de metal argintat ale paharelor. Si cutia de
zahar scapase. Cine i-a condamnat pe cei mai buni si
harnici oameni, cine? Un dusman? Tataia si-a ajutat
muncitorii, dar nu mai avea destui bani pentru salarii,
a trebuit sa renunte la cei noud angajati. Si falimentul
nu era departe. Au scdpat de bombe si de rusi. Au
pierit in flacari. O durere ascutita increti fruntea fetei,
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nu-si mai stapani lacrimile. Catinca, cat de dor ii era
de ea, de rasul ei clopotit, de smaraldul ochilor ei
mari sub arcuirea spancenelor roscate.

De unde unturd si untdelemn cand ele, Martha si
Mamaia, abia Incropesc doud mese pe zi? Bijuterii,
covoare, tablouri, tacamuri, lenjerie, le vand bucata
cu bucatd pana se va angaja ea undeva. Acum orice se
vinde, orice se cumpara. lar ele sunt mai singure ca
niciodatad. O singuritate fard de leac, cum spunea
Bica, cand pleca Bicu. Unde au disparut toti cei care
le deschideau poarta cand traia Tataia? Doar Juji,
vecina unguroaicd, le mai vizita. Cand gatea chiftele
sau perisoare, le aducea si lor. Juji avea acum de
toate. Isi cunoscuse sotul la carciuma ,,La Mielul gras
si vesel”. Unde ea gatea iar el cina. Seard de seara.
Cum poti sti cand e vesel mielul? Ca el sare intruna
in verdeata infloritd a campului si nu stie cat de scurta
ii este viata. Ca si a oamenilor. Daca nu ar fi Juji ar
uita gustul carnii. Si al unturii. Le aducea uneori
tartine, beau un ceai de tei, au strdns vara trecuta
aproape un sac. Juji taie painea neagra in felii groase,
le unge cu un strat satios de unturd. Untura ramasa de
la carnea de porc prajitad si pusa in borcane. Randuite
ordonat de unguroaica in fosta baie transformata in
camard. Pune deasupra o jumaitate de castravete
murat, o bunatate de tartina! La inceput, nu i-a placut,
dar vazand ca-i alunga foamea pentru o jumatate de
zi, astepta cu neradbdare sosirea femeii cu farfuria
intotdeauna acoperita cu un servet. Bine cd a venit in
casa lor! Oricum camera bunicilor ramasese goala.
Urla tacerea in ea. Acum s-a umplut de ganguritul
baietelului blond. Cum de-i blond cand parintii
amandoi sunt bruneti ca pacura, nimeni nu se mira.
Rézboiul stinsese astfel de curiozitati. Pe Martha o
scuturd un scurt frison. Uite ce-i trece ei acum prin
cap.

— Am primit o scrisoare de la Catinca! Vrei sa ti-
o citesc? Lasa fasolea, o aleg eu. Are gargarite multe,
sd nu scapi vreuna in oalad. Mai bine iti citesc
scrisoarea. Stai jos, te rog. Catinca nu ne-a uitat.
Scrisoarea asta e din ianuarie. Vor veni si celelalte. Va
veni si ea, fiica ta preferata, sunt sigura.

Incercase si-si insenineze glasul, si nu mai vada
ochii stinsi, rochia cernita, chipul subtiat foitd de
tigara. Citi scrisoarea rar, decupand fiecare cuvant in
aerul fierbinte. La un moment dat 1i rasari sub
pleoape omleta minuscula, mustind de ceapa verde
rasaritd bogat din straturile ingrijite altddatd de Bica.
Un ou pentru amandoud! Tacu tindnd scrisoarea
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deschisa inca. Cum sa inteleagd Catinca sardcia lor
de azi? Ea stie ca aici e liniste, Pace. Si belsug! Ei,
sora mea de departe, timpul aleargd incotro vrea el.
De cate ori vrem sa-1 strunim, ne arunca din sea.
Cand Intr-o groapa din care abia ti se mai vede capul,
cand intr-un sant. Tavalindu-te prin praf, prin noroi.
Ca sa-i recunosti puterea. Cum te poti salva? Sa iesi
repede la suprafata, sa te scuturi bine si sa te grabesti
sa prinzi in lat Timpul tau. Singura avere pe care doar
nevolnicia ti-o poate risipi. Bine, bine, Tmi vei
raspunde, sord mult iubitd, dar tot ceea ce parintii,
cartea si viata ne Invatd tot avere se cheama. Cu
nimeni de Tmpartit.

— Ai terminat de citit?

Cu vocea subtiratecd a Alvitei ma intreaba
Mamaia. Tiganca Alvita, instalatd in camera Catincai
si in bucédtaria casei. Pana acum un an, Alvita vindea
porumb copiilor. il cocea pe gritarul pus direct pe
trotuoarul din fata curtii. Arzand cei cativa centimetri
de porumb, 1i uda cu apa saratd. Mamaia i-o pregétea,
sd nu se Imbolnaveascd tancii cartierului. Mereu
nerabdatori, cu banutul strans In pumnul aburit de
atata asteptare. Acum e persoand importantd, inscrisa
in partidul comunist. Cum sa inteleaga Catinca toate
cate se petrec acum? Slabiciunea bolnava a Mamaiei,
nefireasca ei nepasare, evadarea ei, la urma urmei?
Vrea numai sa plece dupa Tataia, dupa Bica si Bicu.
Acum, caut o slujba si nu o gasesc. Vorbesc si scriu
in franceza, germana, englezd. Corect gramatical.
Cand m-am prezentat la concursul anuntat, tovarasa
de la Cadrele Combinatului m-a privit ca pe o
molusca strivitd sub talpa: Si ce-i cu asta? Vrei
cumva postul de secretara sefa la Tovarasul Director?
I-am intins totusi autobiografia. Juji m-a sfatuit sa
omit ,,detaliile” care ma aruncau in barca, esuatd
deja, a micii burghezii. A dusmanilor poporului. Ma
agat cu disperare de un raspuns favorabil incadrarii
mele in ,,cdmpul muncii”, cum se spune acum.
Secretara-dactilografa, norma intreagd, adicad zece
ore pe zi. E mult? E putin? Important e sd avem si noi
cartele, s-o readuc pe Mamaia in realitatea asta
rasucitd si smintitd, sd se lupte cu ea. Alege iar
fasolea, uf, vom manca-o cu gargarite cu tot. Catinca
draga, de unde unturd? De unde untdelemn? Ce sa-i
scriu Catincdi?
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PROZA SCURTA

Irene POSTOLACHE

De ce (nu) mi-a placut intai iunie anul acesta

Recitesc nostalgica invitatia de anul trecut:
»clasele intdi si a doua asteaptd cu nerabdare
intalnirea cu scriitorul, la scoala, pe intai iunie 2019,
la ora 11”. Da, sarbatoream o zi mult asteptata.
Pregatirea incepea din timp. Rasfoiam, reciteam,
selectam povesti. Neaparat trei. Sa va spun un secret?
Nu spuneti nimanui, nu-i asa? Intotdeauna, pentru o
intalnire cu copiii iau cu mine trei povesti. Atunci
cand intru intr-o sala, fetele copiilor se ridica curioase
spre mine si 1mi transmit ceva. Acel ceva ma
acordeaza, ca pe o chitara fermecata, cu starea lor de
spirit. Sunt agitati? Voi alege sd citesc o poveste
antrenantd. Sunt obositi? Voi citi o povestire scurta.
Sunt tristi? Atunci voi alege cu sigurantd cea mai
veseld poveste din lume.

Anul acesta, de intai iunie, ne-am fi intalnit iar.
Copiii m-ar astepta, cuminti... Nu, nu e bine! Copiii
m-ar astepta, ca de obicei, zumzaind ca un roi de
albine. Glasuri cristaline ar rasuna in sala Tmpodobita
cu baloane si flori. Desenele colorate ar privi
indulgente de pe pereti forfota micutilor care se
asaza, se ridicd si se asaza iar. Povestesc, agitand
manutele, baiatul blond rade, cel brunet e suparat.
Fata cu codite arata celor doud vecine pe zana de pe
bluza ei roz, cu paiete. Din spate e lansat un avion de
hartie care pluteste cateva momente, apoi aterizeaza
in bot cu un pocnet sec. In sald miroase a napolitane
cu ciocolatd. Sau poate a turta dulce?

Momentul intrarii. Ochi mari se deschid curiosi.
Ma privesc si imi ureaza:

»Bund dimineaaaata!” lungind sunetele, pana
cand toti micutii participa, la unison. ,,Ce are in
mana? Unde sunt cartile? Cine ne citeste povesti?” O
fetitd cu par buclat, lasat pe spate, ma supune
curajoasd unui adevérat interogatoriu:

,Mi-ai adus o poveste frumoasa? Eu vreau sa fie
cu un castel mare. Sau mai bine cu o pisicuta... Tie iti
plac pisicutele?”

Sigur ca mi plac pisicutele... Ce noroc! Am
pregdtit o poveste cu pisicute. Si incepe magia.
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Cuvintele aduc povestea care rasuna in sala cu zeci de
ochisori mirati, veseli, sau ingrijorati. Pisica e urmarita
de un caine fioros. Oare cum va scipa? In toiul
actiunii, piepturile respirda la unison. Pe jumatate
ridicati de pe scaunelele scunde copiii sorb cuvintele,
asteptand nerabdatori deznodamantul. Ah! Pisica a fost
aruncata In stradd, sub rotile grabite, de catre un om
rau! Sprancene mici se incruntd, in vreme ce
pumnisorii se strang ritmic, incordati. Ce noroc!
Pisica e salvatd! Un baiat o duce la adapost, o hraneste.

E o printesa! Pisica este o printesd adevarata,
transformata de vrdjitoarea cea rea.

»otiam eu...” murmura fetita cu parul inelat.

Daci ar cadea un ac pe podea, zgomotul i-ar trezi
pe copii din vraja. Este magia vrdjitoarei bune, ea
rosteste cu rabdare povesti care intotdeauna se
termind cu bine. Copiii ofteaza usurati, se dezmortesc.
fncep discutiile: ,,de unde vin printesele?”, ,,Mie nu-
mi place de vrajitoarea cea rea!”.

,»Mie mi-a placut cel mai mult de print, pentru ca
a fost bun!” ma anuntd un pusti roscat, cu pistrui pe
obraz leganandu-se pe picioare.

Cu regret, asez invitatia napoi In cutia ei. Pentru
azi, povestea s-a terminat. Vrdjitoarea cea rea a atins
cu bagheta copiii din intreaga lume si i-a inchis In
case. Privind prin ferestrele reci, strazile pustii cauta
rasul copiilor. Au ramas farda mingi si biciclete.
Asfaltul curat e spalat de ploaie si nu mai pastreaza
urma sotronului stramb, desenat cu creta albastra.

Dar vrajitoarea cea bund nu se da batutd! Nu
stiati? Toate vrdjitoarele bune s-au transformat in
mamici. Sau In bunici. Sau in madtusi cu voci
frumoase, clare. Toate le citesc copiilor povesti. Incet,
incet, norii se risipesc si apare soarele. De ziua lor, toti
copiii au iesit la joacd. Au primit o multime de
imbrétisari si pupici. Si au primit carti, inghetata,
jucarii... lar vréjitoarele bune au vorbit intre ele si s-
au hotarat ca anul acesta, intregul an, sa fie al copiilor.
in fiecare zi, in fiecare casa, va fi spusi o poveste.

,De unde vin povestile?”” ma intreaba nepotul.

,»Din iubirea pentru copii, dragul meu...” 1i
raspund.
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Unu mai

Anda e pe randul din fata si nu se poate abtine sa
tragd cu ochiul la fusta mea neagra plisatd. Naiba stie
ce face mama, fustele mele au pliurile aliniate, daca
le masori cu rigla, tot nu ai ce comenta. Camasa alba
ar fi fost In stare mai buna, dar in drum spre strada
principald unde avea loc defilarea de intdi mai am
intalnit o pereche de catei mucosi de culoarea cioco-
latei cu mult lapte.  N-am rezistat tentatiei sa-i ridic
in brate pe rand. Ochi privind fard sd priceapa,
babalai, limbute harnice care mi-au curatat mainile si
fata cu viteza unui stergator de parbriz, burtici calde,
moi, cu pete ca de cafea... Irezistibili. Dupa ce i-am
iubit fara rezerve, m-am chinuit incd vreo zece
minute ca sid scap de urmadrirea lor Tmpleticitd in
labute scurte, caraghioase.

Privindu-mi cdmasa, am sters de pe lista ingheta-
ta pe care mama mi-o promisese dacd ma intorc
curatd acasd. Stau dreapta, sa nu uit sa stau dreapta.
Sunt in randul doi, norocul meu ca sunt inalta, vad
bine. Ce sa vad? Va fi defilare? Baloane? Armata? lar
se uitd Anda. Imi vine si-i scot limba. Dan isi
scarpind piciorul prin pantalon. Langd mine Delia
fasaie hartia unei bomboane, mirosul de menta
pluteste in aer cateva clipe.

Diriginta se apropie in viteza. Verific, tinuta e ok,
n-am célcat crditele galbene din rond, stau dreapta.
Textul nu am cum sa-1 uit, e prea simplu. Trebuie sa
strig un singur cuvant: ,,ura!” Ne adunam.

,,Copii, ne mutdm pe strada cealaltd, pe Vasile
Alecsandri.”

Fuste plisate negre se invart in aer. Picioare neli-
nistite tropaie maruntel.

A patra B, la mine
unei invatatoare.

,,Nu iesi din rand, mai, copile
ton mustacios si cracanat.

,incolonarea!” strigd diriga noastrd pornind in
fatd pe sub salcamii infloriti.

Dan mi calci pe piciorul drept. impiedicata natie.
il injur in gand straduindu-ma sa tin pasul. Ne-am
amestecat ca mieii primavara. Voci disperate ne
cauta, ne gasesc, ne pierd si ne gasesc iar. Calc pe o
basca neagra dar nu ma aplec, din spate vin altii si
altii, cu nepasarea unei turme dezlantuite de animale.

,,C-ul, unde sunteti?

Vocea dirigintei isi face loc timida prin vacarmul
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se aude vocea stridenta a
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intervine un bari-
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general. Dirigintei i s-a desfacut parul pieptanat in
coc. Expeditiva, dezvelindu-si intim bratele albe de
statuie de sub maneca bluzei, strdnge si prinde
suvitele in coada, legandu-le cu elasticul pe care il
tine Intre buze. Continud sa ne numere, pe Cristi il
intoarce in sfarsit cu fata spre ea. Anda plange. A
intepat-o o albind. Din poseta minune a dirigintei isi
face aparitia o sticla minusculd cu spirt. Cu mana
dreaptd o sterge pe Anda, cu stanga adund inca doi
baieti. Intors cu fata, unul dintre ei se dovedeste a fi
de la clasa vecina.

Anda plange iar. I s-au vestejit garoafele rosii pe
care le adusese de acasd in cinstea evenimentului.
Zgomotul scade in intensitate ca un val de apa sarata
spart de tarm. Ce se intampld? Vorbeste un nene.
,,Jovards” ma corecteaza diriginta. Un firicel de tran-
spiratie i se prelinge pe obraz.

»Nu v-ati asezat bine! De la dreapta la stanga,
incepeti cu A-ul, apoi, B-ul! Mai repede!”

E aproape ora doisprezece. Cand te gandesti ca
am plecat acum trei ore de acasa. Ne amestecam iar.
Vacarmul reporneste, cu aceeasi forta, de parca nu a
fost niciodatd oprit. Diriginta ne aseaza cu mana,
unul cate unul. Am nimerit sub un salcdm. O ran-
dunicd codatd ne batjocoreste de pe firul electric
intins intre doi stalpi. Ce-i pasa ei de defilare?

Mi-e frig. A disparut soarele. Un nor imens
intunecat se apropie cu incépatanarea unui berbec.
Maraie in surdina. In aceeasi secunda incepe rapaiala.
Picaturi mari, cat farfuria cestii de cafea, sfaraie pe
asfaltul incins de soare. Miroase a praf inmuiat. Si a
floare de salcam.

Pasii addugati In graba ne-au Inghesuit sub
crengile generoase ale copacului. Diriginta se stra-
duie sd ne apere de stropi. Tovarasul injurd. Ploaia
patrunde printre crengile salcAmului. Copiii din mar-
gine alearga tipand spre cladirile alaturate drumului.
Répaiala se dezlantuie acoperind tot. Ploaia e atat de
deasa incat pare alba.

Camasa mea e uda pana la brau. Ura, voi primi
inghetatd la intoarcerea acasa! Pardiase umede se
preling pe troatuar, pe langa borduri, capatand viteza
acolo unde se unesc cu cele din strada. Transporta
petale albe de salcam care se rotesc ametitor.

»Qata cu defilarea!” anunta diriga si glasul ei se
prelinge prin ploaie spre mine, odata cu petalele par-
fumate de salcam. ,,Acasd toatd lumea! Asta a fost
intli mai”.
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CRONICA LITERARA

ADI CUSIN,
POETUL LEGENDAR
AL ,PUNTILOR RUPTE”

Cristian LIVESCU

»Va trebui sa stiu prin acest vant/ Chiar
impotriva sensului mergiand”

In aceastd iarni, poetul Adi Cusin (26
ianuarie 1941-21 aprilie 2008) ar fi implinit 80
de ani. Venit din nordul bucovinean, semana
izbitor 1n privire si la Infatisare, ca atitudine
rebeld, cu Nicolae Labis, eroul nostru liric
rapus prematur in plin proletcultism, pe care il
imita voit, poate spre a-i ntari $i mai mult
legenda. Alaturarea i-a inlesnit drumul in
literaturd, sugerdnd o posibild inrudire in a
cultiva, ca si autorul de la Malini, ceea ce V.
Sklovski, teoreticianul rus, numea ostranenie,
adica instrdinare sau insolitare a oricarei trairi.
in linia alegorismului politic, Cusin scria in
1970, la intoarcerea dintr-o calatorie in URSS
(facuta prin BTT, cu o vizitd la mausoleul lui
Lenin, conform unei marturii datorate lui Adrian
Neculau), poemul cu totul straniu Leviathan, care —
citit astazi — uimeste prin fantasma subversiva pe care
o dezvolta, in consum imagistic si ocultdri demne de
bravura unor Evtusenko sau Brodski: ,,Monstrul
dormea sau poate ca murise/ De secole, cu botul in
pamant./ Striina de el insusi, blana i se/ infiora la
rabufniri de vant.// Tata pe trup ca-i infloreau tinuturi/
Si certuri la hotare se iscau./ Nestiutori au desenat pe
scuturi/ Chiar trupul monstrului ce-l1 imparteau.// De
altfel blana-i se facu pasune/ Si izbucni intaiul
ierbivor./ Era miracol si pastea minune/ Din trupul
monstrului nepasator.// Dar cum se-aflase ca a
nimanui e,/ Sacrificara singurul lor ied/ Si-n locul sau
au ridicat statuie/ De care tremura si-n care cred.//
«O, tu esti primul mag, aerostatul,/ Far si toiag de
pret, esti primul mim!/ In piscul muntelui, unde ti-e
patul/ Am scris cu sangele ca te iubim...»// latd-ma
palid, iata nalucire!/ Si le-am strigat la toti ca nu e
vis./ Prin vagauni am prins dintr-o clipire/ Un ochi al
monstrului intredeschis.// Monstrul dormea sau poate
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cd murise/ De secole, cu botul in paméant./ Straina de
el insusi, blana i se/ Infiora la rabufniri de vant”.
Poemul incifrat, absolut antologic, a aparut in
,Cronica” (autorul insusi 1-a insotit cu emotii pe seful
de atunci al revistei, Liviu Leonte, mergind cu
spalturile la cenzura, numai ca sa-si stie ,,acceptat”
textul!, apud Neculau), apoi in volumul Umbra
puntilor (Cartea Romaneasca, 1970) si e datat
»Moscova-Leningrad, 19707, ceea ce inseamna ca a
fost inclus in ultimul moment in cuprins si a ,.trecut”
prin cenzura (si stim cat era ea de versata!), pe fondul
agitat al urmarilor Primaverii de la Praga, marea
fisura in ,,imperiul rogu”. Rar de citit un poem atat de
bine condus, ca performantd esopica, unde
»monstrul”, , sacrificiul iedului”, ,,statuia de care (ei)
tremura”, ,,aerostatul”, ,,primul mag... primul mim”,
,»ochiul monstrului” devin hieroglife ingenioase, care
marcheaza o simbolistica lasata in ispita vizionarului,
posibil ecou al unei copilarii framéantate, incarcate de
frustrari.

Pe numele sau adevarat Adolf Aristotel Cusin, s-a
nascut in lagarul de la Gleiwitz, Silezia, in Germania
(actualmente in Polonia), din parinti bucovineni.
Tatal, Ioan Cusin (n. 1911), era din Radauti-Prut (jud.
Suceava), iar mama, Aurelia Cobilanschi (n. 1923),
din Cernauti. Dintr-o familie instarita, tatal urmeaza
scoala primard si liceul de baieti ,,Grigore Ghica-
Voda” din Dorohoi, apoi Facultatea de Drept din
Cernauti, fara a sustine licenta. Absolva insa Scoala
medie de cai ferate din Cernauti, iIn 1940, obtinand
diploma de sef de gard, si o cunoaste pe Aurelia
Cobilanschi, cu care se casatoreste. in 1940, cand
Bucovina de Nord a fost ocupatd de sovietici, sunt
fortati sa colinde prin oragele din spatiul german,
astfel ca pana in iunie 1941 sunt tinuti in lagarul de
refugiati de la Gleiwitz, unde li se naste primul copil,
care primeste un prenume cat se poate de concesiv
epocii, alaturat celui al filosofului din Stagira, tatal
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stiindu-se de origine greaca (v. Kouzenas). Repatriati
cu greu, in plin razboi, Impreuna cu alti romani, sunt
nevoiti, prin natura meseriei lui Ioan Cusin, sa
strabata tara, ajungand in garile de la Turnu Severin,
Slatina, Craiova, Pojorata, Adjud, Buhusi. (Ceva
similar se intdmplase §i cu familia ,,cheferistd” a lui
Emil Brumaru, venita din Basarabia. Emil Brumaru,
care avea sd-i devind prieten §i sa-i batd la masina de
scris prima carte.) Starea de pribegie, de chin, de
instabilitate i-a marcat puternic viitorului poet anii
initiali. Mama, Aurelia Cobilanschi, femeie instruita
si sensibild, care absolvise Liceul ,,Oltea Doamna”
din Cernauti, si-a crescut cu grija cei doi copii, Adi si
Liliana, in pofida conditiilor vitrege. Odata stabilita
familia la Campulung Moldovenesc, apoi la Iasi,
intre 1949-1960, viitorul poet urmeaza cursurile
Scolii generale, perioada din care dateaza si primele
incercari literare, apoi devine elev al Liceului
Internat ,,C. Negruzzi” din lasi, unde — intre altii — o
are profesoard pe Lucia Adela Pop, presupus model
pentri eroina romanului Adela de G. Ibriileanu. in
1957 debuteaza in revista ,,lasul literar”, cu poemul
Foc, semnat Adi Cuzin.

»Acolo-n adinc, cum fti place si cauti, te
scufunzi, te scufunzi...”

in timpul studentiei (1962-1967), la Facultatea de
filologie, sectia romana-franceza a Universitatii ,,Al.
I. Cuza” din Iasi, starneste admiratia colegilor, citind
poeme la cenacluri sau la intruniri culturale. Devine
repede bardul care scrie poezii aprige,
,,neconformiste”, pe care prietenii i le recita pe aleile
Copoului. Evocand, prin 2007, inceputurile sale
literare, Cezar Ivanescu isi amintea: L intalnirea, la
care asistau si alti prieteni ieseni, pe langa masivul
nostru grup de barladeni, ne-a amutit pe toti: Adi a
inceput sa-si recite poemele, starnit si biciuit
continuu de Sandu Popovici, care-i mai azvarlea,
zambind, cate un titlu sau cate un vers si, in final,
dupd o indelungatad tacere... ne-am dus cu totii la
carciuma Rardu, din mijlocul Copoului, carciuma
care semana cu un pavilion de vanatoare... Barladenii
mei ma priveau intrebator-mustrator, dar eu ticeam
adanc, pentru ca stiam si simteam ca in acea clipa, in
toamna anului de gratie 1963, nimeni dintre cei vii nu
i se putea opune lui Adi Cusin... Si din acea zi,
metodic, am devenit un galerian al scrisului... Doi ani
de zile am trdit in Iasi obsedat si tiranizat de modelul
Adi Cusin si m-am eliberat de el abia in ziua in care
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Adi a inceput sa nu-mi mai Inteleaga poemele pe care
ceilalti (Laurentiu Ciobanu, Richard Regwald) mi le
admirau: el credea, vai, ca si Vasile Voiculescu, in alt
timp, ca poezia trebuie sa fie accesibila, inteleasa de
toti... “. In 1966, se casitoreste cu Cornelia Covrig,
colegd de facultate, si tot in acel an revista
,Luceafarul” 1i acordd Premiul pentru poezie. Se
integreaza grupului underground, al poetilor anarhici,
renumit in Iasi pentru ispravile bahice. Intr-un
interviu dat in 1995 lui Vasile Petre Fati (1944-1996),
se declara membru activ al acestei ,.echipe de
zgomote™: ,,Desigur ca apartin unei boeme literare,
celei iesene din anii 60-70... Pentru mine boema
ieseanad a insemnat Mircea Ciobanu, Dan Laurentiu,
Cristian Simionescu, toti autori de referinta. Boema
nu e o moda vestimentara, a fi boem pe atunci
insemna sa te bucuri de lecturile unor Blaga, nu prea
cunoscut in anii 60, Radu Gyr, Bacovia, Rilke.
Aceastd boema era o unitate de spirit si decreta, in
fond, un mare dezgust si o revolta in fata realitatilor.
Asadar, boema pentru mine inseamna a face parte din
elita spiritului romanesc. Mi-a spus, candva, un
profesor universitar de la lasi: Domnule, dati-va
importantd, pentru cd maine o sd fiti pe platoul
literaturii romane, voi, nu altii...” Sunt anii de mare
agitatie creatoare.

in 1968, debuteazi editorial cu volumul 4 fi,
Editura Tineretului, in colectia ,,Luceafarul”, iar in
1970, 1i apare a doua carte de poeme Umbra puntilor,
care se bucura de ecouri favorabile in presa literara.
Editura Junimea din Iasi 1i publicd volumul de poeme
Starea a treia, 1974, apoi, la distantd de doud decentii,
urmeaza Jara somnului, Semne, 1994, volum cu
care, la 53 de ani, isi considera opera poetica
incheiatd. ,,Arta mea, atita catd este, da impresia
spontaneitatii, a prospetimii, iar aceasta tine chiar de
artd. Miza poetului in lume este mult prea mare
pentru a ne grabi de dragul unor satisfactii rasplatite
imediat. Faptul ca ultima mea carte a fost primita cu
multa caldura, atat de critici cat si de poeti, dar si de
public, intr-o perioada dificila de tranzitie — ce mai
caut si eu acum, cu poezia? —, faptul demonstreaza
nelinigtile unora care nu mai credeau in viata poeziei,
punandu-ma, adeseori, pe ganduri. Simt ca m-am
implinit ca poet, poezia mea avand un sigiliu
personal, dupa cum spun confratii, iar pentru mine
asta inseamna enorm.” A fost rdnd pe rand secretar
literar la Teatrul pentru copii si tineret din Iasi,
infiintdnd grupul de poezie ,,Lunar 117, apoi, intre
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1972-1975, la Bucuresti, inspector la Directia
Teatrelor din Consiliul (Ministerul) Culturii (cand
divorteaza de prima sotie), iar intre 1975-1976, la
Suceava, secretar literar-muzical (!) la Ansamblul
folcloric ,,Ciprian Porumbescu” (dand curs unei idile
pasionale), iar intre 1976-1980, redactor la revista
,Flacara”, condusa de Adrian Paunescu, cand se
casatoreste cu Ana Bostinad (care, in 1978, 1i daruieste
o fiica, pe loana Maria-Oana). Din 1980, e angajat in
redactia Publicatiilor pentru Strainatate, la Bucuresti.
Obligatiile functiondresti si gazetdria l-au indepartat
de viata poeziei. Avea sa revind cu volumul La
spartul targului, 2008, ingrijit de poet pe patul de
suferinta si aparut postum. Dupa cinci ani de lupta cu
o boala necrutatoare, cu reveniri rare in viata publica,
se stinge In dimineata zilei de 21 aprilie 2008, la 67
de ani. Conform dorintei sale, e inmormantat la Iasi.
in anul urmitor apare integrala poeziilor Umbra
puntilor, 2009, editie ingrijita de Fraga Cusin (a treia
sotie a poetului) si Daniel Corbu, la Princeps Edit,
Tasi.

sversuri — bucati de viatd, mari riscuri.../
Uneori iti vine sa plangi intr-o frand de marfar
riatacit”

L-a urmarit permanent pe Adi Cusin imaginea
rupturii, curmarii, frangerii chinuitoare a unor
legaturi, a unor relatii, a unor punti unificatoare cu
adevarul, cu neamul, cu tara. Pe seama acestei
sciziuni originare, rezumand in definitiv fracturile
succesive ale existentei, el construieste inca din
prima carte, 4 fi, un spatiu grav al nelinistii si cautarii
,luminisului din adancuri”, recurgdnd la o materie
lirica dispusa mereu sd-si divulge semnificarea, intr-
o modalitate declamativa simpla, usor de deslusit:
,Cine-a crezut, dar cine-a crezut/ Ca la jumatate
podul e rupt?/ Ne-am dat hainele la maracini si la
vant/ Cel din urma se-mpiedica de pamant.../ Este
undeva un pod,/ Nu-i nimic,/ Numai s-ajungem la el!/
Pe fatd aveam urme-adanci de noroi/ Si se rasteau
niste pietre la noi...” (Inceputul). Dominati de
sentimentul precaritatii, tema tulburdrii tihnei
edenice recurge la universul traditional, inscris ca
argument in fabula instrainarii abrupte, trdita dureros
in copildrie: ,,Dormeam brutal,/ Cu nerecunostinta,/
Tréntit cu spatele pe saci de grau./ De-ar fi-ncoltit, ar
fi iesit prin mine,/ Sarbatorindu-ma pana la brau.// Ca
un dulau, dintr-un ungher in altul/ sangele meu se
fugdrea prin trup./ O legaturd aspra cu pamantul/
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facea din rddacini sa nu ma rup./ larba din jur se
invartea miratd,/ Adulmecandu-ma fara sa stiu./ Ma
inrudeam cu somnul din seminte/ si ma nasteam prin
somn si eram viu./ Vuietul apei se curma deodata./
Portile morii se bateau in cuie,/ Un om fugea pe-o
albie secata/ Ce tot striga, ce tot voia sd spuie?!”
(Somn ldnga moara). Poetul retine tot felul de
intreruperi agresive ale unor stari idilice de armonie
— mersul oprit de vant al unor ,tinere nelinistite”,
zborul scurtat al pasarii, din cauza caderii unui obiect
(Pe vant), sau versul intrerupt ,,in spate de pasii unui
om” care impune ritmul lui ,,din mers”, dand alt curs
poemului, ,,si-mi vine/ sa strig la lume si la vant: nu-
s eu!” (Si cand ma-ntorc); sau haul ivit intre doua
cuvinte, intrerupand semnificarea fireasca, deplina,
,,0 clipd mi s-a oprit viata toatd” (Era aici); sau apa
cu ,drumuri viclene” care impinge malurile, in
veghea ,strdinului”, aluzie desigur la Prutul
zbuciumat, unde ,,vaslele, necredincioasele, vaslele
mele/ se-agatd de spume, se-agata de stele” (Omule).

Preluand entuziast lectia labigiana, poeticitatea lui
Cusin nu atinge cote prea ridicate, dar discursul isi
rezolva din mers deficitul expresiv, prin exaltate
sclipiri metaforice, ca niste insule afective intre
valuri tulburi, clamand zadarnicia: ,,Parc-as fugi pe
vagoane ce dintr-o spaima rasar”; ,,Ajut un trandafir
sa-si scoatd spinii”; ,,Totul se vindeca doar prin
cuvinte”; ,,Nimic nu se retine din ce-as putea sa-
nsemn”; ,,Tacerea urca suliti pand la grinzi. Ascult.”;
,»Zapada, ca un intuneric imens!” ,,Adulmecand o
stea pana la fund”. Poetul dadea impresia a fi prolific,
productiv, desi scria destul de amanat (dovada,
numarul restrans al volumelor), mizand mai mult pe
inspiratie, pe eruptia creativi de moment: ,,Sunt
napadit de versuri ca napadit de barba.../ $i trec incet
cu palma pe rogojina foii/ $i simt cum dintre goluri
ies firele de iarba./ Iluminat, in suflet simt bucuria
ploii!” (Se face timpul); ,,cu ochii Inchisi si cu
mainile-n fatd/ sd pipdim dacd nu-i dimineatd;/
conturul acelui cuvant nendscut/ pe care cu ochii
deschisi 1-am pierdut” (Cdntec). Fara sa fie un oniric,
el crede in ,,umbra din suflet” care creste in noaptea
visului: ,,De-ar ramane din mine o carte subtire,/
Pulbere gri in coperti de racoare,/ Narile cainelui tdu
s-o respire,/ Umbra din sufletul tau s-o masoare.// Tu
sa te miri de-asa simple cuvinte/ Ce {i se urcd pe
maini In ticere,/ Sfint sd le-atingi de obrazul
fierbinte/ Pana ce noaptea-napoi ti le cere.// Eu m-am
culcat Intr-o pagina alba./ Trist, Intunericul se urca in
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cesti./ Indatd n-o sa se mai vad nimica.../ Tu la ce te
gandesti?” (Gand). 1i reusesc scenele de periferie,
vag bacoviene, unde lumina de crepuscul se
preschimba 1n cuvant, in altfel de cuvant: ,,Ce trist e
la ora amiezii/ In gang, cand se toacd marar,/ Cand
stalpii acelor familii/ Adorm lunecand sub ziar.// Dar
cand se mai trag mari obloane/ $i varul trezit cade
jos,/ Si-un cal angajat la sifoane/ Asteaptd in strada
pios.// Aceasta tristete aparte/ Ce-aproape devine un
har,/ Cizand ca un ban pe o parte/ In maluri ghicindu-
se doar.// Si-apoi o lumina cu care/ iti vine pe trup s
te speli,/ Lumind cu litere clare/ Necunoscuti-n
cerneli!” (Lumina veche); ,,Sa pot opri un om pe
drum asa:/ — poftim, acesta este plansul meu/ iar el 1-
ar cerceta, l-ar asculta/ pamantul lui din piept s-ar
face greu,/ poate cd mainile l-ar incurca,/ si eu// dar
toate alunecd, uite!/ geamuri cu sclipete scurte se-
nchid.// un copil fuge si trage o linie lunga pe zid” (O
linie lunga pe zid).

wount forma strigatului suprem/ Din care nu
se-aude nici un sunet”

Mai bine focalizat pe metafora predilecta,
volumul Umbra puntilor, 1970, da masura reald a
acestui poet, dotat cu fantezie declamativa, dispus la
gesturi patetice sau incordari spontane ale expresiei.
Discursul sdu devine mai direct, adopta o atitudine
francd, se despovareaza parcd de spaime, cu
constiinta unor adevaruri care trebuie spuse,
proclamate in valtoarea istoriei. ,,Vezi umbra unei
punti adanc surpate”, ,,Nu spune tot, mai las’ o punte
ruptd/ Mai lasd-un drum de taina rastignit...”, ,,Somn
lung si cumpana ti se prescrie”, ,,...si tarai/ O barna
din templul ucis” — franturi dintr-un scenariu
obsedant al calvarului, traversat in cdutarea unei
punti a sperantei si izbavirii. Sunt tentatii spre
intimitatea memoriei ,angajate”, fatd de care
legaturile sunt inhibate de frica. Pe acest fond, poezia
face valva, devine un activant comunicativ: ,,Afara
vajaie vantul acestui secol. Curent!/ Doamna, lasati-
ma, doamnd, macar un ceas repetent —/ Mai sunt
cateva tufisuri, nu-mi mai cereti sa scriu,/ Ati
imbatranit intr-o clipa, doamna. V-am mai spus ca nu
stiu.// Lasati-ma-n urma, spuneti cd nu m-ati vazut,/
Nu conteaza, orice, inca nu m-am nascut!/ Ce bine-i
la urma, ei sa nu stie ce sunt/ — Oare-i o vorba acolo
sau sau o lumina jucand?// Vor aprinde lanterne, vor
aprinde idei/ Si-au sd vada pin iarba ca nu seméan cu
ei.” (Prin arbori, vantul) Arborand masca deriziunii,
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ii place sa se victimizeze in conditia de poeta miser,
sa-si denunte slabiciunile si neputintele, sa se laude
ca vine din lumea de jos, anonima, careia ii rdmane
fidel: ,,Domnule, sustin ca a fost o eroare,/ Eu de pe
strada, din piatd eu vin;/ Uite, am urme de glod pe
picioare,/ Am miros de céine plouat si de crin!/ N-ai
geamuri, n-ai ochi pentru cartea aceea,/ Nu-ti place
cum ploud pe crupe de cai;/ De dupa geamuri
pandeste femeia/ La aburul crud ce se urca spre rai.”
(De profundis) Undeva spune cd i-a placut scena si ca
uneori cineva din el se vede la rampa: ,,Eu insumi
trebuia sa fiu actor/ Cel ce urcase rampa in lumind/
Pastra din mine un aspect rigid...” (Ecce homo). Un
dram de naivitate vine picurat mai la fiecare strofa,
dand curs refuzului de a fi luat in amestec cu poetii de
rand, preferdnd a deprinde pe cont propriu rostul
poeziei: ,,Poetii mici, poetii mari,/ Aceste migcatoare
tinte!// O, Doamne, lasd-ma-n pacat/ si-ndeparteaza-
ma de turmd./ Unul din lei Tmi doarme-n pat,/ lar
celalalt rasufla-n urma.// Vreau singur, vreau
abecedar,/ Vreau hainele sa mi le scuturi!/
Invataimantul meu primar/ Cu o-i, oi si fluturi,

fluturi...” (Elita).

Iesirea din poza eroismelor de parada se face cu
nostalgia deplinei singuratati izbavitoare, cu masca
umilintei si tristetii: ,,E prea tirziu sa fii Napoleon,/
S-au dus armatele de cavalerie,/ Sunt cel mai sincer
tap ispasitor,/ Tubite domnule, sunt cap de serie.// Ce-
a mai ramas din plaja se inundé/ Si-i totusi prea tarziu
s-o ingradesti./ Cand intru-n apa, de singuratate/ Se-
ndeparteaza lumi intregi de pesti.// Si cata truda
pentru indltime,/ Ne-ndemanarea ta sd mai cobori,/
Surasul chipului e pentru nimeni/ Si porti inelul unei
vechi erori.// Acum mi se da voie sd ma culc./ Akaki
Akakievici, chiar se poate?/ Nedemn fiind de viata
unui fulg,/ De-as fi o molie cu demnitate” (4rc de
triumf). Impresia de spontaneitate, de lejeritate a
versificarii, asterne un camp larg de sugestie, care
amand mereu revolta, multumindu-se cu grija de a nu
falsifica tenta si ,,culoarea” autentica a vietii: ,,Ce
poeme de seama se scriu,/ Ce vieti mai tot ies la
iveala,/ Incat nu stii de tu esti cel viu/ Ori acelea sunt
vii din greseald.// Si ce lupta-ntre doua culori/ Si ce
verde dispus sa respire!/ Moarte cu nume de flori,/
Fructe nascand din uimire./ Si pe buze ce pete de-
amurg,/ De polen susurand, de uitare,/ Semne din
care decurg/ Fapte, lumini schimbatoare.// Si pe
trepte femeia rdzand,/ Si in casd un roi de ispite./
Locul tau ar putea fi oricand,/ Sa nu sperii, faci
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semne grabite.// Si poeme, poeme se scriu,/ Ca
lumini ies vieti la iveald/ Incat nu stii de tu esti cel
viu/ Ori acelea sunt vii din greseald” (Traversdnd).
Fronda pe model labisian, cata este, se calmeaza, se
razbuna in subintelesuri aforistice sau in teribilisme
textuale, de felul: ,,Nu vezi cum méa surp din
cuvinte?”’; ,,Voi fi un monstru cand ma voi intoarce,/
Ori Tmi veti sterge sangele in crini?” ,,Ce mai istorie-
mi trece prin sange!” ,,Nu-i asa ca o teama, pe scéri,
urca sus?” ,,Sfidand o lunecare/ Sa-ti placa, libera,
caderea ta.” O poema admirabila din aceeasi perioada
ofera masura energiilor poetice de adancime, acolo
unde lumea reald se pierde in visari $i minuni:
,wSufletul meu ia viteza/ Spre cea mai curatd/ lumina./
Mi se umplu de nemurire/ plimanii./ Dar vai!/ In
nopti instelate se vede/ cum cad/ Ca un pietroi
impins/ cu piciorul/ Din rai/ Peste buza fantanii”
(Inaltare). Umbra puntilor intensifica sentimentul de
existenta cedata fictiunii, propriu poetilor adevarati.

»Ca numai pe tine te am, poezie,/, Cu ochii
curati ca ai mortii...”

in Starea a treia, 1974, discursul se dilueaza,
devine verbos, inclinat spre ludic si burlesc,
realmente dezamagitor pentru cei ce vedeau in Cusin
urmasul ,,manios” al lui Labis. Versifica cu ,,teama de
poem”, in tirade grabite, uneori fard noima, si cu
neglijente metrice (,,S4 pasc in trifoi si sa vantur
nametii/ Galop gratuit in pustii diminetii -/ Si iatd-mi
fac vant sd rup soarta pecetii/ Si-mi sangera capul
izbit de pereti” sic!) Dedicd un poem metaforei,
considerata entitate retorica greu de domolit, avandu-
si obdrsia 1n ,,valea ispitei”: ,,Din marile ce-n noi s-au
intrupat/ Nici un pahar cu apa nu se-aduna./ Cararea-
i fum si templu-i incuiat,/ Metafora, vitala mea
minciund!...// Metaforda, iubita mea bolnava,/
Inlantuiti in sant ne prabusim,/ Si nu se stie-n ora
serii, grava,/ Daca te strang de gat sau ne iubim.”
(Metafora) Destule pasaje anoste nu spun aproape
nimic: ,,Vom apasa cu pieptul pe cumpene de dor/ Sa
tinem echilibrul intre calcai si zbor” (?!); ,,Nu ne-
ncuiati/ Eu si cu mine,/ Daca plecati/ Lasati lumine”
(sic!); ,,Frange-te ceas, intuneca-te zi/ Si fa din umbra
pod pentru fecioare!” ,,Si aripi flamande ce nici
foloseau/ Arare putand fi vazute...” ,,Anumite fiinte/
Fac grave confuzii de fond,/ Voi astepta tot mai des
umilinte/ Fari un gest de afront..” (?) In uzaj
manierist, preia un nume insolit din care concepe
idealul feminin al absentei: ,,Sunt departare, lamura,
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uimire./ Nici nu exist. EDVISIA ma chem!// Parfum,
amenintare?/ De unde plec tu poate nici n-ajungi,/ Ca
un raspuns ucis de intrebare.../ EDVISIA — dac-ai fi
fost femeie, coadd/ de iapa tanara-mpleteai/ si-ai fi
bagat célusuri de verdeatd/ in gura celui (pe) care il
iubeai.../ — se simte cum alunec intr-un/ vagon pe
doua lungi erori...”. Neavand o idee coerenta, poemul
pare o ebosa nefinalizata.

La distanta de doudzeci de ani, un ton sarcastic,
tdios, cu totul schimbat fatd de registrul primelor
carti, strabate volumul 7ara somnului, 1994, unde
Romania de dupa revolutie este vazuta ca un tiram in
adormire, ,,cu timpul scos din priza”, afectat de o
,superba avarie”. Poetul isi aduce aminte de practica
insinudrii politice si o reactiveazi: ,,in clipa acestui
impact glorios/ O mie de sticle de vin isi rup gatul./
Dezastrul e-n floare. fi vom spune prinos./ Sub podea
navaleste uratul.” (Aria invingatorului); , Tresare-n
somn cutia milei,/ Se stinge nichelul in baruri,/
Adorm afacerile zilei/ Precum o sapca peste zaruri.//
De ce esti tu sarac cu duhul/ Si nu te prinzi in joc? —
N-am chef./ Se prabuseste-n somn vazduhul,/ Dorm
formele de relief” (Tara somnului). ,,Dupa ce-am
scobit statuie/ Poftei de a nu munci/ Poruncind sa se
incuie/ Ziua-n care am muri// Am stins limbile la
clopot/ Si copitele la cai/ Sa n-auda sfintii tropot/
Cand o-ntindem catre rai” (Nedemni urmasi ai lui
Buffalo Bill). Sigur ca inadaptarea la ,,vremurile noi”
isi arata semnele, cu incomoda libertate de a inainta
in pustiu si a instiga in van ,,armatele blajine” ale
cuvintelor. Intr-un loc, isi executi diagrama
existentei, insistdnd pe varsta zeiascd a copilariei si
pe ,,minunea” trditd a poeziei: ,,Adus dintr-o lume
straind/ Si-n vaste campii parasit,/ Undeva se pierdea
o lumina -/ Aceea cu care-am venit.// Sim{eam ca voi
face-o minune/ De mirul cerescului uns./ Un stalp de
inalta tensiune/ Si-un greier de cdmp mi-au raspuns.//
Trebuia sa astept amintirea/ Lucrului care am fost,/
Nu-mi mai stiam inrudirea/ Si as fi vrut adapost,/
Eram mic pe cAmpiile-acele/ Impovirat, vinovat c-as
fi zeu./ Ma-nvelisem sub ploaia de stele/ Cu paltonul
tatilui meu” (Mesagerul). Instriinarea riméne
povara tematica a ultimelor scrieri. Combustia lirica
insa pare sa-si fi epuizat taria.

Poetul ramane curat in expresie, mereu in poza
tristd de ,,naiv”, de ,,copil care se joaca cu trotil”, in
cautarea ,risipei de polen si gratii”, atat de greu de
aflat In lumea recentd. Legenda lui Adi Cusin s-a
consumat in tineretea sa ieseana.
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»UNDE ES$TI, ELOHIM?/ LUMEA
DIN MAINILE TALE A ZBURAT”
(file pentru o alta naveta esentiala)

Constantin DRAM

Monadologia Iui Leibnitz (pe la inceput de secol
XVIII) ne propunea sia ne imaginam faimosul
ansamblu al ,,Jumilor posibile” ca pe o piramida ideala
avind virful cit mai sus, pe cind baza ar fi tins spre un
infinit probabil. Spre partea superioara a acestei
piramide lumile devin tot ,,mai bune”, urmind ca sus
de tot sa fie plasata ,lumea cea mai buna dintre toate
lumile posibile”, deoarece acolo se giseste cea mai
putind acumulare a raului i cea mai mare reprezentare
a binelui. Altfel spus, nu existd doar bine absolut si nici
raul in sine. Desigur, altele ar fi datele problemei daca
piramida ar fi inversata sau daca acel care priveste isi
schimba perspectiva. Iar cind piramida ar intra intr-o
schema cosmica, unde idea de sus —jos se
relativizeaza, lucrurile devin si mai complicate. Sa ne
imaginam, cum ar spune Nichita Danilov, posibilele
conectari intre Marea Nebuloasd a Andromedei si
Terra, despartite de 2,5 de milioane de ani lumina.

O si face, de altfel, cunoscutul autor al Fintinilor
carteziene — text rasundtor ce propunea prin 1980 pe
unul dintre viitori poeti de primul raft ai literaturii
noastre — de atunci lucrurile s-au pre-schimbat, poetul
completindu-se, ca expresie si continut total, cu toate
datele originalitatii absolute ce trimit spre un
romancier de forta al secolului XXI, asa cum 1l arata,
mai cu seamad, acest nou volum al sau, Omul din
eprubeta, Polirom, 2021. Un roman care, compus din
trei parti (Mormolocul, Escapada, Elohim) lasa
suficientd autonomie narativa acestora, avind totodata
marea forta si dibacia de a se asambla subtil, Intr-un
mecanism, caruia greu i se pot gasi fisuri de vreun fel.

La fel de nuantatd este posibila tematicd a
romanului, din start seducator prin formula stilistica,
arhitectonica, ca si prin faptul ca sensurile sunt aparent
versatile. O intreagd poeticd postmodernd lasa urme
adinci si in romanul secolului nostru: ambiguizarile,
intertextual, demitizarea, ironia nu acum sa fie ocolite,
dimpotriva. In ceea ce priveste insa macro-sensurile
degajate de text, aici lucrurile meritd discutate.
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Miniatura de fiintd omeneascd, omuletul,
homunculul, rezultat al interventiei omului-
alchimist- magician- cercetator renascentist etc.
vine, de fapt, din secole vechi: in traditia
folclorica ebraicd, ca si in psalmi, apoi se afla
prin texte medievale unde poti da de Golem,
care era o fiintd omeneasca facuta din lut si alte
cele, putind fi controlatd de creatorul ei, cum
vedem 1intr-o o naratiune celebrd a lui Judah
Loew ben Bezalel, un rabin din Praga sfirsitului
de secol XVI, care il consacrd ca imagine
terifianta. Paracelsus, prin De natura rerum, din
1537, impune definitiv termenul de
,homuncul”, intr-o vreme cind teoriile despre
existenta ,,independentd” a spermatozoizilor
abia descoperiti facea vilva. lar Paracelsus nu a
facut altceva decit sa rdspunda unor curiozitati si
dorinte manifestate (de multe ori in scenarii ce pot
parea astazi horror) mult inainte de cunoscuta sa
lucrare. Resorturile declansate au fost multiple,
inclusiv la nivelul unor super-perceptii la nivel de
cogito (mistica si filosofie, indeosebi, pe care romanul,
ca ,,lume posibild”, le va prelua, comenta, re-ordona).

Asa ca din acest punct de vedere, romancierul isi
rasfata cititorii cu un roman ,,Ja moda”, daca ar fi sa ne
referim la ingredientele vizibile si pre-vizibile. Un
roman in care cele trei mari secvente narative (micro-
romane in toatd regula, daca vrem) configureaza un
imaginar original dar sustinut de ceea ce literatura
mare lasase sa se vada prin capodopere de gen. Prima
parte, Mormolocul, ne introduce in lumea
laboratorului mirobolanta 1n care troneaza Profesorul
secondat de mult mai tinara Era, partenera de activitate
stiintificd dar si erotica, de naturd sa scandalizeze dar
si sa 1l trezeasca spre eros pe embrionul inca nenascut/
sau da, dar in alt timp.... In eprubete se afla
»mormoloci” ce vor fi dezvoltati in mii de Napoleoni
si Bonaparti (interesantd disocierea naratorului la acest
nivel), pentru a alcatui o armatd ce va ingenunchea

E
|
o
4
A
g
o
-
4
o

77




lumea, intr-un uriag proiect malefic ce il insufla vital
pe Profesor. Separat, homunculul, cel venit de pe
Marea Nebuloasa a Andromedei, poate in urma unei
masinatiuni puse la cale de Freud, aflat, de asemenea,
multiplicat in multe ipostaze neobisnuite, pe
Nebuloasa: dar el, mormolocul din laboratorul lui
Brauner ¢ mult mai mult, deoarece ADN-ul venit din
Cosmos e conjugat cu praful de pe masca mortuara a
ngeniului pustiu” si cu piliturd de la ...unghiile lui
Freud iar uneori aduce cu un...Buddha mic de tot. De
aici incepe marea ambiguizare ce duce spre un anume
fel de fantastic ad-hoc si la paralelisme ce merg pina la
suprapunere, deoarece cele doud lumi, din Cosmosul
de la 2,5 milioane ani lumina, respectiv Terra par a fi
replici ce merg pind la auto-identitate si/ sau
complinire, intr-un joc subtil in care idealismul
kantian, lumea Iinchipuirilor, timpul si spatiul
subiectivizate joaca rolul stiut etc. ,,Creatorii” (EIl si
Ea) sunt cei care sunt urmariti din eprubeta, in paralel
cu unele trimiteri spre Andromeda (pe care au trait cam
aceiasi indivizi de pe Terra, doar ca ipostazele — ca in
cazul lui Freud/ Freudzii — pot deveni surprinzatoare.
Cunoscatorii in domeniu pot descoperi multe: si
despre nuptiile chimice ce il nasc pe homuncul, si
despre existenta cronovizorului interior (tot interior
este un Google, precum si un Facebook), ca si
posibilitatea embrionului nenascut de a iesi din
eprubetd, Imprumutandu-si imaginea din viitor. Dupa
cum spuneam, ingrediente, mecanisme narative ce pot
acoperi valente libere 1n acest sens cu mare
generozitate. Soarta pe care i-0 rezerva ,,creatorii” nu
e deloc obisnuita: ,,... va fi un amestec de genii de tot
felul. Si un amestec de litere si cifre, poate si de note
muzicale. Sa vedem ce va iesi din toatd aceastd magma
literara”.

A doua parte a romanului 1i ofera prilej naratorului
si execute un adevarat tur de forta. Intr-o replica
nemaiintilnita (de altfel, despre acest roman ar merita
facutd o cronica distinctd care sd se preocupe de
noutdti, trouvaille-uri ce primenesc discursul epic)
posibil datd (si) romanului politic sud-american,
Escapada 11 poarta (se pare cd deseori, in acel spatiu-
timp kantian) catre intilnirea cu domnul Presedinte
(ingenioasa intrupare compusd, ca in jocurile lui
Urmuz, din elemente recognoscibile de la feluriti
presedinti cunoscut noud recent); e partea axatd pe
imaginea puterii si a tot ce se ascunde in spatele ei la
nivel de deformare psiho-fizica-temperamental-
cognitiva. Ajuns fapturd omeneasca, personajul lui
Danilov mestecd dosare si/ sau fin 1n fata
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presedintelui, declangind toata cazuistica posibila si un
drum spre mascarada uriasd a sinuciderilor prin
spinzurare a celor doi, ca un gest posibil protestatar,
imposibil de altfel, suplinit prin executia pe jumatate
harakiri cu care se incheie macro-secventa narativa...,
din burta presedintelui ies, imprastiindu-se, iarasi
simbolic, steaguri tricolore. Dar pind aici, sunt
dialoguri de tot felul, completate cu momente de
confuzie/ autoidentificari ce merg pina la vestimentatie
si la revelatia avutd de homuncul ca si demnitarul
suprem e un depozitar al viitorului, parind a sti mai
multe decit spune. Mai cu seama cind divagheaza
despre tentatia puterii, acesta isi depaseste cu mult
conditia initiald: secventa in care acesta nareazd
povestea preluatd despre Pustnicul care spala
picioarele tilharilor, pacatuind apoi prin trufia de a se
crede insuflat chiar de Mintuitor, care a ,,coborit in €l”,
e lucrata post-dostoievskian, amintind de posibilitatea
(credibila la un romancier de talia lui Nichita Danilov)
de a crea o altd legenda a Marelui Inchizitor. E partea
mai puternica a romanului, de altfel, plind de efecte de
real combinate cu efecte de fantastic absurd, cum ar fi
aceea care pleacd (intr-un delir bine lucrat ca
semnificatie macro-culturald) de la Hammurabi si
ajunge la plimbarea cu trotineta prin coridoarele
Palatului prezidential, la fel ca alti conducatori
(inclusiv Papa) care ,,au trotinete” cu totii. Pregatind
drumul spre dubla sinucidere, homunculul are o alta
revelatie. Nimic nu 1l poate surprinde pe partenerul sdu
de dialog si de plimbare (domnul Presedinte): ,,in timp
ce mergeam pe trotinetd, am avut o revelatie. Mai intii
te-am vazut molfaind hirtoage, apoi m-am vazut
atlrnind 1n streang linga tine. Si atunci m-am pregatit.”
Dar, dincolo de , tentatia puterii”, tema erosului revine
periodic, ca si in prima parte si, de asemenea, in cea
finald. Embrionul nendscut, din eprubeta sa
incarceratoare, dezvoltd o pasiune maladiva pentru
lubrica asistentd a Profesorului (dupa ce asistd la
nenumdrate scene de amor carnal intens), ceea ce nu il
impiedecd sda o numeascd Pogany a sa si sa o plaseze
in descendenta iubirii sale de pe Andromeda (pentru
Cezara, prima sa Pogany, o altd fiintd voluntara,
cultivind relatiile libere si nemotivate, exploatindu-1 si
umilindu-1 pe bietul sufleor). E o cultivare a suferintei
din iubire, pe care personajul o cultivd aproape
oximoronic eminescian. Metamorfozele sunt la tot
pasul (in linia unui Lucius din Antichitate, personajul
nemaistiind cine e, crezindu-se poate intr-un teatru al
carui director este presedintele (dar teatrul e si acela
din Iassy pe unde vietuiesc fictional/ real Caraula,
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Manoliu, o artistd deosebita din Copou si multi altii),
sau, de ce nu, intr-un ospiciu de filiatie poesca (din
Sistemul doctorului Catran si al profesorului Pana).
Asa cd o modalitatea ramine aceea de a-l tdia la
propriu, spintecindu-i abdomenul pe presedinte,
cumva secondindu-l original, spre a se intreba apoi
semnificativ: ,,cu cine se intilnise? Cu Presedintele, cu
diavolul, cu sine Insusi? Tindeam sd cred ca totusi
fusese presedintele, altfel nu se explica multimea de
steaguri ce i se revarsau din abdomen. Dar nu cumva
necuratul pusese stapinire pe sufletul Iui, ducindu-I la
pierzanie?” Pierzanie care poate porni de la episodul
brusc amintit al umilintei totale traita in celalalt teatru,
de pe Nebuloasa, cind Cezara 1i batjocoreste iubirea
intr-o farsd tragica, pe scend, In risul si ovatiilor
actorilor pe post de lubrici spectatori.

A treia parte, Elohim, porneste cu o suma de
consideratii de natura filosofico-existentiala, artistica,
stiintifica, fiziologica, inclusiv de naturd erotica,
potrivit stirii de spirit a personajului ce isi Incheie
»escapada”. Se contureaza tot mai mult posibilitatea ca
Andromeda sa reprezinte o suma a ceea ce este/ a fost/
ar putea fi Terra, inclusiv pentru homunculul inca aflat
in cautarea unei identitati: ,,Dati-mi un punct fix si voi
rasturna tot universul, a zis parca unul Arhimede, pe
care multi il venereaza si azi pe Andromeda. Dar eu va
zic , puteti sa-i dati si zece mii de puncte fixe, nimeni
nu va reusi sd rastoarne universul, caci el e deja
rasturnat. In plus, aflati de la mine ¢4 orice punct fix se
invirte in vulva si odatd cu el se nvirte si tot
universul!” In formulare parodici augmentats,
propensiunile spre filosofare pot fi si rezultatul
prafului de pe masca mortuara a geniului pustiu; intr-o
cascadd bine sustinutd se ajunge la ipostazele
neagteptate ale Freudzilor (ca si in cazul Napoleonilor,
demitizarea se face, in primul rind printr-un apel la
inflatia de personalitati), care lasa loc si unui inedit
nomenclator de profesii ce fixeaza o societate (despre
care se poate spune in parafrazd adecvata ,,Si Sus si
Jos, ca acolo Sus) de pe Nebuloasa: Jin fine, din
pricina inflatiei de Freudzi si Adleri, majoritatea
meseriilor lucrative au disparut. (...) au aparut tot felul
de Freudzi strungari, Freudzi sudori, Freudzi lacatusi-
mecanici, Freudzi ceasornicari, Freudzi macelari,
Freudzi peruchieri, Freudzi stomatologi, Freudzi
legisti, Freudzi ginecologi, Freudzi urologi, Freudzi
dermatologi, Freudzi endocrinologi, Freudzi pediatri,
Freudzi avocati, Freudzi procurori, Freudzi judecatori,
Freudzi neurochirurgi, Freudzi ortopezi, Freudzi
geamgii, Freudzi papetari, Freudzi lingurari, Freudzi
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caldarari etc., etc.” Si aceastd parte exceleaza in
prezenta unor fire narative ce leagd subtil intregul
roman, reluind, intarind, adaugind elemente ce tin de o
posibild intelegere rotunda sau, dimpotriva, crescind in
unele cazuri ambiguizarea. Astfel, Nebuloasa de pe
care pleacd spiralele de ADN (telepatic sau
cronovizor) e un alt Pamint sau nu, ideea de a fi un mic
Buddha, fie el si in eprubetd e abandonata de dragul
unei etimologii a... canabisului, intre cele doua
pluteste un mister ocolit cu ingeniozitate, poet sau
sufleor, pe Andromeda, el este victimd sau cheia
secretd ce poate aduce o farima de contact intre cele
doud lumi paralele (,,Vei deveni prizonierul viitorului
tau, unde vei ecloza intr-o eprubeta. Si pentru ca in
viata asta de pe Andromeda ai avut parte de experiente
umilitoare, Inchis in cusca ta de sufleor, in viata
viitoare pe care o vei trai pe Terra iti va fi dat sa fii
geniu. Si nu un geniu oarecare, ci vei fi geniul
geniilor.”), apare o intreagd galerie de masti mortuare,
reluari ale escapadelor, ale unor secvente din putinele
amintiri de pe Andromeda (multe se petrec la nivel de
vise, poate visele ascund inclusiv ceea ce se crede
realitate?), toate dilatindu-se n conexiuni, comentarii,
in care varii forme de discurs se intrepatrund ca piese
de mare virtuozitate. Spre un crescendo simtit/
necesar, catre finalul romanului/ al partii a treia,
implicit, e creatd, la distantd dar insistind pe
persistenta unei umilinte totale de pe Andromeda, o
altd scend de amor intre Brauner si asistenta sa Era.
Amintind, poate, de comportamentul lui Scarron cel
care a gasit cai lubrice de satisfacere sexuald a mult
mai tinere consoarte cu ajutorului unui actant
suplimentar, homunculus-ul este invitat la orgia care,
apoi, i va transfera, pe toti trei, in interiorul eprubetei.
Omul, umanitatea, erosul, promiscuitatea, erosul
maladiv, deznadejdea strigdtului ,,Pogany a mea!”,
toate se duc spre un tumult cosmic de nestavilit, se
surpa umanitatea, cheia de bolta abia descoperita e
anulata, deoarece de acolo incepe sfirsitul si ,,caderea
in gol”,; acum se vede ca totul era facut din litere si
totul se desird, ireversibil (,,in curind, am vazut ca din
el n-a mai ramas nimic, decit niste litere ce pluteau in
hau.”) O parte a Universului (probabil doar Pamintul,)
se desira de tot iar fostul homuncul se re-descopera in
cusca de sufleor de pe Andromeda, in care abia mai
incape, fiind deja ,,un munte om”, deoarece ,,i s-au
injectat litere In muschi”.

Pina aici insa, clamarea blagiana ,,Unde esti,
Elohim?” va reverbera, ldsind vederii lumea cu
creatorii ei nebuni, cu o Geneza maladiva si

79




periculoasd pentru umanitate, in timp ce pe
Andromeda aflam din nou ca ,,Jumea e un teatru”, iar
Profesorul, ajuns si aici, acum ca Regizor, cu nelipsita-
1 asistenta, pune la cale o noua farsa, in care Hamlet si
Ofelia ar trebui sa fie jucate doar de omuletul re-
dimensionat In fata unei lumi noi/ sau poate cea veche
in care toti ceilalti tind spre dimensiuni minimale, in
opozitie cu homunculul ajuns urias; dupa injectia
corectoare, ajunge din nou In eprubetd, de unde
lanseaza strigdtul-rugdciune de posibilda abjurare: ,—
Doamne, Dumnezeule, Sfinte tare, Sfinte fara de
moarte, elibereaza o datd si pentru totdeauna teatrul si
lumea de jugul literaturii! Scoate literele legilor tale
din text si arunca-le in hau! Sa se prabuseasca lumea in
haosul dintii, ca sd nu cunoascd nici suferintd, nici
moarte!”.

Dar un adevarat roman se joaca pe cai bifurcate iar
sensurile se nasc, se contrazic, se completeaza. Asa ca
un alt text se poate naste dacd mergem pe firul unor
intertextualizari ultra-evidente sau doar aparente.
Mecca de jos si Mecca de Sus, ca si cele doua ipostaze
ale Terusalimului, prelunga unduire a versului
eminescian, nu doar in cadenta unor strofe presarate
prin roman, ci prin asocierea cu numitul ,tu, viitor
urmas al geniului pustiu”, ca si prin jocul posibil de re-
luare a simetriilor fantastice din Sarmanul Dionis,
poemul blagian despre tragica sfisiere a lui Ioan in
pustie, deschizind drumul spre a treia parte a
romanului, asocierea tulburator-metafizica
nichitastanesciand din ,,Tristetea mea aude nenascutii
clini/ Pe nendscutii oameni cum i latrd” cu tragismul
existential al embrionului care nu este si nu va, cel mai
sigur, deloc uman, trimiteri subtile spre jocul
arghezian, spre un alt Presedinte, al lui Asturias, spre
marea filosofie a inchipuirilor, spre Geneza biblica (de
neocolit, de altfel), spre imaginarul teatral, imaginarul
ospiciului (cel din Poe, dar nu numai) si, in sfirsit, un
intertext aparte, acela care aduce lasii lui Danilov (de
pe Terra si de pe Andromeda) citre ceea ce se
presupune a sti despre metropola de pe sapte coline.

In sfirsit, desi pare mai greu de receptat ca atare, se
poate citi in acest roman de o complexitate rard la
nivelul literaturii noastre din ultimele trei decenii, un
cod dictat de o noua formuld realistd post post-
modernista. E codul care confera textului date despre
viatd, lume, frustrari, dragoste, umilintd, neputinta,
religie, parabole crestine, intr-un fel de racord sui-
generis cu ideatica dostoievskiand, lasind loc
subiectivitatilor sa sublimeze o posibild fresca reala .
Un roman in care cogito-ul este supradimensionat,
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reunind elemente de mistica, filosofie, stiinta,
sociologie, psihologie, psihanaliza, antropologie,
medicind, chimie, biologie, bio-etica, poate si altele, in
asa fel Incit lectorul cu adevarat exigent sa gaseasca de
toate, intrebari, raspunsuri, nedumeriri, ambiguizari.
Un Iasi sublimat, cu strdzi cunoscute, un oras
degenerind intr-o viziune unicd a tragicului-absurd
explodind si anticipind o Apocalipsa sui-generis, in
care istoria e o sumd de desertaciuni, imbecilitati,
arogante, prostii mereu reluate, inter-schimbabile:
wotrazile se transformau in stadioane, in adevarate
coride, unde un eu se lupta cu celélalt eu.// Da, oamenii
nu-si mai incapeau in piele./ Totul devenea prea strimt.
Prea meschin.// Cautau alte haine. Mai mari, mai
incapatoare. Mai colorate.// Si haine se gaseau cu duiu-
mul./ Se gaseau pe toate drumurile.// Istoria nu fusese
inventatd degeaba. Trecutul, dar si prezentul erau o
adevarata garderoba. Un deposit ticsit de sus pind jos
cu tot felul de masti. Cu tot felul de constiinte. Cu tot
felul de personaje”.

Réamane, parafrazindu-1 pe naratorul din Numele
trandafirului, cuvintul-text, tragic 1n toata existenta sa,
sintetizat aici blagian: ,,Unde esti, Elohim?/ Lumea din
miinile tale-a zburat/ Ca porumbul lui Noe./ Tu poate
si astdzi o mai astepti./ Unde esti, Elohim?”.

Iar ,,homunculul” din roman, va suprapune timpul
»haladuirilor” prin oras cu acela al refugiului din
eprubeta, unde ,,contemplam virgulele si punctele de
suspensie ce pluteau in lichidul amniotic, incercind sa
descopdr care dintre ele sunt eu si care Dumnezeu.” lar
lumea (cea mai bund sau nu) nu e cum ar trebui sa fie
iar cuvintele incap in ele suferinta mereu sublimata:
,»0, Doamne, iarta dragostea si neputinta mea!”

Gongorism, viziune poetica, satira, realism magic,
postmodernism bine temperat, romantism al revoltei,
simt al istoriilor reluate, absurd si fantastic toate se
intretes intr-o formuld romanesca ce ambitioneaza sa
se lase mereu substituitd, ori de cite ori textul si
»geniul pustiu” o cere. in cautarea unei identitati,
»omuletul” cunoaste, de fapt, tragismul alienarii de
nevindecat, aceea care l-a insufletit pe Don Quijote, 1-
a intdrit pe epilepticul Miskin si i-a purtat de colo-colo
pe eroii lui Kafka.

Incit, desi nu sunt sigur c intertextul eminescian a
prins explicit versul celebru, il (re) ludm in final,
deoarece el este re-simtit peste tot, intr-un text de mare
profunzime ideatica si complexitate narativa asa cum
se prezinta acest nou roman al lui Nichita Danilov:
,»loate-s praf... lumea-i cum este... si ca dinsa suntem
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noi”.
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IOANA DIACONESCU
$1 LOGICA ALEGORIILOR
STILIZANTE

Alexandra OLTEANU

Poezia Ioanei Diaconescu dezvoltd, intotdeauna
sub un finvelis metaforic polimorf si in registru
simbolic, obsesia eliberdrii de sub hegemonia
formelor lirice circumscrise de conventionalism
imaginativ, privite ca mecanisme osificatoare ce
suprima vitalitatea autenticitatii. Desprinderea de
concretetea realului se produce ca o instrainare prin
retorica si alegorie, ca forme de manifest poetic, in
spatele cdrora scanteiazd cunoscutul biografism
stilizant din volume ca Nusakan (Editura Timpul,
lasi, 2013) sau Tesuturi (Editura Timpul, Iasi, 2017),
despre care am scris intr-un numdr anterior.
Augumentate de un sentimentalism rafinat, reveriile
stapanite de proiectiile insurgente ale fanteziei
poetizante vadesc eforturile metodice de a innoda
viata si scrisul, iar evenimentele existentiale
camuflate alegoric ori metaforic in piesele lirice isi
mentin forta revelatorie. Cautdnd sa-si continue
demersul poetic de a recupera esentialul si de a
combate devitalizarea eului ce ameninta sa arunce un
val de impersonalitate asupra modului literar de
perceptie a lumii. Insurgenta imaginativa modeleaza
si dirijeaza aproape despotic actul contemplativ, insa
nu il deformeaza pentru a accentua rezonantele
deconcertante ale memoriei distilate printr-o
interioritate tulburata, contorsionata si tumultoasa, ci
pentru a-i reda forma genuina a surprizei, amprentate
de cadentele elegiace.

Printr-un volum ca Dezaripare (Editura Timpul,
lasi, 2019), lIoana Diaconescu reuseste sa ofere un
chip stralucit idealului dezvaluirii logicii poematice.
Poemele care il alcatuiesc probeaza mult calcul in
dozarea efectelor si o inteligenta artistica
remarcabild, care valorificd gradat o ambiguitate
premeditatd a semnificatiilor. Poeta comprimd in
siluete lirice concentrate irizatiile unei ingenuitati
intelectualizate, in timp ce discursul tinde sa inlature
programatic capcanele ermetismului si obscurizarea
imaginilor poetice. Poemul cu care se deschide
colectia pieselor lirice, O halucinatie diurna, contine
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pledoaria pentru o noua configuratie
existentiald, care atrage cu sine o noua logica
fictionald reflectatd in ordinea reinventiei
realului, dislocat din contururile familiarului:
,O aripa de inger in smoala asfaltului topit de
vara/ Un fulg imponderabil lasat dinadins poate
ca sa-l vad si sa ma opresc/ Ochii imi stralucesc
de febrd/ Salvindu-1 s-ar putea spune ca nu
inteleg aceste semnale/ Incremeniti in cildura
torida nu indraznesc sa pasesc/ Nici sd fac un
pas 1napoi/ Nici sa-l clintesc din capcana
amiezii citadine/ Dar daca nu sunt semnale ci
pur si simplu e imaginatia mea?” (p. 13).
Obiectul reflectiei este ascuns, dar totodata
sugerat, iar dinamica livresca sugeratd devine
impregnata de savoarea intelectuald ce face ca
expresia si cuvantul sa se antropomorfizeze.
Nesiguranta, ratacirea spirituala in labirinturile
imaginatiei si izolarea fata de cunoscut sunt captate
intr-o sintaxa poetica fortatd sd recunoasca si sa
asimileze esenta profunda a fiintei, precum si
vitalitatea sa, care apdreau de nedeslusit in fata
ratiunii. Antropomorfismul actului scriptural
impiedica retorica discursului sd devina un simplu
simulacru, un exercitiu cu aer de butada, semn ca eul
ascuns tinde sa fie cel care iese la iveald din substanta
lirica ardenta.

Ioana Diaconescu investeste poemele sale cu
functia de a ipostazia sondaje meticuloase in abisurile
fiintei, cautand sa aproximeze zbuciumul
interioritatii prin medierea limbajului poetic.
Visceralitatea misterioasa a spiritului este turnata
adesea in versuri de o elegantd ceremonioasa,
strabatutd de inflexiuni de meditatie ori elegie,
temperate de metamorfozele eului profund si de
presiunea empirica a concretului: ,,Mi se frang
degetele/ Cind scriu nu vad aceastd fringere/ Cineva
imi ascunde in inima/ Misterul inserarii fara stingere/
Numai infringeri si castiguri/ In sfisierea damnati a
diminetii care nu se lasa alungatd/ Eu scriu si nu

w
N
11}
o
-8
g
o
-
x
o

81




conteazd ci ziua se luptd cu amurgul” (p. 18). In
reteaua vastd de semnificatii poematice, actul
scriptural si evenimentul existential se aduleazd
reciproc si se repliazd succesiv, urmarind fiecare
propriul triumf. Se profileaza céateva interferente
adanci, chiar nebuloase, intre scris, existentd si
vitalismul autenticitatii care isi reclamd neincetat
dominanta, semn cd sensul acestora este de a
ipostazia jonctiunea abisalului cu concretul, cu
materia placida: ,,Cel nevazut ma striveste in fara
seaman/ Imbritisarea lui/ Si scriu cu mina prinsa in
carnea cuvintelor despicatd/ Trec peste campuri de
pagini cuvinte/ Ce Tmi sunt date uneori fard inteles/
Cel nevazut ma stringe in brate si nu mai am de ales/
Din trupul meu fug si cred c-am scipat si alunec/ in
grozdvia care ma imparte” (p. 27). Fuziunea dintre
spirit si materie este insd una problematicd si se
manifestd cu delicatete, cautand sd corporalizeze si sa
fluidizeze temeri, obsesii sau idealuri, si totodatd sa
dematerializeze lumea concretd pentru a o reconstrui
dupad o logica personala.

Ironia din poezia loanei Diaconescu este
volatilizata pana aproape de imperceptibil, fiind
revendicatd de un patos dublat de inversunarea
travestitd in calm 1Intepator. Corpurile poemelor
oglindesc acest polimorfism al ideii, fiecare dintre ele
cristalizdndu-se conform propriilor necesitati ale
continuturilor. Densitatea lirismului nu mai depinde
atat de structura, de forma poemului, cat mai ales de
capacitdtile remarcabile de a materializa stari
abstracte, impresii nedefinite, prin care le face
perceptibile pana la o anumitd agresivitate a
imaginilor. Inefabilul se contopeste cu efluviile
senzorialitatii brute, grele, strabatute, paradoxal, de
nuante de irealitate: ,,Ramine perfectd imaculata/
Aceeasi neschimbata de trecerea timpului/ Forma de
inima a lacrimei golitd de simturi/ De zadarnicii de
nimicuri/ In coltul nevizut vezi cum creste o alta/
Aceeasi poate sau o alta/ Si totusi/ Aceeasi” (p. 77).
Lumea concreta suferd o vacuitate flagranta, motiv
pentru care este invaluitd de sclipiri spiritual-
metafizice. Aprinderile imaginative si reveriile
abstracte plutesc deasupra articulatiilor discursului
poetic elevat, profund, eliberat de orice urme de
imprecizie: ,,Lumina o alta se apropie/ Ma protejeaza
de salbatice corpuri/ Ma opreste ochii a-i deschide/
Spre nerisipirea visului/ Odatd cu lumina diminetii”
(p- 107). Textura scenariilor alegorice valorifica
gesticulatia teatrald si retorica relatarii, in care

82

sclipirile melancolice sunt proiectate delicat in
oglinda luciditatii taioase: ,,In pacea de smarald si
colturoasd/ Pe imperiala vara sfasiatd/ Bolnavd in
nerabdarea ei de a ma supune/ Pe glezna unui mindru
cavaler/ — Poate un altul cu armura ruginitd/ Cu
lancia iIntinsd catre sine/ Zdrobindu-i coasta si
rupindu-i pieptul/ Ce-adapostea o inima de leu = (p.
124). Decorul are rolul de a conferi pregnantd
ceremonialului liric, in timp ce aprinderile
imaginative inflameaza si provoacd experienta
existentiald, servind drept un capricios instrument al
perceptiei. Inflexiunile evocatoare tind sd invaluie
experienta in coloritul viziunii revelatoare.

Tensiunea descompunerii $i recompunerii
identitare se revarsd in autoreflectie, dezavuand
infatisarile excesiv abstracte prin recursul la
ipostazele cunoasterii intelese ca act hermeneutic
orientat deopotriva catre sine si magma universului.
Poemul se construieste pe sine din spasme simbolice
si sfortdri lamuritoare, mizand pe acuitatea sporita a
reprezentarilor spirituale care cautd sa contracareze
vulnerabilitatea existentiald si amenintérile ridicate
de risipirea sensului si dispararea individualitatii:
,Rapirea sufletului nu poate fi/ Imaginara/ Clintit din
locul lui/ Pierdut nu poate locui/ In clepsidra
scribilor/ Ascunsd printre literele pure/ Ale vocatiei
impartasite numai/ Paingului din colt cel pinditor/
Din casa lui abia ursita de-ntuneric/ Infasurat in pinze
fara numar/ Si tras de sfori tremuratoare” (p. 147).
Universul poemelor Ioanei Diaconescu este
strafulgerat de siluete imprevizibile plasate in
decoruri fantaste, conturdndu-se o intensd drama
metafizica. Extaza descoperii si a autocunoasterii
configureaza 0 mecanica transcendenta,
imponderabila, Invaluitd intr-un soi de redemptiune
melancolica.

Prin volumul Dezaripare, loana Diaconescu
elaboreaza o stenogramd desdvarsitd a aprinderilor
imaginative 1n care inteligenta asociativd creeaza
scenarii poetico-simbolice si alegorii electrizate de
fervorile cautarilor identitare. Gesticulatia poetica se
desfasoara cu o precizie gratioasd in provocarea
efectelor, urmarind o distorsionare stilizantd a
imediatului, concretului, ca incitare a fanteziei ce
reconstruieste universul conform propriei logici.
Abstractismul este unul spumos, eclatant,
supunandu-se hazardului fanteziei restructurante.

CRONICA LITERARA
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COMENTARII CRITICE

NICOLAE SILADE,
DE PE ,CALEA VICTORIEN

INSPRE ,EVEREST”

Adrian Dinu RACHIERU

Dacéd, manati de elan cartografic, vorbim
despre ,,0 harta vie” a literaturii romane, Lugojul
n-ar trebui ignorat. Ori ,,sdrit”, din varii calcule.
Exista, aici, un grup scriitoricesc efervescent si
competitiv si o revistd (Actualitatea literara,
fireste), vazuta — de Cornel Ungureanu — drept ,,un
model al literaturii ex-centrale”. S mai amintim,
in treacat, cad Lugojul, candva un prestigios focar
cultural al Banatului, alituri de Caransebes si
Oravita, cdzuse in somnolentd, satelizat de
cosmopolita Timisoara. Intr-un frumos ,portret”
dedicat orasului, leagin al miscarii muzicale din
secolul al XIX-lea, Eugen Uricaru ficea o
gratioasa reverenta, notand ca Lugojul ,,inainteaza
prin timp asemenea unei nave calme”, intretinand
flacira identitatii nationale. Incercam sa ilustrim
acest adevar, aducand in atentie cativa importanti
scriitori din urbea de pe Timis, slujind ofensiva
lugojeand. Mai ales ca, observa Tudor Cretu,
absenta acestei vocatii ofensive ar fi ,,0 tard a
locului”. Din fericire, efortul de promovare da
roade in ultima vreme. Si, printre ei, cei interesati
de managementul vizibilitatii, Nicolae Silade,
pastorind pomenita revistd, se dovedeste cel mai
activ.

In calea victoriei (editura Cartea Romdneasca
Educational, 2019), sub un titlu derutant,
,oucurestenizat” (la prima vedere), adunand 11
poeme in proza, Nicolae Silade pare a imbratisa un
nou frend. Nici o legaturd, insd, cu romanul
cezarpetrescian; dupa cum, daca am fi rasfoit
Dictionarul de locuri literare bucurestene,
intocmit de Corina Ciocarlie si Andreea
Rasuceanu, depanand ,povesti”  despre
Bucurestiul literar in diferite epoci si contexte,
trimiterile la faimoase locuri (salvate de memoria
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literaturii) nu ne-ar fi fost de mare folos in
acest caz. Si nici amintirea unui Eminescu
flanand, vazut acolo de copilul Arghezi. In
fond, mare calator, ,,poetul Ulise” ne
avertizase: ,,numai atunci cand iubesti
traiesti”. Acum, cel regdsit, este explicit:
,Calea Victoriei este calea iubirii”.
Ucenicind, acumuland experiente esentiale,
testand o formuld originald, programatica,
Silade vrea sd spuna ,totul despre tot”.
Onest, curajos, incisiv, ironic, lucid,
ignorand regulile (arhitectura volumului,
segmentarea prozopoemelor), pare a se desparti de
orice matrice liricd. Si, desigur, de poezia
generationistd, 1n reconfigurare, ravnind
unicitatea. Implicit, insingurarea sub cupola
orgoliului, nedisimulat: ,,ninge ca intr-un poem de
Silade”. Textele sale, ,,nici prea poezie nici prea
proza”, cum marturisea, jongleaza cu dublete
antinomice: vazut/ nevazut, lumind/ intuneric,
lumea aceasta/ lumea cealalta, cuprins/ necuprins
etc. Si, cu deosebire, balanseaza intre fizic si
metafizic, ispitit de o reasezare in sine (o adancire,
mai exact), primenindu-se, anuntind o viatd noua.
O face cu simplitate si cu sinceritate, zidindu-si
singuratatea; din care, aflam, va iesi ,,invingator”.
Fara a fi neaparat peisagist, ,,rousseau”-istul Silade
se bucurd de spectacolul naturii, ¢ interesat de
locuri si istorie. Vrea ,,s8 prinda” rasaritul (dar intr-
un sat modernizat), cauta intdlnirile cu realitatea,
gustand frumusetea lumii (o lume care trebuie sa
continue), ¢ fascinat de lumina, soare, piscuri, de
munte si de mare, In geneza permanenta, cu valuri
care ,,vin si pleaca”. fmbraca ,haina copilariei”,
iubeste zdpada (puritatea), vrea sa ne vorbeasca
despre alb si ,,marea ninsoare”. Dar si despre
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amintirea unei vieti, privind departe in timp,
povestindu-ne visele (chiar in timpul visarii).
Volumul se incheagd ca posibil Jurnal, bucuria
contemplatiei fiind implinitd prin intilnire ferice
cu mari poeti, inventariind nume celebre, sintagme
de circulatie, parafraze iscusite. S mai amintim ca
poetul lugojean publicase, tot in 2019, la Brest
(editura Stellamaris), in tdlmacirea si selectia
Amaliei Achard, un volum care anunta
,vindecarea de iluzii”: La guerison d’illusions et
autres guerisons. Fapt improbabil, evident, chiar
imposibil in tagma poeticeasca. Dar care ingaduia
o privire de sus, ingdduia invierea (ca exercifiu
spiritual) si, neaparat, aflarea drumului; acel drum
care duce ,,din noi insine spre noi Ingine”. Fiindca
poetul, facand din timpul zabovirii un timp al
izbavirii (de timp), clama: ,,sunt orb mi-am zis
dacad nu vad / ce trebuie vazut”.

Or, everest (Editura Brumar, 2020) inseamna a
te indlta ,,de-asupra deasuprelor”, intrand ,,in tine
insuti” (v. montana). Fiindcd ,paradisul e in
munti” si de-acolo ,vezi totul ca-n palma”,
inclusiv /inia vietii (,,serpuind/ precum raul”). De
unde, hamletizand, rasare si fireasca intrebare:
»cum e mai bine/ sd curgi sau sd stai”? Acest
contemplativism, tras intr-o confesivitate calma,
dezvaluie un poet meditativ, sedus de bucuria de a
privi; si un sentimental cenzurat, laudand facerea,
frumusetile lumii. Trecand ,prin visul lui
Dumnezeu”, el examineaza, ,,de undeva de sus de
foarte sus”, o ,realitate de vis”, prozopoemele
impunand prin ,incdrcatura meditativd”, cum
observase Constantin Cublesan. Ceea ce explica
insistenta asupra trecerii, a timpului ruinator,
examinand inteleptit ,,anotimpurile omului”. Fie
invocand ,batranul de la blocul 57 (uitat) si
,,colonia textild”, o ruind a comunismului, fie,
curtenitor, descriind femeia-peisaj, multiplicata:
»prea multe femei frumoase in jur. preafrumoase.
preatinere./ preainteligente pentru acest mall acest
secol prea kitsch. prea/ multe femei frumoase in
jur ca s mai stau toatd ziua cu nasul 1n/ carti [la
carturesti sau aiurea] cautand sensul vietii in timp
ce el/ trece pe langd mine ca aceasta brunetad
superbd pe langd/ cafeneaua latino. prea multe
femei frumoase 1n jur ca si le ignor/ frumusetea
tineretea inteligenta gandind la estetica uratului [in
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timp/ ce imi beau cafeaua amard si citesc
contemporanul] 1n timp ce ele/ preafrumoasele nu
se gandesc decat la dragoste la dragostea in/
vremuri de criza. prea multe femei frumoase in jur
ca sd mai stau/ toata ziua cu nasul In carti In reviste
pe facebook descifrand un/ mesaj care duce
inevitabil la dragoste” (v. prea multe femei
frumoase in jur).

In fond, Nicolae Silade, cititor habotnic, in
vecindtatea unor autori mari, metabolizati, nazuind
catre/ spre ,intelepciunea care lumineaza”,
conchide filosofic: ,,este ceea ce vezi cand ai/ ajuns
la tine Tnsuti. cand toate se sfarsesc si reincep cu
tine”. Un distih, decupat chiar din poema titulara
(IT), este lamuritor: ,,nu trebuie sa urci everestul ca
sa fii deasupra lumii trebuie sa cuceresti/ everestul
dinlantrul tau ca sa fii si Incepi sa fii cand incepi sa
intelegi”. A privi cu nesat si a intelege, iatd
suprema lectie siladiana. Doar asa rezisti ,,cand se
pun pe farag amintirile si intelepciunea si iubirile”
(v. toamna principatelor, 11).

Aventura liricd a fageteanului Nicolae Silade a
inceput, marturisea insusi poetul, sub auspicii
cazone. Fiind la oaste (furier la IFA Magurele) a
fost surprins ,,in flagrant” de un colonel venit in
inspectie care i-a confiscat doua caiete
voluminoase, doldora de sonete, pierdute pentru
totdeauna; acest ,,jaf literar” 1-a indarjit, chiar daca
o vreme, dupa buclucasa intdmplare (1977), n-a
mai scris. Debutul s-a petrecut doi ani mai tarziu
cu Visul in lucru (Editura Litera) si pana in 1994,
cand era prezent in volumul colectiv Cartea
poetilor (Editura Lugojpress), s-a asternut tacerea
editoriald. ,.Impins de la spate” a mai tiparit
Mergere inainte (1997) si eternelia (2006),
incercand sd intoarcd poezia spre lume; si,
implicit, lumea spre poezie! Fiindca fondatorul si
directorul Actualitatii literare, o frumoasa revista
lugojeand, constatase ca poezia de azi ,,nu mai are
priza”, nu intrd in sufletele cititorilor. lar haosul
din agora electronicd Incetoseazia peisajul
(axiologic) si falsifica ierarhiile. Plus dezbinarea
care macind frontul scriitoricesc. Motiv de a porni
la drum, n octombrie 2010, cu o revista care milita
pentru Unirea Scriitorilor. Diriguind-o, Silade se /
o voia la distantd egald de numeroasele
grupuscule n agitatie si, in numeroase Tmprejurari,
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in chip de editorialist (textele fiind adunate in
[despre], Editura Brumar, 2020), va puncta
decisiv, vorbind despre ,ura literara si unirea
scriitorilor”. Sperand si crezand intr-o Uniune
,»dodoloata”.

Cu ,limbaj de psalmist” cum observase
Gheorghe Grigurcu, la flama unor intense stari
sufletesti cand ,,inima viseaza”, Nicolae Silade
punea la bataie ,,toatd averea de simtaminte”. Incat
lubirea nu bate la ugd, in ,,doud parti” (2013,
2016), pleda pentru ,,0 altd mare insufletire”,
iubind mereu si ,,mereu rodind”, marile iubiri, ne
asigura poetul, fiind decenale (v. din zece ani in
zece te cheama marile iubiri). Mai mult, ,,numai
atunci cand iubesti traiesti”, sinonimia iubire-
creatie sustragandu-se timpului devorator: ,.trupul
ei a Incremenit in cuvintele mele”, garant al
tineretii eterne.

Observam, fara mari eforturi hermeneutice, ca
Silade frecventeaza o unica tema, convins ca doar
poetii ,stiu sda eternizeze nepretuitele clipe”.
Chemarea iubirii, clamand fericirea, glosand
repetitiv, descoperind mereu alte fatete/ ipostaze,
solicitd recuzita retorica, incastrdnd ecouri
intertextuale. ,,Viata insasi e iubirea mea”,
decreteaza poetul, trecand de la lapidaritatea unui
discurs abstract, incercuind si explorand sinele pe
calc stanescian (cum o facea la Inceputuri),
invocand marele anonim (,,este cel care este”) la
prozopoeme, meditand pe diverse teme: raportul
cu divinitatea, destinul uman, timpul corupator,
rostul poeziei etc., toate sub cupola iubirii. Sonetist
infatigabil, cantand ,,dulceata ascunsd a vietii”,
topind stéri contradictorii, el manevreaza ,,blocuri
de proza”, zicea regretatul Constantin Buiciuc,
increzator cd poezia salveaza lumea. ,,Cu gps-ul in
functiune”, vrea sa inteleagd neintelesurile,
filosofand socratic si trimitdnd cu harnicie
miniepistole, cum si-a botezat un volum (v.
miniepistole, Editura Grinta, 2017). lata o dovada:
,n-am Invatat nimic nu stiu nimic nici macar sa
iubesc n-am invatat/ si nu stiu si nu stiu cum as
putea iubi vreodatd aceastd desertdciune/ a
desertaciunilor daca n-ai fi tu oaza din mijlocul ei
daca n-ai fi tu/ izvorul ei si delta si marea cum as
putea iubi vreodatd altceva// decat viata n-am
invatat nimic nu stiu nimic asta e tot ce stiu/ despre
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viatd despre ea care stie tot despre ea care este
totul”.

Aflam chiar din gura poetului cd aceste
miniepistole, culegand ,amintirile vietii”,
memorate de o ,,realitate singuroasd”, nu se vor
nici poezie, nici proza. Ele celebreaza lucrurile
mici, stiind ca ,,in lucrurile marunte st maretia”.
Fireste, nici o tangentd cu minimalismul sau alte
isme, discursul siladian, de forta ideatica, dorind a
face din timpul zabovirii un timp al ispdsirii.
Altfel, riscam o viata netraita, ,,pierduta in timp ce
trdiiam”. Méanat de ,utopia fericirii terestre”, ar
spune Liviu Chiscop, Nicolae Silade ne ofera, in
sonete sau in poemele in vers alb, in varii
infatisari, o carte de dragoste, trimitand in lume
cuvintele-mesager: ,,mi-am trimis cuvintele la
mare departare in spatiu si timp / le-am
binecuvantat gi le-am zis:/ cresteti inmultiti-va si
umpleti pamantul/ luati chipul meu numele meu /
si suflare din suflarea mea/ stapaniti peste toti
aceia care vor sa va stdpaneascd/ ascultati de toti
aceia care vor si v-asculte/ mi-am trimis cuvintele
la mare departare in spatiu si timp/ cresteti
inmultiti-vd si umpleti pamantul le-am zis” (v.
cuvintele).

Pastorind o revistd vie (doar online pand in
2010), traitor in urbea lugojeand (ca ,,centru al
lumii”), Nicolae Silade este un nume important al
liricii de azi, pe nedrept ignorat. Dar despre
,critica de receptare si receptarea criticii” a scris
insusi poetul-editorialist, constatand mahnit ca in
epoca retelelor”, cu atitea bloguri si site-uri,
nimeni nu (prea) mai are nevoie ,,de mult prea
dezbinata critici de intdmpinare”. Infrangand
rautatile destinului, sperand in ,,imbunarea raului”,
Nicolae Silade trudeste, si el, la schimbarea la fata
a literaturii romdne. Pe care o vrea vie si
frumoasa. Deloc intdmplator, Remus Valeriu
Giorgioni, si el din ,,colonia de scribi” lugojeana,
intr-un poem dedicat lui N. Silade, va recunoaste:
,Din varful trestiei sale/ vorbele curg rav/ ca din
gura unui retor renumit/ in silogisme subtiri” (v.
Colonia de scribi).
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GRAD DE RUDENIE
INCERT (1)

Vasile SPIRIDON

Turistii de astazi care ajung in fata Turnului
din Pisa renunta la obiceiul de face fotografii in
mod selfie si, gratie iluziei optice, vor sa fie
imortalizati sprijinind din toate puterile, cu
ambele maini, constructia inclinatd, pentru a nu
se prabusi cumva de-a binelea cand sunt ei
acolo. Ajunsa la Pisa, tot de o iluzie optica s-a
folosit acum cinci decenii si Ana Blandiana, dar
numai dupa ce a ajuns in varful celebrului turn
inclinat, ea fiind fotografiata purtdnd pe cap
imensul clopot drept clop. Este o fotografie
foarte frumoasa si sugestivd, pe care poeta a
decis sd o pund pe coperta cartii Sord lume (Editura
Humanitas, 2020). Privind incd o datd instantaneul
dupd ce am sfarsit lectura volumului, mi-am dat
seama, tot instantaneu, de o eventuald anomalie
planetara: s-ar putea ca sd nu fie inclinat turnul, cu tot
cu turista de sub clopotul care parca lasa
transcendentul ca sa coboare, ci ca pamantul sa fie
prost cumpinit. In conditiile in care am accepta
aceasta ipoteza cu totul eretica, demnd de vremurile
lui Galileo Galilei (care a facut experiente in
respectivul turn), ar fi bine ca turistii de astazi, din
stramba noastrd lume, sa pund mana sa sprijine la
modul real Pamantul, iar nu doar sa se prefaca.

In acest sens, ultimul eseu al cartii, Apocalipsa
second-hand, referitor la consecintele aparitiei
pandemiei, se constituie Intr-o excelentd pledoarie
pentru buna cumpanire a Terrei: ,,[...] virusul avea
inclinatii naziste, actionand cu hotarare in scopul — sau
in orice caz cu rezultatul — asigurarii unei omeniri
selectate, fara handicapati, batrani, persoane inutile, si
totul realizat intr-un fel aproape sportiv prin supunerea
la incercarea contamindrii, cine scapa devine imun,
cine nu rezista dispare si nu-i mai incurca pe ceilalti.
Intr-o jumitate de an intreg mapamondul va fi fost
maturat, controlat si lasat curat, locuit de o populatie
tandra si imuna, cu o memorie redusa la cel mult
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cateva decenii, 0 morala confuza lipsita de criterii, si 0
religie n plus. Pentru ca alaturi de imaginea
rastignirii, simbol al iubirii si jertfei, va aparea
concurential imaginea buzduganului in forma de
coroand, simbol al puterii globale, al severitatii fara
mild si al rigorii misterioase. Virusul, venit din afara
lumii vii si examinand cu ajutorul mortii, va avea toate
calitatile necesare unui zeu. Dovada ca Intrebarea
«Existd sau nu exista?», care era pana acum
monopolul dumnezeirii, face furori” (pp. 416-417).
Traseele pe mapamond ale neobositei caldtoare
Ana Blandiana se petrec sub acest spectru, al
degradarii treptate a sacrului, al concurentei dintre
imaginea rastignirii christice si aceea a buzduganului
in formd de coroana, ca simbol al globalizarii.
Folosindu-ma de incipitul cartii Viata ca o prada, a lui
Marin Preda, pot sa afirm ca aventura constiintei de
calatoare a poetei a Inceput Intr-o dimineata de inceput
al toamnei, la varsta de patru-cinci ani, cand o anumita
intamplare a facut-o sa Inteleagd cd existd ca
drumeata. Era multd lume adunatd, intr-o poiana, la
pelerinajul de la Manastirea Izbuc, pentru a se
impartasi dintr-un misterios fenomen carstic, usor de
luat drept miracol si petrecut la un adevarat izvor al
minunilor. Din pamant tasnea periodic apa
bolborositoare, pe principiul sifonului, considerata a fi
tamaduitoare, formand tot un fel de turn inclinat, dar
unul de apd. Era un fel de timp havuz, in termeni
blagieni, care izbucnea de la poalele unui stejar (nu
gorun) din margine de poiana si proiecta totul in viitor
pentru fetita uimita de tot ceea ce incepea sa vada.
Revenita in Muntii Apuseni peste patru decenii
pentru a revedea izbucul (etimologie probabila de la ,,a
izbucni”), imaginea care o astepta pe cea care primise
acolo botezul calatoriilor era dezolantd: ,,Abia cand
am ajuns jos langa apa care curgea dintr-o teava, am
inteles nu numai cd minunea se terminase, ci si ca
fusese umilitd si adusd la numitorul comun al
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normalitatii. Deasupra tevei era fixatd, cu un piron
batut in ciotul fostului brad, o rama cu sticla, in care
fusese asezatd o micd icoand litografiatd a Maicii
Domnului si o jumatate de pagind A4 scrisa la masina,
in care se spunea povestea izbucului si a manastirii.
Totul era scris ca o poveste Incheiatd de mult, fara sa
se spuna nici de cand, nici de ce. [...] ochii mi s-au
oprit pe baraca inchisd a santierului care mai purta
deasupra intrarii o cruce si n-am putut sa ma fac ca nu
inteleg ca este fosta biserica a manastirii. Cele cateva
chilii disparusera” (p. 19). Din acest peisaj refuzat de
metafizic, parca ar lipsi doar Cristosul de tinichea de
la marginea Pripasului, prezent in romanul Jon.

Biografia sorei Maria de la Providenza, pe care
Ana Blandiana a cunoscut-o in Italia, se constituie
intr-un fel de contrapunct providential pentru cantecul
de lebada al unei Europe rupte de crestinism. Maria
avea vreo 15 ani cand, dintr-o familie de tarani saraci
din Mircesti, a fost aleasd de calugarii franciscani,
impreund cu alte cateva adolescente, pentru a fi dusa
la una dintre cele mai vestite manastiri din Italia. Nu
parasise niciodata satul, nu avea habar de existenta
altor localitati si nici nu stia ce inseamna viata dusa in
manastire. De asemenea, nu credea sd mai existe pe
lumea aceasta alte sate in afara de acela in care traia
ea, daramite o tard precum Italia, si va urma sa
efectueze o caldtorie initiatica, formatd din etape
simbolice. Dupd 60 de ani de viatd dusa In ménastire,
pe care nu a parasit-o deloc, va reveni sa vada locurile
de la Mircesti si se va reintalni la Bucuresti cu gasita
acasa Ana Blandiana, care emite urmatoarea reflectie:
,adolescenta de la Mircesti, care raimasese vie decenii
intregi in calugdrita franceza de la Assisi, se intorsese
nu in tard, ci In timp si timpul cdzuse peste ea
acoperind-o ca o cenusa. As fi vrut s-o Intreb daca stie
basmul Tinerete fara batranete si viata fara de moarte,
dar n-am mai avut timp” (p. 121).

Si fapta unei americance venite imediat dupa 1990
sd infieze doi copii oligofreni, iar nu sdndtosi, din
orfelinatele romanesti i se pare autoarei a fi un gest ce
frizeaza incarcatura religioasa: ,,M-am intrebat daca
exista ceva religios, vreo urma de sacrificiu crestin in
felul in care intelegea si isi trdia viata, dar inclinam sa-
mi raspund negativ. Era pur si simplu un fel de a vrea
sd fie de folos si de a-si gasi ei insdsi o utilitate. O
utilitate care semana tulburator cu sfintenia” (p. 143).
O intrebare asemanatoare, pusa in alt context, capata
un sens generic: ,,Ce caracteristica, ce disperare a
epocii noastre determina aceastd cautare a salvarii
printr-o aurd a carei definitie nu se cunoaste si care,
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asemenea lui Dumnezeu, nu se poate demonstra ca
exista?” (p. 168)

»,Doamna si Unicornul” este titlul dat unei serii de
sase tapiserii tesute din 1ana si matase in Flandra, care
este expusa in capitala Frantei la Muzeul National al
Evului Mediu. Acest set — creat in stilul ,,millefleurs”
si considerat a fi unul dintre cele mai importante opere
de artd medievale — a fost descoperit intr-un castel de
Prosper Mérimée, iar George Sand l-a adus 1n atentia
publicului printr-unul din romanele sale. Cinci dintre
tablouri sunt interpretate ca reprezentand cele cinci
simturi, iar al saselea poartd cuvintele A mon seul
désir”. Sensul acestei ultime tapiserii este destul de
incert, dar criticii de artd s-au pus de acord sa-l
descifreze ca reprezentand dorinta si Intelegerea. Anei
Blandiana i se pare cid niciodatd nu a contemplat
indestul celebrele tapiserii si marturiseste: ,,ma obseda
(si ma obsedeazd) nu ca o operd de arta, ci ca o sursd
de inspiratie, ca un mister de descifrarea caruia
depinde, intr-un fel inexplicabil, propriul meu destin
artistic” (p. 71).

Cred 1nsa ca obsesia poetei pentru renumitul set de
tapiserii ar fi explicabila si pentru destinul ei de mare
calatoare, in evidentd iesind tabloul cu reprezentarea
vazului si acela cu simbolizarea dorintei si a
intelegerii. Pe scurt, Ana Blandiana a privit cu dorinta
(tot mai dezamagitd) si cu intelegere tot mai
ingaduitoare lumea strdind plind de intamplari si de
peripetii prin care a trecut. in felul acesta, ea a putut
avea termen de comparatie imagologic in intelegerea
mai nuantatd a ceea ce i se intdmpla acasa (si i se
intamplau multe).

Stim, de exemplu, cd regimul comunist nu vedea
cu ochi buni nici macar parasirea temporara a tarii din
partea cuiva, In scop turistic. Viza de plecare era data
de multe ori 1n preziua plecarii, cAnd puteau fi obtinuti
si cei 10 dolari de buzunar, care s-au injumatatit odata
cu cresterea necontenitd a nivelului de trai. Iar dolarii
puteau fi cumparati doar cu aprobarea nimdnui
altcuiva decat a ministrului de Finante. Probabil ca
strategia urmarita era aceea ca, prin plecarea in pripa a
favorizatilor calatori, s nu se mai ingaduie celor
ramasi pe acasd sd vada cum aratd o astfel de
bancnota, pentru cd, dupa cum se stie, banul este
ochiul dracului si te trage in ispita de a-1 cauta oriunde,
chiar si In strdinatate. Asemenea tuturor celorlalti
fericiti calatori in tari strdine, Ana Blandiana pleca
parca hipnotizata unde vedea cu ochii, fara sa-si puna
problema daca se poate descurca fara bani. Ceea ce a
ramas mai important pentru ea a fost revelatia
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faptulului ca valoarea oricarui lucru este echivalenta
cu pretul platit pentru a fi dobandit.

Pe ajungerea la o astfel de concluzie miza si statul
comunist in grija lui netdrmuritd fatd de om de a-1
izola din punct de vedere psihologic si istoric de
societatea de consum a capitalismului. Iatd cateva
dintre framantarile incercate de célatoarea in lumea
libera: ,,Nu-mi amintesc sa-mi fi dorit vreodata ceva
dintr-o vitrind sau sa fi suferit, sau sd ma fi simtit
neindreptatitd cd nu pot sd am. Eram ajunsa acolo,
iesitd din lumea mea oarecum prin absurd, si nu-mi
dédea prin minte ca as fi putut sa ma iIntorc acasa
aducand un obiect din aceasta lume, cum nu mi-ar fi
dat prin minte, daca as fi putut intra in lumea cartii lui
Tolstoi, sa ma intorc acasd cu un colier al Anei
Karenina.// O data, o singura datd, imi amintesc, m-am
intrebat — ca si cum m-as fi trezit brusc din somn —
cum ar fi fost daca, tot atat de fara bani, as fi fost de
acolo si, aceea fiind lumea mea, totul mi-ar fi fost la
fel de inabordabil. M-as fi simtit umilitd? Unde m-ag
fi plasat In arhitectura si spectrul politic al societatii, In
fagurele deborddnd de o miere, interzisd mie, al
consumului? M-as fi revoltat? As fi lunecat periculos
pe treptele Impotrivirii si urii?// Si n-am stiut sa-mi
raspund.” (p. 192).

Prada unor astfel de dileme existentiale, cetatenii
romani, cu cinci dolari In buzunar, indiferent de durata
sederii lor, erau lasati de izbeliste in strdinatate, ca
niste oameni ai nimanui, supusi oricdror Intamplari
neprevizute.  Aceastd neliniste a  tuturor
incertitudinilor a resimtit-o din plin autoarea
Calcaiului vulnerabil: ,,Stateam cu ochii in tavanul
camerei de hotel si-mi imaginam ce s-ar intdmpla daca
mi-as pierde biletul de avion, cum as ramane pieduta
in lume, cum as incerca sa calatoresc cu trenul fara
bilet sau sa fac autostopul cu toate primejdiile. Sau
mergeam la micul dejun, singura masa sigura a zilei, si
mi se ndzarea deodatd cd nu toate felurile bufetului
suedez sunt gratuite si ce-ar fi daca vreunul dintre atat
de amabilii baieti, care se miscau prevenitori printre
mese, ar veni sd-mi ceara sa platesc ce mancasem” (p.
191).

Lumea care se uita la Ana Blandiana este ceacara,
ca ghida sovietica de o uratenie iesitd din comun Lena,
insarcinatd cu supravegherea draconica a scriitorilor
romani ajunsi la Moscova. Cu priviri de o instabilitate
nelinistitoare, greu de fixat, lumea are un ochi de
culoarea comunismului, iar celalalt de culoarea
capitalismului, asa cum se intdmpla in China:
,,Capitalismul se bazeaza pe utilizarea si organizarea
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unor trasdturi curente negative ale fiintei umane
(dorinta de acaparare, de imbogétire, orgoliul de a
avea, de a castiga, lacomia, dorinta de putere prin
infrangerea concurentei etc.) in timp ce comunismul
porneste teoretic de la prototipul — aproape imposibil
de gasit in realitate — al unei fiinte umane ideale,
dezinteresate, altruiste, procupate de binele celorlalti
mai mult decat de propriul sau bine” (p. 122).

in anii comunismului, nu lumea o privea pe
calatoare, ci ea privea lumea, cu sentimentul ca era
transparentd, in asa masurd, incat putea sa treaca, fara
s cunoasca pe cineva, printre oameni, peisaje, muzee,
descoperind istoria §i frumusetea lumii. lar aceasta o
facea cu un nespus sentiment de libertate care devine
importantd doar Tn masura in care ea nu existd. De
altfel, conceptul de libertate, care se afla intr-o
continua refacere, constituie laitmotivul cartii. O idee
demna de remarcat este ca, dupa 1990, Ana Blandiana
a inceput sa facad distinctia Intre felul in care vedea
tarile occidentale finainte de 1989, cand ele
reprezentau lumea liberd, si felul in care aceasta isi
erodeaza acum singura libertatea, prin autoimpunerea
aberantelor principii ale corectitudinii politice.

Dupa 1990, cand a devenit personalitate publica si
a stat mai mult prin striinatate decat pe acasi, in
schimbul ,,privilegiului” de a fi vazuta, Ana Blandiana
a pierdut libertatea plina de farmec si de substanta de
a vedea. Chiar daca a avut ,,privilegiul” de a fi vazuta,
lumea nu a recunoscut-o intotdeauna, ea trebuind sa
dovedeascd la granitd atat faptul cd Ana Blandiana si
Otilia Valeria Coman sunt una si aceeasi persoana, cat
si faptul ca ambele nume {i apartin. Au salvat-o cartile
cu fotografia pe copertd avute asupra ei, care au
inlocuit chiar si lipsa pasaportului ,fals” sau chiar
pierdut.

Dar Ana Blandiana a privit lumea nu numai cu
dragoste si cu intelegere, ci si cu compatimire, pe care
o considerd drept o formd de cunoastere. Sora lume
nu-i este geamand poetei, dar nici chiar vitrega. Este
o lume atasantd si sfasietoare (precum cantecul
popular cu acest titlu), in care pleaca si din care se
intoarce tot cu ideile, sentimentele si impresiile ei. Ana
Blandiana descopera pentru sine o lume a prezentului
contemporan cu ea, devenit intre timp si el trecut. De
obicei, realitatea nu reuseste sd tind cadenta cu
amintirile nostalgice, dar cateodatd epica volumului
nu se coboard din realitate spre amintiri, ci se urca
dinspre nostalgie inspre datele realitatii. Sord lume
este o carte cuceritoare.
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MIRCEA ANGHELESCU - 80

Antonio PATRAS

Autor al unor remarcabile studii 1n care literatura nu
mai este privitd din unghi strict formal, stilistico-
expresiv, ci dintr-o complexa si nu de putine ori
surprinzatoare perspectiva contextuald, interdis-
ciplinara, profesorul Mircea Anghelescu a publicat
recent un prim volum dintr-o proiectatd istorie a
literaturii romane (Literatura romdna modernd. Partea
intdi. Premise. Inceputuri. 1780-1860, Editura
Institutul Cultural Roman, 2020 — o editie revizuita a
volumului O istorie descriptiva a literaturii romane.
Epoca premodernd, Editura Tracus Arte, Bucuresti,
2019), incercand sa adune la un loc si sa sistematizeze
rezultatele cercetarilor de o viatd ale domniei sale.
Dupa cum se stie, universitarul bucurestean s-a
delimitat mereu, polemic, de ,.calinescieni” (nu si de
Cilinescu, cu toate ca l-a preferat mereu pe Vianu),
scriind pana in 1989 carti foarte bine documentate, cu
un asumat caracter didactic-pozitivist, in spiritul vechii
noastre istorii literare. Iar studierea temeinicd a
trecutului a determinat, treptat, o intelegere tot mai
profunda si nuantata a fenomenului literar, interpretat
intr-o maniera foarte originald — cu precizarea ca
originalitatea survine aici firesc, abia dupa asimilarea si
metabolizarea unei cantitdti semnificative de
informatii. De bund seama, nu-i totdeauna de la sine
inteles ca eruditia sa fie si creatoare. Atunci cand se
imtdmpla totusi sa fie, ca in cazul de fata, rezultatele
sunt entuziasmante.

Spre exemplu, anticipata doar in volumul din 1975,
Literatura romdna si Orientul, ideea ca literatura are la
bazd un impuls cognitiv ce-l indeamnd pe om sa
calatoreascd si apoi sd-si noteze impresiile va sta la
baza studiului publicat trei decenii mai tarziu (Lina de
aur. Calatori si calatorii in literatura romana, 2015),
unde 1si gaseste de fapt, pe spatii largi, explicatii dintre
cele mai neasteptate (de-ar fi sa ne gandim doar la
conexiunea dintre literatura, arheologie si
nationalism). Studiile din Camasa lui Nessus (2000)
pledeaza apoi pentru o fireasca recuperare a scriitorilor
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romani din diaspora, a caror literaturd a fost
mereu ignoratd de criticii nostri canonizanti si
estetizanti, nutriti de clisee si de prejudecati.
Impotriva unei atari prejudeciti se indreapti
explicit textele din volumul Poarta neagra.
Scriitorii si inchisoarea (2013), 1n care autorul
demonstreaza cu argumente greu de combadtut ca
imprejurdrile biografice (captivitatea s.a.)
influenteaza decisiv psihologia scriitorului si,
deopotriva cu ea, continutul si forma creatiei
literare — nu intdmplator, un alt volum al
domniei sale se intituleaza chiar Literatura si
biografie (2005). Cunoasterea In amanunt a istoriei il
ajutd apoi pe criticul literar s combatd si alte idei
primite de-a gata, aratand spre exemplu ca inchisoarea
e o inventie mai degraba a regimurilor politice
democratice, ,,de stanga”, care o transforma in lagar de
exterminare, conservatorii din secolul XIX fiind mult
mai ingadduitori cu libertatea detinutilor politici
(regimul lui Carol I este elocvent 1n acest sens).
Salutarda mi se pare si reabilitarea unor notiuni
precum ,copia”, ,falsul”, ,imitatia” s.a.m.d.,
discreditate 1n raport cu ideea de originalitate, dar fara
de care literatura, redusa exclusiv la nucleul ei dur, de
valori absolute, ar avea foarte mult de pierdut. Caci
tocmai scrierile de mana a doua, ignorate de istoriile
estetice ale literaturii, marturisesc mai plastic si mai
expresiv mentalitatea, gustul si moravurile unor epoci
anume, cu oamenii i cu institutiile specifice. Volumul
Mistifictiuni: falsuri, farse, apocrife, pastise, parodii,
psudonime si alte mistificatii in literatura (2008)
aduce astfel in discutie o seriec de cazuri de
contrafacere a documentelor istorice (Hasdeu), de
mistificatie (Chatterton, Ossian) sau de camuflaj
auctorial (Felix Aderca scrie sub pseudonim A/ doilea
amant al Doamnei Chatterley), carora Mircea
Anghelescu le gaseste justificari diverse, scotdndu-le
din raza limitati de actiune a verdictului moral. In fapt,
prin tot ce a scris, de la debut pana azi, Domnul
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Profesor a pledat pentru o intelegere mai cuprinzatoare
a literaturii (care nu e doar fapt de stil, ci si fapt de
culturd), un prim pas fiind acela de a repune in circuit
si de a reevalua autori si opere relegate la confiniile
canonului estetic. Petre Ispirescu e un caz emblematic
pentru intelegerea limitatd a creativitatii dupa tipar
folcloric, istoriile literare plasandu-1 in categoria
scriitorilor de rang secund, incapabili sa se ridice la
originalitate — opinie combatuta pe drept cuvant de
istoricul literar intr-una din cartile mai vechi ale
domniei sale (Introducere in opera lui Petre Ispirescu,
1987), in care il plaseaza pe autorul celebrelor basme
cu mult mai sus in ierarhia valorilor, undeva in
proximitatea lui Creangd. Cu precddere lui Heliade
Rédulescu si celorlalti scriitori de secol XIX,
indeosebi celor din epoca pasoptistd si cea
premodernd, carora E. Lovinescu refuza si le
recunoasca valoarea estetica, le-a dedicat Mircea
Anghelescu studii substantiale (pe Heliade si Filimon
i-a si editat), afirmdnd mereu, cu indreptatire, ca
esteticul nu se emancipeaza niciodata cu totul de
cultural si ca, in genere, cultura contine in sine
germenii literaturitatii.

Inchisoarea noastrd cea de toate zilele

Riguros, erudit si original in multe privinte, studiul
Poarta neagra. Scriitorii §i inchisoarea (Editura
Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2013) este polemic sub
cel putin doud aspecte: interpretativ si metodologic.
Din punct de vedere exegetic, analizdnd raporturile
scriitorilor cu inchisoarea in diacronie, din vremea
cronicarilor si pand in 1945, Mircea Anghelescu
demonstreaza ca victimele represiunii s-au recrutat,
mai totdeauna, din rdndul oamenilor simpli, care nu
dispuneau de suficiente mijloace pentru a-si negocia
libertatea — ceea ce Tnseamna ca ,,inchisoarea” n-a fost
totdeauna un ,,simbol” al rezisten{ei anticomuniste.
Dimpotriva, cele mai numeroase marturii din detentie
apartin intelectualilor ,,de stdnga”, cu convingeri
socialiste, ca N.D. Cocea, Mircea Damian, Petru Bellu,
Geo Bogza sau Zaharia Stancu. Cat priveste celalat
aspect, metodologic, reputatul cercetitor subliniaza
apasat importanta experientelor biografice si a
contextului istoric in geneza textelor literare,
indemnéndu-ne sa gandim literatura din unghi cultural,
nu ingust estetic, ,,nu ca o Intdmplatoare colectie de
capodopere, ci global, ca un reflex sensibil si
intelegdtor al vietii noastre de toate zilele, cu cele
stiute si mai ales cu cele nestiute”.

Pentru a surprinde insa lucrurile in toata
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complexitatea lor, eruditul exeget ne atrage atentia
asupra faptului ca inchisoarea politicd e o inventie
moderna, avand drept sursa ideologia iluminista, de la
care se revendica deopotriva liberalismul si
socialismul. Ca atare, desi liberalii si socialistii au fost
multd vreme victimele predilecte ale puterii politice in
societatea noastrd patriarhal-conservatoare, nu-i mai
putin adevarat cd tot doctrina lor a adus cu sine
credinta potrivit careia omul (fiintd rationald si
,maleabilda”) ar putea fi ,,reeducat” prin incarcerare. in
epoca veche pedeapsa cea mai aspra era trimiterea la
ocnd, care ,,echivala cu o condamnare” la moarte, fiind
administrata In general oamenilor de conditie joasa.
Altminteri, dacd nu se hotara sa-i omoare pe loc,
domnitorul ii obliga pe boierii intriganti sa se
calugdreasca, gandind sa fie readusi, in felul acesta, pe
calea cea dreaptd (la manastirea Soveja va fi
surghiunit, de pilda, Alecu Russo, prilej pentru
condamnat de a medita cu melancolie la conditia sa si
de a-si scrie opera, in liniste si singuratate, la adapost
de grijile vietii curente).

Abia din a doua jumadtate a secolului al XIX-lea, o
data cu modernizarea societatii noastre, delictul politic
va fi pedepsit cu incarcerarea in ,locuri special
amenajate In inchisorile pentru detinutii de drept
comun”, asadar in conditii incomparabil mai dure.
Asfel, daca 1n ,vechiul regim” detinutii se
imprieteneau adesea cu directorul inchisorii (vezi
relatdrile lui N.T.Orasanu, Slavici s.a.), care le
ingaduia nu doar sa citeasca si sa scrie in voie, ci §i sa
manance §i sd bea dupd pofta inimii, primele
experiente cumplite sunt de gasit in relatdrile celor
incarcerati in strainatate (Gherea la Petropavlovsk,
Constantin Stere in Siberia). O data cu comunismul se
pare ca am importat, iatd, nu doar utopia paradisului
terestru, ci si modelul Inchisorii perfecte.

Ecoul acestei ,,sincronizari” e vizibil, bineinteles,
si in literatura scriitorilor care au cunoscut experienta
inchisorii. Dovada diferenta majora dintre
memorialistica de detentie a lui Slavici (om al veacului
XIX, obsedat de ideea morald), incadrabila in sfera
literaturii ,,marturisirilor” §i a reportajului, si proza
vizionar-distopica a lui Arghezi, care transfigureaza
creator ,realitatea” si inaugureazd o altd varsta,
moderna, a literaturii romane. Intrarea in modernitate,
pe langd disocierea esteticului de etic, consfinteste
deci, simbolic, asumarea experientei carcerale ca
modus vivendi comun, obisnuit, intr-o lume
dezumanizatd, perceputa tot mai mult ca o inchisoare.
Inchisoarea noastri cea de toate zilele.
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Calatoresc, deci exist.

Treptele lumii sau calea cdatre sine a literaturii
romdne

Tot cu instrumentele studiului cultural de larga
respiratie se apropie Mircea Anghelescu si de literatura
calatoriilor, subiect atins in treacat in cartile mai vechi
ale domniei sale, dar abordat sistematic in volumul
Lana de aur. Calatorii si calatoriile in literatura
romana (Polirom, 2016), intr-un ,,parcurs istoric” de-a
dreptul impresionant, avind menirea de ,a largi
orizontul si a diversifica perspectiva” nu doar asupra
unui gen literar anume, ci asupra literaturii noastre in
ansamblu, de la momentul genezei sale si panad in
modernitate, cdlatoriile jucdnd un rol decisiv in
,.dezvoltarea culturii nationale” si ,,afirmarea acesteia
in lume”.

Plecand de la constatarea ca ,literatura romana
moderna incepe cu Insemnari de calatorie” (caci pana
la Junimea, ni se atrage atentia, proza romaneasca nu-
i decat ,,un jurnal de calatorie”), Mircea Anghelescu
semnaleaza pentru inceput cateva traduceri (Alecu
Beldiman tdlmaceste opul intitulat Travels into
Poland, Russia, Sweden and Denmark, de William
Coxe), care preludeaza ,,romanul utopic” al lui Dinicu
Golescu, cel ce a dat in literatura noastra ,,modelul
calatoriei pentru instructie, proto-junimist”. Un alt
moment important in istoria evolutiei genului, care
celebreaza la modul ideologic specificul nostru
national, In spirit sdmandtorist si poporanist, il
ilustreaza jurnalele de calatorie ale lui Iorga si, mai
ales, reportajele lui Al. Vlahuta din Romdnia
pitoreasca, carora le va da o replica polemica, peste
timp, nonconformistul Geo Bogza (in foiletoanele cu
titlul 7ari de piatrd, de foc si de pamant, din 1939,
elogiate de Mircea Eliade), pentru ca in timpul
comunismului sd se reactiveze In forme grotesti
(motivate de asa-zisul protocronism) sentimentul
mandriei nationale. Dupd cum demonstreaza insa
Mircea Anghelescu, exagerarile autohtoniste se produc
totusi relativ tarziu in cultura noastra, intregul secol al
XIX-lea stand mai degraba sub semnul admiratiei fata
de Apus si, implicit, al unei viziuni critice in raport cu
realitatile nationale. Nu intamplator, cele mai
numeroase si mai bogate insemnari de calatorie
marturisesc fascinatia fireasca fatd de Occident, in
spiritul inaugurat la noi, e lucru stiut, de Dinicu
Golescu.

Inainte de a prezenta insi destinatiile calatorilor
romani in Apus, autorul volumului de fata descrie mai
intdi Bucurestiul, prin intermediul impresiilor
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consemnate de cativa céldtori ardeleni, cu atdt mai
interesante cu cat ardelenii ,,simteau nevoia sa-si aseze
sentimentul national incd nedefinit pe o cunoastere
concretd a Bucurestilor”. Sunt invocate in acest sens
insemnarile brasoveanului Zaharia Carcalechi (pentru
care Bucurestiul e ,,un orag colosal”), ale lui Timotei
Cipariu si George Barit (impresionati de femeile si
gradinile capitalei, de bucuria de a trdi ce
caracterizeaza viata trepidantd a orasului, dar si de
»imaginea catastrofald a unei boierimi inculte, venale
si corupte”), sau cele ale lui losif Vulcan (ce retine
»contrastele, splendoarea si necurdtenia, dezvoltareca
urbanistica, politica”, si mai cu seamd ,,imaginea
dezordinii, a orasului neterminat in eternitate”).
Inainte asadar de a lasa impresia unui Paris in
miniaturd, ca mai tarziu calatorilor straini, Bucurestiul
secolului XIX pare mai curand un oras oriental,
balcanic, plin de contraste, unde improvizatia si
neoranduiala fac legea.

E de la sine inteles cd destinatia predilectd a
calatorilor romani va fi fost Parisul, unde poposesc
mai intai figurile proeminente ale epocii pasoptiste
(Heliade Radulescu, Kogalniceanu s.a.), aristocrati ca
Nicolae Sutu (autor al unor splendide pagini
memorialistice, reeditate recent in volum) si atatia
altii. Romanii prefera asadar sd caldtoreasca intai de
toate in Franta (la Paris), Italia (Ia Roma si Venetia) si
Anglia (la Londra, desigur), optiunea pentru modelul
englez fiind la noi mai degraba o curiozitate, dupa cum
o atesta memoriile lui Radu Rosetti, care descriu ca pe
un fapt neobisnuit anglomania unei boieroaice din acea
epocd, Anica Latescu. La fel de surprinzator pare si
memorialul de calatorie (Amintiri istorice, misterioase
si teribile) al lui lancu Alecsandri, fratele poetului, un
intelectual rafinat (admira poezia lui Eminescu) si
nedreptatit de posteritate, pe care insd Mircea
Anghelescu il considerd ,,un cédlator cum literatura
romand nu avea altul in acel moment”. Astfel, dupa ce
se implicd o vreme in viata politica sub domnia lui
Cuza, el va ramane la Paris dupa 1866 si merge apoi in
Scotia, la castelul lui Walter Scott, intrdnd in contact
pentru prima oard cu atmosfera gotica ce ,,bantuia, in
abstract, imaginatia lui Costache Negruzzi sau George
Radu Melidon”. Un capitol de sine statator consacra
apoi autorul prezentei lucrari manierei in care calatorii
romani recepteaza farmecul Venetiei, descrierea
orasului de pe laguna fiind inevitabil modelata cultural
de imensul prestigiu al mitului. Calatori precum
Slavici sau Duiliu Zamfirescu apreciaza farmecul
decadent-sepulcral al vechii cetéti In aceeasi manierd
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simplificatoare in care Timotei Cipariu (,,un fel de
Adrian Marino al veacului al XIX-lea”) discrediteaza
mitul. Orasul 1i apare acestuia o ,,operda de artd
neingrijiti si decizuti”. in acest context, istoricului
literar i-a atras atentia perspectiva originala, menita a
impaca realitatea cu mitul, a celuilalt Alecsandri,
marele scriitor, care se vadeste a fi un artist cu intuitii
remarcabile, ce ,,anticipeaza cu cativa ani si traieste cu
adevarat visul lui Baudelaire din L’invitation au
voyage”.

Excursul istoriografic se incheie cu epoca
interbelica, din care Mircea Anghelescu retine mai
intai calatoriile scriitorilor si ale gazetarilor (Eliade,
Jean Bart, Rebreanu, Sebastian, Petru Comarnescu,
Geo Bogza), dar si neobisnuitul periplu in jurul lumii
al printului mostenitor Carol, demarat la 21 februarie
1920. Observatii interesante formuleaza insa exegetul
mai ales in legaturd cu literatura lui Sadoveanu (un
veritabil ,,precursor al turismului in naturd”, care a
scris doar ,,carti de calatorii” mai mult sau mai putin
deghizate), precum si cu neglijata relatare a célatoriei
cu trenul facute de Camil Petrescu la Constantinopol
(Rapid Constantinopol-Bioram. Simplu itinerar pentru
uzul bucurestenilor), pentru a constata finalmente ca
acum abia, in epoca Romaéniei Mari, cdnd roméanii nu
mai céldtoresc din nevoia de a se cunoaste pe ei Insisi,
ci de dragul calatoriei in sine, literatura autohtona
depaseste si ea, pentru totdeauna, paradigma impura a
romantismului inceputurilor.

Caci numai strabatand lumea in lung si lat, de la
Rasarit la Apus si in toate directiile posibile, calatorul
isi ofera lui insusi sansa de a ajunge Intr-un tarziu la
liman si de a se cunoagte pe sine. Scriind. Si cu cat
timpul marturisirii acapareazd prim-planul 1in
detrimentul celuilalt timp, al trairilor propriu-zise, oare
nu devine si literatura, treptat, o aventurda siesi
suficientd, ce se hraneste doar cu imaginatie, facand
inutila calatoria in lumea realitatilor concrete?

Pe urmele lui Nicolae lorga — catre un nou gen de
istorie literara

Pe aceleasi coordonate metodologice se
structureaza armatura ideaticd a recentului volum
semnat de Mircea Anghelescu, Literatura romana
modernd. Partea intdi. Premise. Inceputuri. 1780-
1860, in care nu autorii canonici sunt vizati, ci
literatura ca fenomen cultural si social. Modelul de la
care se revendica acum explicit reputatul cercetator
este marele nostru istoric Nicolae lorga, contestat de o
intreaga traditie criticd pentru asa-zisele carente de
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gust (determinate chipurile de confuzia etic-estetic) si
pentru zelul siau nationalist. In realitate, sintezele
istoriografice ale genialului poligraf, foarte
documentate, prezintd un scenariu mult mai complex
al genezei si evolutiei literaturii noastre, din cele mai
vechi timpuri pana in modernitate. Dincolo insd de
»povestea” pusa in scena de discursul istoriografic, ale
carei concluzii (modernitatea constituie un regres,
trecutul e o ,icoand”) au fost contestate din cauza
conservatorismului lor radical, cartile lui lorga au
meritul de a fi oferit ,,raspunsuri punctuale” (si nu ,,0
viziune generala” si ,teoreticd”) la o multime de
probleme de istorie literard trecute cu vederea in
istoriile estetice (,,critice”) ale literaturii romane.
Scriind spontan, aluvionar, marele nostru istoric
aducea de fapt In prim-plan tot felul de informatii
(complet necunoscute criticului literar, ,,specialistului”
cantonat in interpretarea actualitatii), din perspectiva
carora trecutul Incepe sd prinda viatd si sa traiascd
efectiv in literatura ce-1 oglindeste. Decupland studiul
literaturii de istorie si psihologie in favoarea retoricii si
a teoriei, scoala a contribuit decisiv la amputarea
memoriei culturale si a constiintei identitare a generatii
intregi de elevi, transformati In niste robotei deprinsi
sd aplice algoritmul si sa analizeze literatura
pragmatic-functional, ca fapt de stil si mijloc de
comunicare, dar nu si ca fenomen estetic si cultural.
Experienta didactica, de profesor universitar si
indrumator de doctorate, il va fi determinat pe Mircea
Anghelescu sa propuna in prezentul volum, iata, ,,un
esantion” de istorie literarda de altd facturd decat cele
utilizate de obicei 1n scoald, o istorie ,,descriptiva”,
iorghistd, menita a prezenta (fara pretentii teoretizante
sau de sinteza criticd) opere si autori din trecut peste
care s-a agternut, pe nedrept, uitarea.

Desi nu o spune raspicat, Mircea Anghelescu
sanctioneaza totusi hotarat dispretul cu care ani la
rand, mai ales dupa 1989 incoace, o parte a elitei
noastre intelectuale a vorbit despre propriul popor si
despre trecutul lui, acreditdind exclusiv perspectiva
calatorilor straini despre Tarile Roméane, pe motiv ca
marturiile autohtonilor insisi ar fi subiective, si ca
atare necreditabile. Universitarul bucurestean invoca
insd ,,principiul impersonalitatii ca expresie a cenzurii
de sine”, considerat de Frangois Laplantine esential in
orice descriere etnografica, pentru a dovedi lipsa de
obiectivitate a marturiilor lasate de calatorii straini,
care in marea lor majoritate au fost doar simpli
»Spectatori”, si nu vizitatori dornici ,,sa vrea sa si
inteleaga ceea ce observa”. Or, daca marturiile acestea
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ne sunt defavorabile si vorbesc, toate, despre indolenta
stramosilor nostri care nu s-au facut vrednici de fapte
glorioase, Mircea Anghelescu demonstreaza ca
lucrurile nu stau chiar asa si cd, in conditiile istorice
deosebit de vitrege de atunci, romanii au izbutit sa faca
totusi multe lucruri, unele remarcabile chiar, si in plan
cultural. Prin strddania lui Iorga si a celor ce i-au urmat
pilda, scotocind cu sarg prin arhive (precum N.A.
Ursu, loan Chindris, Mihai Moraru, Eugenia Dima,
Dan Manuca si atatia altii, invocati mereu cu pioasa
recunostintd in paginile lucrarii de fatd), perspectiva
asupra secolului XVIII roménesc a inceput simtitor sa
se schimbe 1n bine, imaginea desertului de odinioara
fiind Inlocuitd acum cu un tablou plin de viatd. Caci
ideologia iluminista a gasit si la noi un teren fertil,
inflacarand inimile unor prelati ca Dionisie
Ecleziarhul sau Chesarie Rdmniceanu, care au inteles
importanta invataturii si a datoriei de a-i Tmpartasi
roadele celor nestiutori.

In acest context, cercetarea arhivelor pastrate in
manastiri a scos la lumina faptul ca oamenii bisericii au
fost nu doar pastratorii memoriei noastre identitare
(vezi admirabila cuvantare in amintirea lui Stefan cel
Mare, considerata mult timp o mistificatie, dar atribuita
de regretatul istoric iesean N. A. Ursu lui Gherasim
Putneanul), ci si propagatorii zelosi ai unor idei
iluministe, precum ,nevoia de fericire ca datorie a
omului modern” (s-au descoperit doud traduceri ale
celebrului Essay on Man, de Alexander Pope — una
semnatd de Conachi, cealaltd de Ioan Cantacuzino).
Background-ul cultural de care ar beneficia ca atare
studiul literaturii ne-ar face sd deslusim mai bine
continuitatile si sa-1 privim pe Eminescu, de pildd, mai
degraba 1n continuitate decat in rupturd cu predecesorii.

Cat priveste geneza istoriei cartii si a literaturii
romanesti, Mircea Anghelescu identifica drept texte
fondatoare acea listd de ,,barbati invatati din neamul
romanilor”, alcatuitd si inseratd de Samuil Micu intr-o
lucrare din 1778 cu titlul Brevis historica notitia
originis et progressus nationis, precum si introducerea
la Psaltirea lui lIoan Prale (Brasov, 1827) realizata de
doctorul Vasile Popp, acelasi autor publicand mai apoi
o Disertatie despre tipografiile romanesti (Sibiu,
1838). Odata identificate textele fondatoare, istoria
literaturii ca gen critic cu exigente specifice va lua
avant, ajungand la realizari notabile abia la sfarsitul
celui de al XIX-lea veac.

Calatoriile au contribuit de asemenea la
cunoasterea realitdtii concrete (experientd cruciala
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pentru orice scriitor), criticul mentionand drept
reprezentative pentru epoca 1n discutie notele
egumenului Venedict de la Moldovita si ale
banateanului Mihail Popovici, precum si cele rezultate
de pe urma delegatiei boierilor moldoveni la Istanbul,
din 1822, sau consemnarile lui Asachi in urma
voiajelor sale la Viena, in Italia sau in Rusia.
Emblematicd pentru genul in cauza raméne insa
Insemnare a caldtoriei mele, a lui Dinicu Golescu,
care nu a avut din pacate niciun impact asupra
scriitorilor vremii, fiind publicatd mult mai tarziu, la
fel ca atatea opere remarcabile din trecut.

Pe langa poezie si proza, teatrul a avut un rol inca
si mai important in educarea sensibilitatii si gustului
public, fiind considerat incd de la bun inceput un
element-cheie In modernizarea societatii romanesti.
Intretinand inca de la origini legaturi complexe ,.cu
religia si cu colectivitatea”, teatrul a cunoscut la noi
realizari notabile incepand cu epoca pasoptista, gratie
eforturilor sustinute ale Iui Gheorghe Asachi si Heliade
Radulescu. Inainte de infiintarea Conservatoarelor de
Artd Dramatica, realizdri demne de mentionat sunt
putine, Mircea Anghelescu amintind piesa in limba
latind Occisio Gregorii in Moldavia Vodae tragedice
expressa (publicatd in colectia ,Restituiri” de la
editura ,,Dacia”, coordonatd de Mircea Zaciu), precum
si cele in limba romana, adica Mirtil si Hloe (jucata in
1816, la lasi), Giudecata Femeilor, de Conachi,
Comedia vremii, de Costache Facca, de o circulatie
mai restransd bucurandu-se Elisaveta sau cei
surghiuniti in Siberia, piesa tradusd de un anume
Axente Rosculescu, al carei manuscris pare sé fi fost la
un moment dat si in posesia lui Eminescu.

Optand cu modestie pentru o maniera pozitivista
de interpretare, ferita de riscul subiectivitatii, Mircea
Anghelescu a izbutit sa rescrie de fapt, urmand
exemplul lui Torga, un alt fel de ,,istorie” literard, in
forma unui studiu cultural erudit si placut totodata, in
care descoperim cu uimire o multime de lucruri noi
despre o literatura frecventata azi doar de specialisti. O
literaturd care, cititd cu ochi proaspat si fara
prejudecati, dar si cu sensibilitate bibliofila, de
colectionar, parcd abia acum se trezeste la viata,
dovedindu-ne cé trecutul nu-i motiv de rusine. La ceas
aniversar, ma bucur ca pot sa imi exprim, inca o data,
admiratia fatd de luminoasa personalitate a
magistrului. La multi ani, Domnule Profesor!

COMENTARII CRITICE
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ACTUALITATEA LITERARA

ELENA BALASANU.
POEZIE S| FEMINITATE

Emanuela ILIE

Ceea ce se percepe inca de la prima lecturd a
poeziilor din cartea de debut a Elenei Balasanu,
singuratatea nu ne face mai buni (Editura Aius,
Craiova, 2020), este faptul cad pentru autoare —
cistigatoare a celei de-a cincea editii a Concursului
National de Poezie ,,Constantin Nisipeanu” — poezia
inseamna in primul rind un spatiu al asumarii depline
a propriei conditii. Nu e vorba doar de o conditie care,
in mod firesc, trece prin/ presupune o instituire matura
a sinelui si o clarificare inselator senina a distantei din
ce in ce mai mari fatd de celdlalt, pe care o
aproximeaza bundoard the bus: ,,0 dimineatd fara
pasari/ si avioane/ linistea pica din cer/ tu dormi cu
fata 1n jos/ stringi in brate/ o carte cu coperti verzi// la
naiba — imi zic —/ va fi o zi lungéd// imi pun tricoul/
cu logo si plec/ autobuzul e plin/ de batrini tacuti/ cu
genti troller”. Ci si de o re-calibrare lucidd a unei
feminitati plurivalente, contradictorii, pe deplin
constiente cd (se) poate reprezenta inclusiv ca un
excelent cimp de implozie sau refractie poietica: ,,ai
vazut vreodatd o femeie/ supdratd gatind/ ai simtit
groaza degetelor/ cind minuieste cutitul/ sunetul
ascutit/ schelalaitul furia/ transformatd/ incet in
tacere” (o femeie suparata)

In jurul acestui ghem identitar se aduni, mai strins
ori mai detasat, cam toate firele tematice ale
volumului, Tmpartit in doud sectiuni inegale ca
intindere, dar de o combustic emotionald usor de
echivalat. Prima, Draga a, pare a contine paisprezece
micro-epistole adresate unei figuri feminine
misterioase, cu veleitdti de scriitoare, ce devine foarte
repede un simplu pretext pentru un proces de
identificare simpatetica, deloc lipsit de complicatii (v.,
spre exemplu, fragmentele V, VI, VIII sau IX). Desi
vor alimenta, mocnit, intreaga constructie lirica,
resorturile acestui mecanism cu dubla miza identitara
sunt desfacute inca din primul text, egal impartit intre
tensiunile  (afectiv-)domestice  si  nelinistile
scripturale: ,,0 sa Incep prin a-{i spune/ ca ti-am rupt
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volumul de versuri./ Eu l-am citit prima si i-am spus
cé e bun./ El se facea cd nu vrea sa-1 citeasca./ I I-am
pus in pat si am plecat din camera./ L-am lasat sa-i
atinga fiecare pagina,/ am plins in camera cealalta./
Stii, noi avem incredere unul in altul/ ca Inecatul in
pluta care il duce la mal/ Am stiut de tine de la
inceput./ Am vorbit despre lucruri si despre tine./ O
singura propozitie, te-am gasit/ in acea singura
propozitie./ I-am spus si lui, pentru cd nu se cunoaste/
asa cum il stiu eu. Uneori ne ¢ mai greu/ sa intram in
noi, dar eu intru 1n el/ atit de repede si de adinc ca nu
simte./ Si te-am vazut ascunsid intr-o cochilie” etc.
Latente in poemul de uverturd, incordarile specifice
unei feminitati ce isi aroga drepturi identitare depline
izbucnesc in urmaitorul text, construit ca lunga
pledoarie pro domo sua nelipsita de accente feministe:
»Eu m-am nascut empatica/ si nu am tipat/ doar pentru
mine./ Am tipat pentru toate femeile/ moarte inaintea
mea,/ pentru cele care vor veni/ dupa mine,/ am tipat
cit am putut de tare/ si pentru tine,/ apoi te-am auzit
icnind/ ca ti-au inghetat picioarele./ Aveai strampi de
matase culoarea piciorului,/ eu 1i aveam negri./ Eu am
devenit femeie/ cu mult timp in urma,/ in mine nu mai
e nimic/ transparent.” (I])

Cea de-a doua sectiune, poetda la cratita, mizeaza
incd si mai evident pe teme si prelucrari motivice
subsumate intr-o forma sau alta feminitatii-care-se-
scrie, parind in acelasi timp a-si asuma (dupa caz, cu
o blazare cel putin mimata, cu un scepticism sanitar
ori cu un cinism de-a dreptul mordant) si seria de
roluri bine cunoscute, transformate in clisee de
reprezentare identitara, din pacate inca functionale in
societatea roméneascd. Reducindu-le pina la osatura
tipologica si operind cu taxonomia propusa de Gilles
Lipovetsky, as putea spune cd avem in fatd o
microistorie a devenirii de gen, in care cea de-a treia
femeie — stapina pe ea insasi, din moment ce ,totul in
viata feminina a devenit alegere, obiect de interogatie
si arbitraj ”, daruita ,,imperativului modern de a defini
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si de a inventa propria ... viatd de la un capat la altul”
s.a.m.d. — reflecta atit pe marginea propriului destin,
cit si pe marginea nefericitei perpetudri, In comunitate
sau chiar in imediata apropiere domestica, a unui
model sinistru: prima femeie, ,,rau necesar izolat in
niste activitati fard stralucire, fiintd inferioara
devalorizatd in mod sistematic sau dispretuita de
barbati” (Gilles Lipovetsky, A treia femeie, Editia
Univers, Bucuresti, 2000, pp. 182-185). Aceasta din
urma apare, bundoara, in decupajele articulate in jurul
motivului violentei domestice (,te cunosc/ stai
deasupra la patru/ adesea iti ploud in casd/ si de necaz
o snopesti 1n bataie” — cum sa ifi spun trecatorule;
,,bati de trei ori in podea/ nu pot decat sa ma rog/ cind
te mai fugdreste prin camera/ trebuie s tipi/ o sa tip si
eu/ poate se va speria/ si va fugi.” — azi nu s-a trezit
bine s.a.) sau in feliile de viata casnica livrate ca probe
de pierdere identitara doar partial acceptata: ,,unde se
opreste dragostea/ si unde Incepe lupta/ femeia
imblinzita deschide/ cele patru ferestre/ si nu vorbeste
despre ea/ stii tu/ e o femeie pierdutd/ a Invatat sa
traiasca pe jumatate/ ca multe alte femei Tnaintea ei”
(prima atingere e fara lupta).

Cele mai multe din ciclul secund comprima,
bineinteles, ipostazele definitorii pe care si le
recunoaste cea de-a treia femeie (v. supra) adincita
frecvent in mici ritualuri lipsite de stralucire, dar
executate fara gres. Amaraciunea acestei forme de
dictiune confesiva este evidentd incd din prima
secventd, intitulatd sec poetd la cratita: ,,gatesc si In
cap Tmi rasund/ cuvintele Iui Anne Sexton// trdieste
sau mori// Imi imaginez ca sunt/ singura ei prietena
adevdratd/ ea invarte tigaia eu pun ce mai trebuie/ ne
contrazicem in legaturd cu sarea// mie imi place
mancarea bine facutd/ chiar dacad se arde pe ambele
parti/ ea e cumpatatd in toate/ sau poate ca nu// o
privesc cu uimire/ incerc sa-mi dau seama ce simte/ ca
un ultim gest al prieteniei noastre”. Ceremonialul
casnic, inevitabil alterat, functioneaza uneori ca un
catalizator al anamnezei erotice: ,,azi am facut cartofi
prajiti/ sfirfiau in tigaie si se perpeleau incet/ ca
degetele mele cind iti atingeau pielea// si m-am gindit/
ca nu pot sa maninc fara tine// hai sa impartim cartofii
acestia/ cum Imparteam aceeasi respiratie/ apoi
hainele cind dormeam la tine/ patul mic de camin
visele/ pind am vrut eu sa deschidem fereastra/ sa
sfisiem linistea” (cind memoria nu te lasa sa maninci
singur). Mult mai frecvent, insa, el produce revelatii
mai degrabd intunecate, cu pretext erotic, dar cu miez
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identitar dur, asa cum se Intimpld de pilda in
declaratia de asumare aproape radicald numitd sunt
defecta: ,imi place sd-mi {in inima-n miini/ si s o
privesc cum adoarme/ nimic nu se indreapta totul se
pierde/ e doar o inima care nu mai bate/ un cintec pe
care nu 1l mai aud/ spune nani nani puisorul mamei/
spune-mi ca sunt doar o copild/ ce doarme pe pieptul
tau de barbat/ visind la o toamna blinda”.

Singura ipostaza feminina cu adevarat luminoasa
care apare in singurdtatea nu ne face mai buni este
cea maternd. Cum bine observa Gabriel Nedelea 1n
postfata volumului, pentru autoarea noastra Cecilia
este ,,punctul existential fix din viata ei, sentimentele
materne prilejuindu-i actualizari de sine” — singurele
de o senindtate nestirbitd, ma grabesc sa adaug.
Elocvente, din aceastd perspectivd, sunt cele trei
poezii pe care le-as vedea plasate in chiar centrul de
rezistentd identitara (sic/) al celei de-a doua sectiuni.
Ele formeaza un fel de triptic al familiei surprinse in
contexte protejate de o caldurd fara indoiala etansa.
Le reproduc in cele ce urmeaza, fara interventii de
prisos: ,,iubirea se imparte in vis/ Cecilia lipeste stele
fosforescente/ stele peste stele/ prinse intr-un cerc/
vorbim despre spaimele noastre/ despre lucrurile care
ne fac fericite/ despre adevar/ si tentaculele lui
transparente/ seara cind ne intindem in pat/ unul linga
altul/ un zid uman fara fisurd/ imi sopteste ca o sd ma
viseze/ o sa te visez si eu — spun -/ iar tati o sd ne
viseze pe noi”; ,,in fiecare seara Cecilia isi face cuib/
isi pune mai intii pernele/ una peste alta/ jucariile/
cartile/ isi lipeste apoi/ urechea/ de pieptul meu// si
pentru ca nu stie/ sd numere bataile/ spune ca inima/
bate in asteptare/ inchide ochii/ ofteaza profund/ si
adoarme”; ,,as vrea sa am siguranfa/ ca nimic nu va
clinti/ indrazneala Ceciliei/ careia nu-i pasa de valuri/
clipeste usor si se ascunde 1n spatele/ tau strigind/ nu
0 sd ma prinzi niciodatd/ nu tremurd nu se inclind/
poate ca numele tatalui conteaza/ Indirjirea cu care isi
infunda talpile 1n nisip/ si-si spune/ nu ma voi clinti/
nu voi da niciun pas Tnapoi”.

Prin acest op ambitios, Elena Bélasanu ne
aminteste un adevar fundamental, pe care ni l-au
relevat poete dintre cele mai reprezentative ale
ultimelor decenii (de la Ileana Malancioiu si Angela
Marinescu sau Mariana Marin la, sa zicem, Elena
Vladareanu, Miruna Vlada ori Medeea Iancu): acela
ca feminitatea, fie ea si una drapatd in tesaturi
poematice voit intunecate, poate fi un excelent
ordonator de credite lirice.
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LIVIU IOAN STOICIU
- POEMUL-JURNAL/
JURNALUL-POEM

Diana BLAGA

Poezia traita zi de zi, poezia traitd ca necesitate
se transpune in versurile lui Liviu Ioan Stoiciu inca
de la debutul in volum din 1980, sub titlul La
fanion. Urmeaza publicarea altor volume de versuri
care contureaza profilul poetului, dintre care
amintim: Inima de raze (1982), Cdnd memoria va
reveni (1985), Poeme aristocrate (1991),
Singuratatea colectiva (1996), Ruinele poemului
(1997), Poemul animal (2000), pam-param-pam/
adjudu vechi (20006), Substante interzise (2012) s.a.
Liviu Toan Stoiciu publica atat proza — romane:
Femeia ascunsa (1997), Grijania (1999), Undeva,
la Sud-Est (2001), Romanul-basm (2002), Vrajmas
(2014), Transfer (2017) —, cat si teatru (Teatrul
uitat, 2005), insd fibra sa scriitoriceasca este aceea
a unui poet, dedicat scrierii poeziei.

Ajuns din urma (Editura Junimea, lasi, volumul
semnat in 2017 de Liviu loan Stoiciu, se afld la
granita dintre poezie si memorialistica. Cele doud se
intrepatrund, fard a fi clar care domina pe celalalt,
dupa cum si subtitlul dat de autor o indica: (poemul-
jurnal/ jurnalul-poem). Dimensiunea diaristica este
marcatd de perioada cuprinsa, insemnarile din
volumul de fatd incepand de ,,Sambata, 7 martie
1987, Focsani” si incheindu-se ,,Duminica, 24 iulie
1988”. Poetul consemneaza in jurnal doar atunci
cand un poem se cere scris: ,,Poemul alege ziua de
jurnal. Ziua in care poemul a fost scris.”, ne spune
Nota Autorului. Astfel, Insemnarile pot fi din
multiple zile consecutive sau pot, la fel de natural,
si marcheze pauze de siptimani. Insi ritmul nu
poate fi accelerat, zilele populate de mai mult de un
poem sunt exceptii: ,,Mi se intdmpld rar sd scriu
doud poeme intr-o zi, oricat de scurte ar fi ele, e un
mecanism al scrisului spontan, care ma contrariaza
mereu” — este o confesiune facuta inca din prima zi
cuprinsa in volum.
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Se recomanda, chiar, in aceeasi nota a autorului,
o lectura in spirit biografist, a /a generatia ‘80:
»Altfel, se poate si asa: sa fie integrat jurnalul in
fiecare poem si sa se citeascd natural, de la cap la
coada ca poem-jurnal; poem al timpului meu, al
stirilor lui de suflet, real-biografic, postmodern.
Nu e greu de fragmentat 1n versuri jurnalul, sa intre
in armonie cu poemul...”. Dincolo de poemele care
dau nastere Insemnadrilor, acestea din urma in sine
capata aspectul unui poem, se poematizeaza, textul
se contamineazd pe alocuri de cadenta masinii de
scris a sotiei, Doina Popa, care isi redacteaza
romanele.

Zgomotul prozei acesteia, resimtit intens si
tulburant de catre poet, se opune discretiei
versurilor sale, pudorii cu care le scrie: ,,Singurele
mele bucurii, n esentd, sunt aceste versuri, nu stiu
de ce scrise pe furis, e o indecentd scrisul?”
intrebarea (retorici?) revine constant. Atat de
impregnate de cotidian sunt paginile si poemele
acestea si totusi cotidianul il disturbd in scrierea
lor: ,,As fi vrut sd scriu un poem, nu pot asa,
deranjat de prezenta Doinei”. Masina de scris a
unui coleg de munca 1i ,,agreseaza efectiv creierul”.
Mecanismul acesta al prozei, al instinctului practic
pe care pare a-l propune, al fugii masinii de scris se
opune intimitatii actului creator al poemului-jurnal,
scris de mana, intr-un act de intimitate, de
autoizolare pentru supravietuire: ,,Poemul, odata
scris, ma mai elibereaza de nervozitate”.

Poemul-jurnal cuprinde prezentul continuu al
poetului, reluat intr-o bucla temporala a scrisului.
Cuprinde trairea in prezent, in care opozitia viata-
scris devine, in fapt, o suprapunere: viata e retraita
prin scris, chiar in monotonia ei, in mecanicitatea
parcursului ei. in schimb, declard: ,,in general imi e
groaza sa-mi mai recitesc poeme definitivate odata,
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ca mereu le gasesc tot felul de cusururi”. Scrisul,
pentru a carui realizare se cautd recluziunea din
fata agitatiei casnice, se realizeaza si programat,
intr-un timp fixat si limitat — ,,De la ora 22.40 la
23.25 scriu un poem.”, ca un exercitiu eliberator si
un alt moment In rutina zilnica, unul care vine
natural. In plus, unul retriit prin consemnarea in
jurnal, supusa si aceasta unei reludri intr-un prezent
etern (,,Scriu aici, In jurnal”), retrdit scriptural
(,,Pardon, asta mi s-a Intamplat azi, marti, 27
octombrie, cand rememorez aici ziua de luni, 26
octombrie!”).

Ni se ofera si o imagine completd a
,laboratorului” poetului: ,,am scos o fila velind, pe
care am 1indoit-o in doud, ca de obicei, pe o
jumatate scriu poemul «la prima mana», pe cealalta
jumatate transcriu definitivat poemul abia scris...
M-am invartit prin sufragerie o vreme, am privit pe
geam afara. La 23.30 am scris primele versuri: care
n-au durat decat cateva zeci de minute si... gata, mi
s-a incetosat mintea, nu am mai gasit nicio
finalitate... Pand la urma am iesit In balcon, afara
era frig. Am revenit la birou, am mai adaugat un
cuvant-doud la poem, degeaba, nu mai puteam
continua poemul. M-am 1intins pe canapea si... am
adormit! Pana la 0.30 am dormit «pe furatex»: trezit,
l-am trimis la culcare pe Laurentiu si m-am asezat
iar la birou in sufragerie — si la ora 1 am abandonat
batalia cu mine Insumi, dupd ce am definitivat
«ceva din poemul propus»”. Este impresionanta
grija pe care detaliile unei clipe o primesc.

Fragmentarea vietii, a existentei este cuprinsa
nu doar in jurnalul-poem, ci si in poemul-jurnal:
,»Ne asezam pe nisip: suntem carbon,/ hidrogen,
oxigen, azot,/ fosfor si sulf.. Ne descompunem.
Norocul nostru ca nu/ ne tine nimeni socoteald. Ne
asezam/ peste tot, facuti praf, suntem in stadiu de
particule... Tu,/ cu sanii goi si eu, tot mai obosit./
Suntem aparitii intdmplatoare, la umbra unei/
himere in formd de sfesnic/ argintat, cu moleculele
date peste cap, care ne interzice/ sa gandim.” (Nu
ne tine nimeni socoteald).

Majoritatea acestor poeme care dau viatd unui
intreg jurnal de creatie este catalogata drept
literatura de sertar, cu doud sensuri aici: fie textele
sunt considerate lipsite de valoarea care sa le faca
demne de a fi publicate, deci exercitii de creatie, fie
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nepublicabile intr-un regim dictatorial pentru care
pot parea subversive. Liviu loan Stoiciu manifesta
un simt autocritic acut fatd de propriile versuri:
»ma reasez la birou si scriu... primul poem al
acestui an (orele 23-24)! Un esec, un poem nesarat,
neinspirat, care m-a amarat teribil. Acum, cand
scriu aici imi e sila de efortul meu creator. Un poem
prozaic, ratat pentru cititorul de maine.” Toate
pentru ca, pand la urma, sa (isi) adreseze si
intrebarea esentiala: cui si la ce foloseste literatura?
Are ea vreo utilitate?

Jurnalul cuprinde perioada tulbure a ultimilor
ani In comunism, mai exact 1987-1988. Realitatea
politicd nu este ignoratd, ea se simte nu doar In
trimiterile directe la cenzura, Securitate, Nicocea
(Nico-lae Cea-usescu), ci in starea sociala generala,
in conditiile in care se fac cumparaturi (noteaza cu
exactitate si preturile produselor pe care le
cumpara, ,,poate vreodatd le voi reciti, sa inteleg
«epoca»”), 1n starea presei culturale, pe care o
citeste cu acribie si cu o poftd de a gasi orice nu
intra in limitele epocii, apa rece, frigul, restrictiile
la curent electric, consecintele tragediei de la
Cernobil s.a.m.d.

Ajuns din urma (poemul-jurnal/ jurnalul-poem)
(Editura Junimea, Iasi, 2017) semnat de Liviu loan
Stoiciu surprinde in paginile sale hipersen-
sibilitatea la real si hiperperceptibilitatea unui om
care lasd impresia ca trdieste pentru a scrie $i scrie
pentru a supravietui.
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ALWARDA, INDIGO
S| BAYOU

Adrian G. ROMILA

Dupa valva ,.ecograffiti”’-urilor din 2003, tot
reeditate si antologate de atunci, Ruxandra Novac
parea sa ramana prizoniera propriului succes de la
debut. Aproape nimic nu anunta un nou volum, asa
cd poeta parea prinsa cumva fard scapare in imageria
,abtibildurilor lisergice” ale generationistilor 2000.
Cel putin pana acum, cand, iata!, Alwarda (Pandora
M, 2020) sparge din nou tiparele lingvistice si
referentiale, asigurdnd reintrarea in scend a unei
autoare cu o voce liricd pregnantd — o borna a
poeziei de data recentd (nu ducem azi, altfel, lipsa de
poezie bund), de o calitate evidentd, cu un discurs
care forteaza si genurile, si starile, si semnificatii. Va
fi iardsi greu de localizat cu exactitate vreun gen
proxim sau vreo categorie specifica. Dar cine-si mai
asuma acest risc critic, in cazul poeziei de ultima
ora?

De data asta avem de-a face cu jurnalul unei
calatorii distopice intr-o lume postapocaliptica, cu
un fel de SF poetic, o parabold postindustriald ce
cauta sa defineascd o noud sensibilitate, cu o
dinamica interioara contorsionata, dar fluida, extrasa
parcd din goana masinii pe autostrada, aducand toata
diversitatea indefinibila de flash-uri si de senzatii:
animale ratdcite, benzinarii parasite, cAmpuri pustii,
orase dezolante, terenuri de skate, obiecte disparate,
succesiuni de accidente, orase ce se autoconsuma
(Mina Decu a mai incercat aceastd poetica
halucinatorie si caleidoscopica a privirii din fuga, in
cazul ei — din cabina unui camion). Lumina, strada,
constructiile de la marginea soselelor, padurile,
orasele in pericol, feluritele consistente chimice sunt
prezente constante. Aceastd calatorie ,,prin fostele
vami dintre tari” conoteazd experienta fantasmatica
a unei alteritdti stranii, ca o ,petrecere cu
somnifere”, un mozaic de orase, de continente, de
tari, de fluvii, de rase, de geografii, o ratacire prin
,»,ghost town”, prin ,,orasul distrus”, prin ,,rxdetroit”
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si ,,newfoundland”, o confruntare cu o frumusete
adusad de pe alta planeta: ,,Am vrut sd vad frumusetea
lumii, am/ vazut reziduurile ei ascunse pe
autostrdzile negre, tdind/ harta ca in vise. Oprindu-se
in punctele rosii, unde se/intdmpld lucrurile
dubioase, care te fac sd innebunesti./ Reziduurile
vestului, orasele magnetice, schimbindu-se de la ora
la ora, in lumina, sub gratie”; ,,La marginea americii,
cu creierul amortit de apa,/ ca Intr-o masina sigura,
cea mai sigurd masind/ din lume. Cea mai puternic
blindata, adica pur si/ simplu etansd, nu stiu cum sa
spun, asa ar trebui sa fie,/ rece, zdrobitoare, ceva sd
te tina intact, pulsind sub membrane”.

insa parcursul in fugd pe deasupra tuturor
granitelor consacrate duce, de fapt, induntru, el e
doar semnul vizibil al unei crize ce redefineste un
nou tip de senzorialitate si de perceptie, si in aceasta
introspectie poeticd agiornatd cred ca gasim tusa cea
mai coloratd a volumului Ruxandrei Novac: ,La
cativa ani dupd maturitate am inteles cd vom avea/
intotdeauna o sensibilitate moderna,/ cu obiecte care
lovesc si unifica,/ cu pielea atit de permeabild”, altfel
spus, ,,ceva care sa te modifice fizic — sa te treaca
prin sticla”. Corpul ca hartd a durerii, biografia ca
punct de geneza a suferintei, constiinta alteritatii
lumii provocatda de inima ca o ,maitase a
babilonului” si de ,rotita de fier care coboard pe
stern, pregatindu-se pentru ce e mai rau”, iatd ceea
ce ,sensibilitatea modernd” te face sd simti. E o
realitate vagd si simultan complexd, extimad si
intimd, contondentd si translucida, acoperita de
,vopsea neagra” si de ,fisuri genetice”, e o
sjumatate gresitd” induntrul careia se gasesc
,mecanisme deviate” si ,,campuri termice”: ,,Pielea
lumineaza. Nu te recunosti in persoana ta./ Viitorul e
fix. A inceput, poate ca nu iti dai seama Incd”. Dupa
asemenea calatorii ,,cu farurile stinse, pantere mici
salivind dupa substantd” nu doar cd o intoarcere
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acasd (,,bucurestiromania”) nu mai pare posibild
(,,Sint in capitala lumii, a inimii mele, dupa trei zile
de/agitatie tacuta. Nu e locul meu aici. Prietenii mei
vor muri, va fi ca si cum n-am fi existat vreodatd”),
dar se pune intrebarea daca, intr-adevar, caldtoria a
avut loc, daca nu cumva a fost doar un extaz, o
transa care a pornit si te-a lasat in acelasi loc: ,,Mult
mai tarziu, o persoand cu instrumentele ajustate,
recuperind, te/ simti ca un copil lovit si e perfect,
absolut perfect, in/ camera ta, dar ce este camera ta,
in sfarsit ceva static, In sfarsit adormind./ Aceasta
este o calatorie”; sau ,,Toate orasele de fapt sint
foarte vechi si singereazi./ Intre avioane, circuite
invadate de apa, din corp, din/ corpuri ale altora,
sudate, ca la un rave englezesc, exact/asa, la scard
redusd, in gelatina dintre somn si trezire”.
Conglomeratul sinestezic de texturi, inflatia
indistincta de chimie si de virtual (,,body liquids”,
,seringa diminetii”, ,,aer suprainfectat”, ,,platforme
transparente”, ,,totul e net”, ,,zile de kerosen” etc.)
sunt referintele uni ,,film intern” pe care-1 defineste
alwarda”. n filosofia hindusd/ budista, ,,alwarda”
trimite la un complex de stari interioare anagramate
prin cele sase litere initiale, asa cum redundanta lui
»indigo” (un gen de perspectivdi samanicd
metanoicad) si a lui ,,bayou” (ramificatie a unui riu,
curs secundar) vorbesc despre posibilitatea unei
transformari totale a corpului si a mintii, despre
calatorii dinspre si 1n sine. Unele din aceste calatorii
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pot schimba, la revenire, configuratia ulterioara a
realitatii urbane — spatiul de predilectie al deja
invocatei ,,sensibilitdti moderne” (,,Valuri de mercur
peste valuri de mercur peste orage./ Corpuri, rase,
transplantate in orase. Ajunsd acasa am/vazut o
salcie carbonizatd in iarna, era imposibil de/vazut in
oras, era din altd lume”).

Volumul Ruxandrei Novac decupeazd un
perimetru inedit al poeziei romanesti contemporane,
transgresand inclusiv limitele formale obisnuite,
cdci prozopoemele ei, dincolo de radiografiile
suprarealiste, nu au decat cezuri formale, invizibile.
Practic, nu pare un volum de versuri, ci unul de...
altceva. E inca un element de impact.

CALENDAR APRILIE

Codreanu Theodor — 01.04.1945
Dragan Jenica — 03.04.1949
Petru Constantin Teodor — 03.04.1953
Corbu Daniel — 07.04.1956
Danilov Nichita — 07.04.1952
Cassian Maria Spiridon — 09.04.1950
Lazar Elena — 10.04.1949
Panaitescu Val — 11.04.1924
Dragomirescu Daniel — 12.04. 1952
Morosanu Tucu — 12.04.1954
Faur Lia — 14.04.1970
Scortanu Dumitru — 15.04.1957
Musat Aura — 15.04.1947
Ticalo Ion — 16.04.1945
Oatu Daniela — 16.04.1967
Tocala Caliopia — 17.04.1958
Balahur Paul — 17.04.1953
Scarlatescu Doru — 18.04.1937
Diaconu Olga Alexandra — 19.04.1948
Ciureanu Leonard — 20.04.1962
Manoli Gica — 22.04.1953
Chiprian Cristina — 25.04.1957
Husanu Constantin — 25.04.1929
Andronic Lucretia — 25.04.1929
Viciriuc Nina — 26.04.1954
Cosereanu Valentin — 26.04.1950
Steiciuc Elena Brandusa — 26.04.1955
Adi Cristi — 27.04.1954
Petrusca Dan — 27.04.1954

ACTUALITATEA LITERARA
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LITERATURA AZI

TRAGEDIA INIMAGINABILA
A MORTII STATISTICE

Toan LASCU

Literatura spatiului concentrationar a
proliferat — este de mult un loc comun — dupa
falimentarea regimurilor care au ndscocit si
intretinut asemenea spatii. In sens mai larg
literatura spatiului concentrationar, a lagérelor si
inchisorilor, se include in literatura spatiilor
inchise: spitale, sanatorii, enclave diverse, nu
neaparat spatii terifiante, precum lagarele de
exterminare naziste si gulagul comunist. Primele
exemple care ne pot veni in minte din categoria
spatiilor nonviolente sunt Muntele vrajit al lui
Thomas Mann si Spitalul lui Gheorghe Schwartz,
roman aparut la inceputul anilor 1990. Nocturna
in Chile de Roberto Bolafio, Arhipelagul Gulag si
Pavilionul cancerosilor de Alexandr Soljenitin
sunt simbolice pentru spatiile bantuite de
tortionarii din Chile sub dictatura generalului
Augusto Pinochet sau ai serviciillor OGPU/
NKVD/ KGB sovietice. In timpul lui Pinochet in
Chile au fost 3.095 de executati si disparuti, peste
80.000 de incarcerati si alte zeci de mii de insi torturati.
Augusto Pinochet a venit la putere in urma puciului din
11 septembrie 1973, cand Salvador Allende,
presedintele de stanga al statului, a fost asasinat. Si unde
mai pui ca acelasi presedinte 1l promovase pe Pinochet
in functia de comandant suprem al armatei chiliene cu
nici trei saptdmani mai devreme.

Cat despre Gulagul sovietic, numarul celor inchisi,
condamnati la munca silnica, morti si disparuti, este de
rangul milioanelor. Homines sovietici au fost poporul
cel mai oprimat in propria tard. Numai in deceniul marii
terori staliniste (1930-1940) pentru a se deplasa dintr-o
regiune 1n alta cei intrati in vizorul organelor represive
— dislocati, exilati, deportati in interior, presupusi
opozanti politici, cei fara drept de vot — aveau nevoie de
un pasaport intern! Unde s mai punem criza alimentara,
de locuinte, de locuri de munca, procesele inscenate,
arestarile, anchetele, internarea in Gulag si executiile?!
Intre 1930 si 1953 (anul mortii lui Stalin) in Gulag au
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fost trimisi aproximativ 18.000.000 de oameni.
Numérul mortilor dintre cei condamnati se cifreaza,
dupa aprecierile cercetatorilor, intre 1.500.000 pana la
1.700.000. Numarul pare derizoriu fatd de ceea ce se
estima. Stalin a spus cu cinism ca atunci cand moare un
om este o tragedie, dar cand mor zeci de mii este doar o
statistica. De reflectat! Administratia Gulagului sovietic
a fost desfiintata de Nichita Sergheevici Hrusciov in
1960, desi reminiscente ale sistemului ddinuie pana azi
in Federatia Rusd. Tot N.S. Hrusciov a dat liber
procesului de destalinizare incepand din 1956, cand au
fost demascate actele de teroare din sistemul de stat si
crimele regimului stalinist. Istoricii care au scormonit in
arhivele vremii nu au descoperit — culmea! — nici un
plan de exterminare a detinutilor. Probabil, acestia erau
internati in lagére si in primul rand pusi la munca fortata
la diverse obiective importante ale regimului si, in al
doilea rand, in vederea reeducarii. Oricum, o anumita
»reeducare” avea loc implicit, prin suferintd si teroare,
fara un plan prestablit in amanuntime.

Dupa ,,modelul” sovietic, in Romania anilor 1945-
1964 a fost instauratad ,teroarea rosie” pentru
consolidarea regimului importat cu forta din Rasarit. Un
spatiu concentrationar mutadis mutandis copiat dupa
Gulagul sovietic s-a fost instipanit n spatiul mioritic.
Procese 1nscenate incepand din 1945 — al ziaristilor din
presa de dreapta, al generalilor din armata regala, al
personalitatilor din guvernul Ion Antonescu, al
intelectualilor si ecleziastilor de vaza, ale partizanilor
din rezistentd, ,banditii” din munti, ale taranilor
,chiaburi” care nu au intrat de buna voie (vorba vine!)
in gospodariile agricole colective (GA.C.) au maculat
istoria vreme de doua decenii. Nu e putin lucru pentru o
tara care a Indurat doar (!) 45 de ani de ,,dictaturd a
proletariatului”. Doar 45 de ani: o perioada ce poate sa
para scurtd dar care, prin frecventa si duritatea extrema
a evenimentelor, a fost chinuitor de lunga. Vreo 600.000
de detinuti politici si vreo 200.000 de morti in urma
terorii comuniste au insemnat istoria incd imprecis,
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poate incoerent sau partial scrisa, a comunismului in
Romania. Vremea a trecut si crimele terorii counismului
au fost uitate. Astazi ne aducem aminte de ele cu titlu
senzational sau contradictoriu, ori le-am uitat de tot si
nu le mai ludm In seama. Istoria, oricat de crunta a fost,
este uitatd cu nepasare, ba chiar cu dispret. Daca noua
ne este bine acum ce importa ca altora le-a fost foame,
le-a fost frig, le-a fost bezna in carcere, le-a curs sangele
din plagile torturilor, le-a fost moarte, ca acelora ce vor
veni, sperau ei, sa le fie mai bine. Cred ca nimic nu este
zadarnic ca sa ne amintim de sacrificiile lor
supraomensti, chiar dacd poate parea cuiva un gest
sentimental sau, cine stie?, ostentativ sau de parada.

Constat ca pe masura ce timpul trece, istoria, oricat
de terifianta este, devine o poveste bund de postat pe
Internet sau, secvential, pe Facebook.
Malheureusement, unfortunately (sic!) istoria nu are, nu
(re)capata sens decat daca este traitd. Un caz mai recent
este cel al fostei Tugoslavii. Ce sd mai spunem insa de
fostele lagére naziste ale mortii din 1941-1945? Oare nu
zadarmic comemorarea Holocaustului are loc de mai
multe ori in fiecare an? Este un memento profund
dureros, 1nsa nu se poate cuantifica cu ce profunzime si
anvergura Intr-o lume diversd si neunitard, ba chiar
partial ostila. Istoria crimelor naziste, ca si istoria
crimelor comuniste, este insuficient si superficial
cunoscuta, pe deasupra si in fuga, fiindca, vai!, altele
sunt problemele majore ale zilei! Ale zilei, dar ale
istoriei recente sau mai vechi? Nu au semnificatie, azi
traim sub imperiul clipei — nimic nu are durata, suntem
nemuritorii unei singure zile. O lume amnezica,
zgandaritd din cand 1n cand, mai degraba prezumtiv, de
cativa autori de carti sau de filme ce trec drept produse
de divertisment, nu marturii, nu avertismente.
Asemenea functie si valoare are Auschwitz, ultima
statie. Povestea mea din lagar 1943-1945 de Eddy de
Wind, Editura ,,Humanitas”, 2021. Traducerea direct din
neerlandeza a fost dusa la bun sfarsit de Alexa Stoicescu
careia 1i apartin si notele, indeosebi transpunereaa in
romaneste a cuvintelor si sintagmelor germane péstrate
ca atare in text de autor

Cand, In noiembrie 2019, 1n pelerinaj in Israel fiind,
dupa ce vizitasem Ein Karem, locul natal al lui Ioan
Botezatorul, ghidul ne-a aratat undeva, pe o colind, niste
vagoane ciudate, altminteri fara explicatii: ,,Sunt
ultimele vagoane de la Auschwitz!”, am simtit nu mai
mult decat un interes surprins. Chiar si astazi insa, la o
constientizare mai vie, dupa 75 de ani, simpla
pronuntare a cuvantului da furnicaturi si celor care doar
au auzit de Auschwitz, d-apoi supravietuitorilor, cati or
mai fi in viatd. Complexul de lagére naziste de acolo a
fost eliberat de Armata Rosie la 27 ianuarie 1945. La
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vederea ororilor, militarii sovietici au fost oripilati — ele
depaseau orice inchipuire cu atdt mai mult cu cat nici
rusii, nici restul lumii nu aveau habar de ce se petrecea
dincolo de retelele de sarmd ghimpata. Secretele
lugubre erau cunoscute doar de SS, Gestapo si
capeteniile naziste, dar si de familiile celor deportati.
Mai putini oameni stiu acum ca Auschwitz nu a fost un
simplu lagar, ci un complex Intreg din care facea parte
si lagarul mortii de la Birkenau, situat la cativa kilometri
de Auschwitz I, II, IIL... La venirea Armatei Rosii in
lagér se mai aflau doar cateva mii de detinuti; cea mai
mare parte fusesera evacuagi, trimisi la Birkenau spre a
fi omorati, sau impuscati pe drum ori abandonati in
zapada, bolnavi, goi, desculti, la capatul puterilor.
Eddy (Eliazar) de Wind, eroul si autorul cartii, evreu
din Haga, s-a nascut in 1916 si a murit 71 de ani mai
tarziu. A fost medic de profesie cu studii la Leiden. Si-a
luat licenta si rezidentiatul in psihanalizd, cu
complicitatea benefica a profesorilor sai, la Amsterdam.
Olanda era deja sub ocupatie germand. Auschwitz,
ultima statie este rememorarea fideld a experientei de
lagar a Iui Eddy de Wind scrisa in 1946, la un an dupa
eliberare. Autorul s-a grabit sa o astearnd pe hartie sub
imperiul marturiei autentice, necontamitd de impresii
vagi, emotii, amintiri partiale, asa cum s-ar fi petrecut
lucrurile dupa trecerea timpului. Avem deci de a face cu
un jurnal de lagar scris post factum la putind vreme, cu
o carte a experientei asa cum a fost. In Cuvdnt de
incheiere din partea familiei de Wind se subliniaza ca
,ZAuschwitzul ocupa un loc central in viata lui (a lui
Eddy, n.m., LL.), reprezentand evenimentul in jurul
caruia gravita tot restul. Exista perioada dinainte de
Auschwitz, Auschwitz si viata de dupa Auschwitz”. (op.
cit., p. 235). A fost arestat intaia data in februarie 1941,
batut si internat intr-un lagar de detinuti, la Schoorl, de
unde a fost ulterior pus in libertate. A incercat sa se
refugieze in Elvetia dar a esuat. I-a fost arestatd mama si
trimisa la Westerbork, un lagar de tranzit din Tarile de
Jos. Ajunge acolo in calitate de medic, dar prea tarziu:
mama sa fusese deportata la Auschwitz. La Westerbork,
Eddy de Wind a lucrat in spital, unde face cunostinta cu
infirmiera Friedel (Frida) Komornik, optsprezece ani,
nemtoaica la origine, internata ,,in lagar dupa incercari
anevoioase de a fugi”. Rupe prima logodnd si se
casatoreste cu Friedel, ,lucru permis in Westerbork™.
Pana la urma, cei doi tineri casatoriti sunt deportati la
Auschwitz la 14 septembrie 1943. Pentru ei urmeaza un
an si jumatate de detentie dar scapa cu viatd, gratie mai
ales faptului cad Eddy, medic fiind, a fost folosit la
ingrijirea bolnavilor (vorba vine!), izbutind si sa ia des
legatura cu sotia ferind-o astfel, prin intortocheate
interventii, de experimentele mutilante la care erau
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supuse femeile. Se reintalnesc cu ajutorul Crucii Rosii
dupa un an, traiesc impreuna alti doisprezece ani, dupa
care se despart. Acesta a fost pe scurt itinerarul casnic al
lui Eddy si Friedel. O secventd uimitoare contine
incercarea lui Eddy de a-si salva consoarta:

,Discutd cu Lagerartzt-ul si-l roagd sa-i salveze
viata. Pare o solicitare absurda intr-un loc menit,
dimpotriva, sa ucida cat mai multi oameni, iar acceptul
medicului-sef este cu atat mai suprinzator. Mai ales daca
ne gandim cine era acel medic — si anume Josef Mengele
(s.m., 1. L.). Un nume care atunci nu le spunea
detinutilor prea multe, motiv pentru care lui Eddy nu i s-
a parut necesar sa-l mentioneze. Omul din spatele
acestui nume este insd considerat acum unul dintre cei
mari criminali de razboi din istorie. Un gand tulburétor.
Mai ales cand intelegem ca acei caldi de la Auschwitz
nu au fost animale sau fiinte de pe alta planeta, ci
oameni obisnuiti, capabili de hotdrari «umane»” (p.
243). O consemnare uluitoare venita din partea familiei!

Cartea a aparut in editie completd cu cativa ani
inainte de moartea autorului, survenitd in septembrie
1987. Dorinta nestramutata a lui Eddy, In carte mascat
sub numele de Hans, a fost marturia cat mai aproape de
adevarul celor traite: ,,Trebuie sd spun tuturor ce s-a
intamplat aici. Daca voi consemna asta acum si toatd
lumea va sti, nu se va mai Intdmpla niciodata.” (p. 245).
Sigur ca grozaviile Holocaustului nazist au ajuns la
constiinta lumii, dar nu au disparut complet ura si
violenta, cdci antisemitismul mai scoate capul in destule
zone ale globului.

Scrierea cartii a constituit si o terapie, dar nu in
intregime. Eddy dorea s fi fost asa, dar nu s-a putut
intrutotul: ,,in acelasi timp, imi doream sa trag o linie
sub toate aceste experiente, de parcd m-as fi putut
elibera de tot ce ma bantuia, mutind intamplarile pe
hartie. A fost o iluzie.” (idem). Fostul detinut nu a putut
scapa toatd viata de sindromul KZ, adica sindromul
vinii supravietuitorului. Povara acestei traume 1i
determina pe cei doi soti, Eddy si Friedel, sa se separe
in 1957! Medicul de la Auschwitz a scris si o lucrare de
referinti in acest sens: Confiuntarea cu moartea. Inainte
de savarsirea din viatd ,,Confruntarea cu moartea
iminenta il duce Tnapoi la Auschwitz. Eddy este coplesit
de frici teribile si de cogmaruri.” (p. 250).

De unde veneau astfel de cosmaruri pentru
prizonierii de la Auschwitz-Birkenau? Un detinut grec
pe nume Kabeli 1i marturiseste lui Hans despre ororile
traite la Birkenau. Kabeli le vazuse cu ochii lui, facand
parte dintr-un Sonderkommando, respectiv dintr-o
echipd 1insarcinatd cu insotirea coloanelor de
condamnati la camerele de gazare. Kabeli povesteste
din proprie initiativd indemnandu-1 pe Hans: ,,Dupa ce
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va intoarceti In Olanda ar fi bine sé faceti cunoscute
toate aceste lucruri, asa este?” (p. 225). Grecul lucrase
impreuna cu alti compatrioti la crematoriile 3 si 4 de la
Birkenau, lagarul cel mare al mortii. In crematoriul 3
intrau simultan intre 700 si 1.000 de osanditi, de-a
valma:

»Totl amestecati: barbati, femei si copii, sugari si
oameni incaruntiti, sdnatosi si bolnavi. De obicei tinerii
si tinerele in putere erau selectati la tren, dar uneori
ajungeau la crematoriu transporturi intregi, fara selectie.
Oamenii erau mai intdi bagati in camera de asteptare A,
si dupa aceea, printr-un gang ingust, in spatiul B. [...] in
aceastd anticamera B erau pusi sa se dezbrace. In toate
cele patru colturi statea cate un SS-ist cu o mitraliera.
Dar niciodatd nu au fost nevoiti si le foloseasca,
oamenii erau linigtiti. Chiar si cei care Intelegeau ca fi
astepta moartea simteau inutilitatea rezistentei. Daca
lupta Impotriva mortii e fara sperantd, macar suferinta sa
fie cat mai scurtd cu putintd. Uneori — atunci cand
soseau multe transporturi — se grabeau. Atunci era
nevoie sa intervind Sonderkommando-ul si sa taie
hainele de pe trupurile oamenilor, sa le rupa ceasurile de
la mana si sa le smulga bijuteriile de pe degete. Parul
lung era tuns, caci parul avea valoare industriala. Astfel,
intra apoi Intreaga trupd la «baie». [...] Apoi se
desfasura drama. Gazul se afla in cutii de tinichea, iar in
ele graunte de dimensiunea bobului de mazare, probabil
cristale de gaz concentrat, cianura de etan, «ciclony. in
tavan erau gauri printre capetele de dus. SS-istul golea
cutiile printr-una din acele gauri, pe care o inchidea
imediat la loc. Apoi se forma gazul si in cinci minute
totul se termina.” (pp. 226-227).

O relatare de o precizie cinica, dar autentica a
martorului. Totul era cinism si sélbaticie, mai presus de
cuvinte. Urmeaza scene terifiante ce descriu cu acelasi
lux de amanunte arderea cadavrelor in crematorii. Cand
crematoriile nu cuprindeau intreaga masé de cadavre,
surplusul era incinerat in spatele lor, In santuri mari, In
fundul cérora ardeau busteni stropiti cu benzina. Si un
amanunt de-a dreptul incredibil: ,,Va asigur ca am vazut
cu ochii mei cum un bérbat care lucra in apropiere de
acel rug a coborat 1n senal si si-a inmuiat painea in acea
grasime umana topita, care se scurgea. Numai foame sa
nu-ti fie!” (p. 228). Orice alte comentarii sunt de prisos.
Insa tragedia mortilor statistice din lagirele de
exterminare a fost infinit mai mare. Cartea lui Eddy de
Wind este cutremuratoare: ,,Pentru mine aceasta este
marturia suprema despre Holocaust”, spunea Heather
Morris, autoarea unei carti de succes (daca putem spune
asa ceva!) tot despre ororile naziste, Tatuatorul de la
Auschwitz. Acest ,tatuaj” nu va putea fi sters niciodata!

LITERATURA AZIX

CONVORBIRI LITERARFE




NICHITA DANILOV
- DE VEGHE IN LABORATORUL
CU EPRUBETE

Adrian JICU

Se ia una bucata om, se reduce la marimea unui
mormoloc, se baga intr-o eprubetd, in laboratorul
excentricului profesor Brauner, se toarna putin praf
de pe masca mortuard a geniului pustiu, se adauga
unghiile lui Freud, se amestecd bine si se
monitorizeaza cu atentie, in diferite situatii. Cam
dsta ar fi, pe scurt, recentul roman al Iui Nichita
Danilov, Omul din eprubeta, aparut la Polirom, la
finele anului 2020. In realitate, lucrurile sunt nitel
mai complicate si mult mai interesante. Autorul
prelucreaza tot felul de teorii ale conspiratiei, fake
news-uri, povesti cu servicii gi tot felul de
prejudecati, intr-un mix cu trimiteri la viata
economicd si politicd recentd, pentru a ne da un
tabloul grotesc al societdtii romanesti.

Papusari din toate tarile...

Cine si de ce realizeazd asemenea experimente e
greu de spus. Cert este cd, indaratul culiselor, exista,
intotdeauna, un papusar onest, care vegheaza la
bunul mers al lucrurilor. Care insa nu merg
intotdeauna conform planului, fiindcd mereu
intervine imprevizibilul. Ca e asa, ne-o confirma
discutia dintre directorul teatrului si regizorul sub a
carui masca se ascunde acelasi imprevizibil Brauner.
Intentia lui de a monta un Hamlet inedit nu e nici ea
lipsita de talc intrucat introduce noi piste de lectura,
prin sugestia lumii ca teatru si a omului-marioneta.
O lume care perverteste orice suflet, asa cum suntem
avertizati in treacat. Din acest dialog se desfac, de
altminteri, semnificatiile majore ale romanului.
,»Cazul” sufleurului atins de gigantism (in urma
testului salamandrei) nu-i o simpla reminiscenta din
Swift, ci si o trimitere la caderea luciferica, asa cum
reflecteaza personajul-narator: ,,Mi-am pipait
bratele, grumazul, picioarele si bustul: eram, intr-
adevar, tot numai muschi. Probabil ca sederea in
eprubeta si tratamentul la care am fost supus ca sa

CONVORBIRI LITERARFE

ajung geniu, geniul geniilor, cum se exprimasera
profesorul Brauner, dar si domnisoara asistenta, au
avut un efect invers decét cel prevazut de profesorul
Brauner. in loc si mi se dezvolte cerebelul, mi se
dezvoltase masa musculard. Sau poate erau de vina
literele pe care le-am inghitit in timpul caderii in
hau”.

Acelasi dialog e un bun prilej pentru a lua peste
picior tot felul de derapaje ideologice ale
prezentului, incepand cu corectitudinea politica si
dictatura minoritatilor si sfarsind cu feminismul si
egalitatea de gen. Un Hamlet care se rujeaza si isi
face unghiile in momentul in care rosteste celebra
intrebare ,,A fi sau a nu fi?” si ideea de a lucra numai
sub efectul hipnozei frizeaza absurdul muténd,
subtil, textul catre existentialism, prin intrebarile
care se deschid: ,,Numai cu hipnozd si numai sub
hipnoza, altfel nu, raspunse regizorul fara sa stea pe
ganduri. Hipnotizdm si actorii, hipnotizdm si
publicul, hipnotizam si scaunele, hipnotizdm si
afisele: niciun locsor din sald nu ramane
nehipnotizat, intelegi? Eu insumi nu lucrez decat
sub hipnoza. Ma hipnotizez prin autosugestie.
Actorii interpreteaza rolurile ca niste somnambuli.
[...] Montéand spectacolul prin intermediul hipnozei,
succesul este garantat”.

Puterea hipnozei si hipnoza puterii

lIar de la hipnoza la problematica libertatii nu
mai e decat un pas. Mic pentru om, mare pentru
omenire. Pe care Nichita Danilov il face punand
aceasta hipnozd generalizatd in legdturd cu un
fenomen definitoriu pentru lumea de astazi:
manipularea. Parte si ea, se intelege, din acest
scenariu care urmareste controlul absolut asupra
omului din eprubeta, avatar contemporan al omului
nou si al omului recent, semn ca istoria nu bate pasul
pe loc si cd ne asteaptd schimbari majore in viitorul
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apropiat: ,,Odata ce ai fost hipnotizat de cineva, tot
acel cineva 1ti da semnalul sd iesi din transa. Vorbesc
aici 1n cunostintd de cauza. Stapanesc destul de bine
aproape toate tehnicile si toate tainele magiei, ca sa
ma pot exprima pe aceastd tema. Apoi, cand e vorba
de hipnoza, lucrurile devin si mai complicate. Prin
urmare, daca eu te-am hipnotizat si nu te pot trezi, n-
0 sa te mai poata trezi nici papa Pius”.

Jar mand In mand cu manipularea este tema
puterii. Fiindca Omul din eprubetd poate fi citit si ca
o meditatie asupra puterii i asupra mecanismelor
sale. Despre care protagonistul discutd cu
Presedintele, pe care 1l viziteaza intr-una dintre
escapadele sale extra-eprubetice pentru a-i restitui
niste documente ultrasecrete. El insusi o marioneta,
a unui papusar mai mare, Presedintele expune o
interesantd conceptie asupra puterii, vazuta ca forta
autodistructiva: ,,— Nu te tenteaza puterea?! — Nu ma
tenteaza, excelentd, am zis. — Nimeni nu poate scapa
de tentatia puterii, spuse presedintele. Ea e un
sentiment cu radacinile adanc implantate in sufletul
fiecarui individ. In momentul in care cineva,
apeland la ratiune sau vointd, sau, de ce nu?, la
credinta cauta sa-si smulga din suflet aceasta dorinta
constata ca e golit de o parte din forta sa vitala. Un
filosof afirma, daca nu ma ingel, chiar Montesquieu,
cd puterea absolutd corupe absolut! Dar puterea
obtinutd democratic nu corupe oare si ea?! Corupe,
si incd cum corupe... Corupe chiar esenta
democratiei, nu-i asa?! Putereca roade omul pe
dinduntru si pe dinafara, afectand tot ce-i viu si ce e
mort in el”. Asemenea dialoguri (existd multe in
roman!) nu sunt decat pretexte dincolo de care
trebuie sa citim interesul lui Danilov pentru
chestiuni de substantd, care dau cértii o dimensiune
mai degraba eseistico-filosofica decat una epica.
Umbra lui Kafka se intinde si peste Andromeda...

O distopie vesela si trista

S-a inteles — trag nadejde — ca Omul din
eprubeta este o distopie. Si ca o distopie care se
respectd, vorbeste nu doar despre experimentul care
il are 1n prim-plan pe acest sufleor decrepit, ajuns
artist de circ si mai apoi angajat la pompe funebre,
ci mai ales despre ceea ce se ascunde dincolo de
aparente. Despre o lume macinatd de o cumplitd
pandemie si despre posibila ei extinctie, imaginata
intr-un tablou apocaliptic, in care naratorul
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teoretizeaza, detasat, eternitatea clipei: ,,...0amenii
au murit, secerati de boli, de razboaie si de neputinta
speciei de-a se mai perpetua; s-au stins si toate
animalele ce se tdrdsc pe uscat sau vietuiesc In
adancul apelor sau care umplu aerul; extinctia a
cuprins regnul vegetal si regnul mineral,
perpetuandu-i, ca sd zic asa, incremenirea”. O
distopie despre ceea ce se poate intampla curdnd cu
specia umanad, supusa unor atacuri menite a-i limita
libertatea de miscare si, mai ales, de gandire, asa
cum sugereaza metafora custii, cu care sufleurul se
obisnuieste, asa cum un canar ajunge sa-si iubeasca
propria colivie.

Nichita Danilov nu-i nici pe departe ceea ce se
cheami un artist. {1 lasa rece descriptia luxurianta si
chestiunile de stil. Scrisul sdu are ceva din arta
sculptorilor si nu din cea a pictorilor. Masiv, brut,
adanc. Cu umor si (auto)ironie. Pentru ca meditatia
grava asupra destinului uman se Impleteste cu
pasaje derizorii, care tin sd ne aminteasca de
nimicnicia noastrd. Vesnica héarjoneala a
profesorului cu nabadaioasa asistenta Eva, taclalele
protagonistului cu Presedintele, care bea coniac sau
mananca fan si cocoloase de hartie, ideea ca sexul
nu are importanta pentru ca oricum il poti schimba
inghitind o simplad piluld si multe alte asemenea
dragalasenii coloreaza un text care se pune greu in
miscare, ca 0 masinirie uitati o vreme. li trebuie
ceva timp ca pistoanele sa-si intre in functiune si sa
invarta intregul angrenaj. Ii trebuie ceva timp ca sa-
si dezvaluie semnificatiile si nici atunci pe de-a-
ntregul, fiindca ceva iti scapa intotdeauna. Ca intr-o
nuveld eminesciana, in care naratorul se intreba in
final: ,,Fost-au vis sau nu?”

Atletul ideilor pure

Danilov este un prozator din stirpea
provocatorilor. Un Hamlet al noii lumii sau, cum ar
spune propriul personaj, ,,un atlet al ideilor pure”.
Care are datoria de a fi o constiinta treaza pentru ca
»— Nimic pe lumea asta nu-i cum ar trebui sa fie.
Nici viata, nici moartea. O, Doamne, iartd dragostea
si neputinta mea!” Iar noul sdu roman instigad la
luciditate, propundndu-ne un scenariu distopic
suficient de credibil cat sa ne puna pe ganduri. Chiar
daca, din fericire, toate astea se petrec undeva,
departe, pe Andromeda, unde nu se stie totusi de ce
lucrurile seamana izbitor cu Terra...
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PATURI OCULTE
- FANTASTICUL COTIDIAN

Diana-Cristina TEIERU

Doina Rusti, una dintre vocile inconfun-
dabile, emblematice ale literaturii romane con-
temporane, cunoscutd atat In tara, cat si in
strdindtate (romanele sale fiind traduse in
numeroase limbi de circulatie, inclusiv in
chinezd), surprinde prin scriitura exceptionala,
de un rafinament seducétor, prin stilul original,
dar si prin forta epica. Romanele sale sunt puter-
nice, cu nerv, extrem de bine Inchegate, cu per-
sonaje spectaculoase, captivante, prozatoarea
manuind cu usurintd instrumentele epicului,
punandu-si in lumina uriasul talentul literar.

in genere, tematica e variata, vadindu-se atat
predilectia pentru epoca fanariotd ori pentru
mituri, cit si inclinatia cdtre experientele
metafizice sau Intamplari cotidiene care schimba
sensul realitatii concrete.

Paturi oculte (noiembrie, 2020), cel mai nou
roman al sau, aparut la editura Litera, in colectia
Biblioteca de proza contemporand, este un
roman matur, consistent, care frapeaza nu numai
prin doza de lirism nuantat (incd din uvertura
cartii), ci si prin faptul ca scriitura devine un
cumul, o Ingemanare de perspective. Substanta
narativa 1i este comunicatd lectorului (prin mai
multe cdi), romanul impresionand, inca de la
inceput, prin pluralitatea nuantelor (fantastice,
onirice, mistice, suprarealiste), a deschiderilor, a
perspectivelor pe care le suscita.

In general, scriitura Doinei Rusti dispune de
mai multe paliere de lecturd. Paturi oculte este, in
principal, o poveste fantastica, scrisd fragmen-
tar(ist), cu ,,un vechi creion de rogcov” (asa cum
insdsi prozatoarea marturiseste anecdotic). Romanul
debuteaza sub semnul misterului, al vrajii, al enig-
meli, al tainei, note pastrate pana la final:
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,,Patul scartaie, o recunoaste, se bucurad s-o
atingd. Numai el o stie cu adevarat, doar el i
citeste volutele creierului, intelege miscarile
dantelate ale micilor vietati ascunse in capilare™!.

Paturile mistice pe care le descopera Flori pe
intregul parcurs al romanului sunt inzestrate cu
puteri supranaturale, miraculoase, dar dincolo de
acestd tema, in egala masurd, Paturi oculte este
si o carte despre carti, iar personajele care pop-
uleaza universul romanesc ajung ele insele sa se
transforme n metafore, punctand modul in care
scriitura Insagi ia nastere. Respectiv, cartea, ca
fortd creatoare, este o tema importanta in roman.

Veritabile porti de intrare pe un taram al fab-
ulosului, al magicului paturile mistice pastreaza
pe tot parcursul romanului sensuri simbolice.
Patul, ca obiect mistic, face transgresia de la
planul real la planul oniric, iar textul lucreaza
constant cu aceasta find, subtila legatura intre
faliile lumii, cea cotidiana, respectiv cea imagi-
nard. Trebuie evidentiat faptul ca intregul roman
configureaza o geografie crepusculara, stranie,
impregnata de mister. Chiar daca exista aici sub-
tile trimiteri la geografia trilogiei fanariote, tre-
buie spus ca Paturi oculte nu este un roman de
epoca, c¢i un roman de actualitate, legat chiar de
perioada pandemiei, pe care o traversam.
Elocventa este constructia personajului Flori, o
persoana mai degraba pragmatica, dar inzestrata
cu fantezie si cu imaginatie, exercitate prin inter-
mediul instrumentelor tehnologiei moderne:
,uneori 1 se parea cd dumbrava de roscovi ii vor-
bise ori cd barbatul din pat rostise un nume sau
poate doar un cuvant pe care, daca n-ar fi fost
atat de indiferenta, l-ar fi notat, l-ar fi cautat in
dexonline.ro, pe telefon2.
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Desi, scriitura surprinde prin realismul si prin
verosimilitatea vietii cotidiene, trebuie spus ca
paturile din roman au radacini arhaice, mai pre-
cis ele 1si gasesc originea in secolul al XVIlI-lea,
fanariot, fiind opera lui Valache, un artist, in felul
sau. Insi valoarea lor mistica vine din dumbrava
de roscovi, simbolul cel mai cuprinzator din
roman. Ca instrumente mistice si ca legatura cu
alt univers, paturile reunesc latura ritualica, pe
de-o parte (fructele roscovului erau nelipsite de
la Mosii de vard), iar, pe de alta parte, sensuri
onirice, cdci pentru Flori, personajul principal,
acesti arbori trezesc reverii nebanuite, inclusiv
erotice. Spre exemplu, ea ajunge si se Indra-
gosteascd de Lev intr-un mod bizar, odatd ce
intrd in contact cu paturile. Experientele pe care
Flori le are in legaturd cu primul pat mistic pe
care-1 intalneste (cel din Valea Stanciului) sunt
de-a dreptul psihedelice. Paturile create de
Valache devin treptat mijloace de transcendere a
realului, cici, odata ce eroii ajung sd doarma in
ele, acceseazd, in mod inconstient, o altd lume, o
altd dimensiune. Unele personaje au parte de
experiente premonitorii. Intdlnirea cu paturile
oculte devine (pentru Flori si Lev, cei doi protag-
onisti ai romanului) o taind, o enigma pe care ei
incearca s-o dezlege prin investigatii stiintifice
(Lev) sau empirice (Flori). Paturile, ,,ascunse” in
realitatea cotidiand, au o forta inimaginabila, ele
schimband uneori infatisarea celui care doarme
in ele (,,...transformarile prin care trecea Flori
sareau 1n ochi. De céate ori se intdlnea cu ea, era
alta. Nu vézuse pe nimeni pand atunci sa aiba o
fizionomie atat de mobila’), ci si de a produce
stari emotionale pregnante, tulburdtoare: ,,Plutea
pe langa statuile de la Universitate, iar din cer
cobora cantecul roscovilor. Cladirile din centrul
Bucurestiului pareau mai galbene, acoperite cu o
poleiald subtire, iar in cateva randuri vazuse pe
stradd umbre albe, supte de ziduri™4. Cele mai
spectaculoase schimbari au loc in zona nasului,
in cazul lui Flori: ,,Nasul, pe care mereu il urase,
grasun si fara detalii, se subtia, in lumina topitd a
dupa-amiezii pielea devenea transparentd. Erau
momente 1n care narile se conturau crenelate, iar
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alteori aratau ca niste butoniere discrete”. De
asemenea, cei care petrec nopti de amor intr-un
astfel de pat mistic nu se mai despart cel putin
pentru o bunid bucatd de vreme: ,,De obicei,
femeile veneau la el atrase de pat, hipnotizate,
bolnave, poate si ele vrajite de misterele acestui
obiect cu precadere erotic. Caci ce-ti trece prin
minte cand te gandesti la un pat?”s. Aceste paturi
miraculoase au menirea de a scoate personajele
din valtoarea cotidiand. Toti proprietarii lor
ajung sa aiba experiente stranii, bizare. Fiecare
pat aduce cu sine nu doar o altd poveste dintr-o
lume arhaica, ci vine si cu diverse incarcaturi, cu
trairi, cu energii, cu vibratii care, la randul lor,
dau nastere treptat altor actiuni ale personajelor.
Mai mult decat atat, emana efluvii de magnetism
obsesiv, hipnotic, dand dependentd celor care
ajung in contact cu ele, modificindu-le adesea
comportamentul psihologic si social.

Legatura paturilor cu dumbrava de roscovi
este interesant construitd, aducand in prim-plan
un personaj, care motiveazd cealaltd tema, a
creatiei, dar si o situatie existentiald unanim
cunoscuta. Roscovii salbatici devin o imagine
obsesiva, care ,,se misca lent undeva in spatele
ochilor, intr-o minusculd incadpere a creierului,
teleportatd acolo din altad lume, din altd viata,
poate de pe alta planetd””. Roscovii sunt aduca-
tori de vise, de reverii, iar, prin intermediul lor,
Flori are acces la o altd dimensiune, caci
,Deschizi o usa si totul se schimba. Urci intr-un
autobuz si nu te mai poti intoarce de unde ai ple-
cat”8. Paturile mistice pe care le intalneste Flori
prind forma din acesti roscovi salbatici, arbori cu
puteri supranaturale, a caror intruziune in cotidi-
an are efecte benefice, dar si malefice.

Paturi oculte aduce 1n lumina si povestea de
dragoste pe care o traieste Flori si Lev (,,un tip
dichisit si atat de sigur pe el”), cei doi studenti de
la Litere intalnindu-se intr-un spatiu predestinat,
respectiv intr-o librarie din holul Teatrului
National. Dar ei ajung sa se indragosteasca unul
de celilalt iIn momentul in care intra In contact cu
paturile mistice. Un asemenea pat ,,nu era de pe
lumea asta”, spune un personaj, o batrana, in a
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carei copilarie un astfel de pat a ajucat un rol
semnificativ: ,,Dacad apucai sa te culci, 1ti visai

viitorul, norocul”®. Mai mult decat atat, ca sa
dormi intr-un astfel de pat, trebuia sa platesti:
,,NUu mai tin minte cat a dat maica, dar cred ca au
fost niste bani pe care 1i adunase toata vara, ca se
pregatea de mult timp sa prinda rand. Nici nu stii
catd lume s-a procopsit dupd ce-a dormit o
noapte la Lionical!”!0. Pe parcursul intregului
roman, toate faptele sunt rememorate de Flori,
retraite cu aceeasi intensitate a starii din momen-
tul originar, cand aceasta ia contact cu primul pat
mistic, cel din Valea Stanciului, dupa ce are un
somn tulburator. Prima intalnire pe care Flori o
are cu Lev este rememorata si ea, cu toate ca este
,,deformata de timp”!l. Prin intermediul
paturilor oculte, protagonistii romanului au
ocazia sa ia parte la experiente inedite, care ii vor
face sa vibreze 1n straturile cele mai profunde ale
fiintei lor.

Paturile sunt raspandite prin intregul oras, iar,
odata cu personajele, plecate in cautarea lor, lec-
torul descopera un Bucuresti modern, dar miste-
rios, cu miros de roscovi, un Bucuresti cu reflexe
levantine. Pe langd toate acestea, In tesdtura
romanului se regdsesc si povesti cotidiene,
extrem de fin brodate in textura narativa si imag-
inard a cartii, insusi deznonamantul cartii
aducénd toate povestile 1n stricta actualitate.

Finalmente, simbolistica paturilor este rele-
vantd in primul rand prin sugestia accesului la o
zonad metafizica. Fiecare pat are un rol specific,
dar si o putere aparte, ajungand sa invaluie in
mister si in experientd fantasticd nu doar person-
ajele care populeazd universul romanesc, ci §i
lectorul, care, la randul sau, este hipnotizat, cap-
tivat. Povestea paturilor din roscovi ,,se afla in
interiorul altei povesti, si ea digeratd demult,
recondifionata poate, transformatd in ceva care
nu mai semana nici cu umbra acelei intdmplari
vechi”12, In interiorul unui obiect aparent proza-
ic, se naste o alta lume, o alta dimensiune, un alt
univers, prin forta cuvantului care stapaneste,
care domina universul fictional. Daca person-
ajele ajung ele insele sd se transforme in
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metafore, iatd cd, in final, si paturile mistice, fab-
uloase, devin veritabile metafore ale unei alte
forme de tréire. Relatia prezentului cu un timp
trecut (secolul lui Valache) ori neprecizat (cel al
dumbravii de roscovi) evadeazad treptat intr-o
existentd absconsd, cea a lui Capriceanu, person-
aj care devine cheia intregii povesti.

Note:

1. Doina Rusti, Paturi oculte, Bucuresti, Litera, 2020,
p.- 5.
. Ibidem, p. 29.
. Ibidem, p. 215.
. Ibidem, pp. 59-60.
. Ibidem, p. 16.
. Ibidem, p. 79.
. Ibidem, p. 23.
. Ibidem, p. 13.
. Ibidem, p. 27.
10. Ibidem, p. 27.
11. Ibidem, p. 61.
12. Ibidem, p. 212.
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AUREL STEFANACHI
$1 CORNUL DE VANATOARE

Ion POPESCU BRADICENI

Adieri dinspre Poezia lumii

sinceputul poemului” stefanachian este azi
narcisiac, gogolian, peripatetic, reparator, egal cu sine
insusi, livresc, compact-discontinuu, napoleonian,
telescopic, dizertationist, fenomenologic si epifanic-
eretic.

Noua carte a Iui Aurel Stefanachi e intitulatd
pitagoricodoinasian adica barbianobaladist: ,,inéltimile
cercului/ Corn de vanatoare”. Titlul dualitudinar
sugereazd, prin haloul arhitextualizat mai degraba
centripet decdt centrifug, un regim estetic inchis-
deschis, paradigmatico-sintagmatic.

Adieri dinspre Poezia lumii i irigd semiozele
densificate, insule de poezie purd, aurorald se lasa
irizate de un avant anabazic ce-si trage seva din
catabazele ontologico-dantesti.

E foarte greu sé scrii o cronica de carte, ignorand
deliberat alte asemenea articole, semnate, ce-i drept, de
exegeti de temut ca Theodor Codreanu, Mircea A.
Diaconu, Ioan Holban, Liviu Leonte, Emil Iordache si
altii ca dangii.

Dar eu mi-s unul din stalpii si fondatorii
transmodernismului roméanesc, posturd din care altfel
ma pronunf{: mai exigent, mai ,,imanent” scriiturii, mai
atent la transversalii. Caci un poem de Aurel Stefanachi
te ambitioneaza sa-i decodezi, sa-i spargi secretul, sa-i
depistezi mecanismul compozitional, spontan-savant
intretesut, evident, din cuvinte a cdror magie si
mitologie te cuceresc instantaneu ca sa-{i dureze in
memorie ca model dispus concentric.

Fiecare poem din aceastd noua carte a lui Aurel
Stefanachi e un creuzet de alchimist, e o intreprindere
onirica, ¢ un Existent Tragic, e o cazemata retorica, € o
coborare in adanc (adicd o abisalizare ametitoare —
n.m.), e ,limpedele rost al dezlegarii”, ,,altar de vant”,
hublou rotit fara iesire de peste tot vazutul-nevazut”
etc.

Acest poet iesean s-a abonat de-o vreme la poezia
marilor altitudini metaforicometonimice, fiind un
maestru al combinatiilor mereu surprinzitoare §i un
frecvent au(c)tor de arte poetice, Incat unuia ca mine,
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un recititor doar Indragostit, ca Roland Barthes, de
discursul liric autentic, proaspat, reoriginarizat in
Mallarmé, Baudelaire, Rimbaud, Eliot, Pound, Poe, nu
pot sd stau deoparte, contemplator dificil in aderari
totale, ci urgential sa ma implic, cumva devotat ideii ca
adevarata poezie trebuic si fie in acelasi timp si
aripilor unei pasari” salagluind inlduntrul poemului si
,»un alt trup multiplicandu-se continuu pana devenea un
zid la baza caruia” sta poetul insusi ,,scriind la 0 masa
imaginara”.

Echivalat alegoric, in ,disc(urs)ul lui Odin”,
poemul il numeste pe poet Archacus (ca la Eminescu si
Botta — n.m.) iar pe adevar ,,infantd mecanica” (in gen
Velasquez-Picasso — n.m.) ceea ce ma indreptateste sa-
| contextualizez estetic pe Aurel Stefanachi in zona
suprarealismului elegiac si oarecum 1in aria
transexpresionismului francezoitalianogermanorusesc.

Presarat/ minat cu arhetipuri, revelatii, principii,
reamintiri,  concepte,  singularitati,  descrieri
metamemorice, vase comunicante, invelit cu solzosu-i
corp verificat prin incizii chirurgicaloplastice, in
cautarea unui ,,centru de greutate” si intru reaprinderea
unor ,.semne luminoase”, ca la Ezra Pound ori Eugenio
Montale, poemul Iui Aurel Stefanachi evoca si ,,semne
de dinaintea cuvantului” dar §i revocad vechi partituri,
candva revolutionare, ca sa instituie, izbanditor in
demersu-i, pe ale sale, poate mai insurgente.

Efectele unei poietici personale

Poezia — se pronuntd Aurel Stefanachi — poate fi
,dimineata ca wun vitraliu”, iar seara tarziu
,devastatoare conventie”. O trimitere la C.P. Kavafis
ma obligd si tin cont indicial, caci Intr-adevar poetul
iesean atinge uneori laconicul, entuziasmul sau masurat
captiveaza prin emotie cerebrald, fraza pare rezultatul
unei firi aristocratice, iar (auto)ironia propune
cititorului postmodernist ramasagul rezistentei la orice
ispitd mimesica.

Aurel Stefanachi isi etaleaza efectele imediate ale
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unei poietici personale. Descoperim cé propria-i raiune
,.sta sub rugul luciditatii” si ca poezia sa e ,,sculpturd a
muzicii in timp”, modelare, reflectare de forme care
testeaza o experienta nu ipotetica ci valabild si pentru
alte persoane decat persoana creatorului. Acele «alte
persoane» reprezintd alteritatea criticd pusd 1in
necesitatea de a se identifica cu intadmplarile
nemaipomenite traite de au(c)torul plenipotentiar, cel
care valideazd ca un veritabil imperator stapan pe
teritorialitatea proxima aparitia poeziei din realitatea
eului si din posibilul subiectivitatii colective.

Esterea la timp trecut {ine de memorie, insa scriitura
poietica se referd ,,in cartea de apa si lut a memoriei si
realitatii” la o ,lectie de anatomie”, la ,cartea cu
paginile suprapuse carnii” si la o ,,faptura a inghetului
ce-mi substituie conceptele despre artd si moarte”.

Intr-o astfel de carte, daci se apleacd poetul citeste
,muzica verbului creste si descreste asemenea
inceputului luminii”. Indicialitatea, poetul o implica
demiurgic si o recalibreaza biblic/ originar: ca poemul
defineste o clipa din viata bunului trecdtor”. Apoi
asemenea Creatorului Divin, rosteste despre sine,
despre caracterul criptic al poeziei, incat Aurel
Stefanachi este, 1n felul sdu, un ermetic suprarealist si
expresionist. El 1isi construieste poemele pe o
componenta tranzitiv-reflexiva, desi nu tocmai in
regimul transparentei, ci desigur in cel al
transaparentei, ca marca a transmodernismului de
frontierd. Putem vorbi in acest caz de o tranzitivitate
opaca. Adicd, el deschizand lucrurile si verbele,
ierburile calcaroase ale amintirii”, ,urmele”, ,taina
numirii” ,,sfideaza Eutopia” — adica neaga blagianismul
ca sd-si implementeze propriul stil. Iar acest stil poate fi
cartografiat in ,,Poem”. Acest «stil» 1si poartd matricea
(cu amandoua capete ale rugului in inlauntru).
Dizertatia sta ca Ouroborus autodevorandu-se apoi
poetul telescopeaza razant teritoriul transretoric si
transpoetic detectdnd ,,singularitati” ,,explodand in
afara galbenusul oului negru”. Ca e o cosmogonie,
acest megatext, este de ordinul evidentei. Ca este un
,,imn blasfemic” ma indoiesc, caci e un imn facatoriu de
nou univers. Fie si numai gratie acestui text si ma simt
aproape constrans sa conchid c@ o asemenea poezie se
vrea una reinagurald, reincepatoare de nou manierism
legat automat de eminescianism, prin a se revendica din
el.

,Poem” e poienic, e cutezator, semnele ard unele n
altele, se contopesc in ca ,,vene umplute cu fosfor”, ca
Hfuniile vietii”, ca ,,imagini feerice” viscolite, ,,betigase
de uraniu”. Dar ,,credinta luminoasa” (vezi Ezra Pound
cu vortexul sau gigantic — n.m.) a pulberii reteaza
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conductele magice, solzosul chip ,,se releva absolut
mugind”. Reflectand ,,in smarcul” (politic — n.m.)
actual, poetul isi trimite ,miezul-sageata” ,glorifica
harfa i sangele”, iar cand strapunge invelisul carnal
pesti suprareali ies din capetele rosii; icrele (adica
elementele poetice) depuse concentric — pestii sa Inoate
prin fiecare gurd” avatarica. Astfel, ,rezultatul unei
schimbari chimice da la iveald dilatari fastuoase
abolind miile de ani lumina dinspre disperarea vasta si
ochi, grabind lumina sa devina ceea ce trebuie sa fie”.

Erezia si Epifanicul

»Poem” posedd o matrice cu ,,pustiul inflorit
proaspat”. Este evident ca intertextualizarea
»lardmului pustiu” al lui Thomas Stearns Eliot, ma
determina sa cred ca ma aflu intr-o paradigma triadica:
cu cele trei glasuri ale poeziei; primul: al poetului, care-
si vorbeste siesi; al doilea: propriul glas care se
adreseaza unui public (sau mai bine zis perorand in fata
acestuia — n.m.); al treilea glas: cel dramatic; dar
specificul acestui de-al treilea glas poate fi pus in
evidenta prin compararea cu glasul poetului din poezia
non-dramatica, dar care contine monologul dramatic —
in care dominant e cel de-al doilea glas, cel al poetului
adresandu-se altora, care-i dominant in poezia epica.
Astfel ,Poem” este In esenta sa o metapovestire// o
trans/ povestire spusa unui public.

Dar Aurel Stefanachi este si un poet liric 1n sensul
cel metafizic, atunci cand ceea ce-am identificat ca
prim glas — glasul poetului care isi vorbeste siesi ori nu
vorbeste nimanui — exprima in mod direct gandurile —
sentimentele autorului. Poezia lirica e desigur elegiaca,
meditativa, emotiva, Insarcinatd sa exprime impulsul
obscur; iar Aurel Stefanachi e chinuit de un demon in
fata caruia se simte neputincios, ii cedeaza logica sa
verticala si se trudeste sd-i dea un chip daimonului ce-i
bantuie subconstientul, dantesc, poezia fiindu-i deci
exercitiu de exorcizare, de autoeliberare de o acuta
drama, neliniste, angoasa, apocalipsa sui generis.

In ,,Poem”, poetul vorbeste cu sine, cu altii, apoi
poezia se separa de autorul ei, ludndu-si soarta in regim
de autarhie. Ca material psihic, lingvistic, ca scenariu,
forma. Cata forma e datd, ea raméane indatorata
stimularii secundare a gandirii inconstiente. Pe aceasta
tehnicd mizeaza si Aurel Stefanachi, in maniera
eliotiand enuntatd in eseul ,,Cele trei glasuri ale poeziei.
Si e sigur cd el n-a tesut panza, complicatd zadarnic, a
unei ingeniozitati gratuite. Nu, Tn mod cert.
Dimpotriva: creierul topit viscoleste imagini feerice;
solzosul chip se releva absolut mugind; ,,oul in sine
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nascandu-se; concav sau convex glorificd harfa si
sangele”; ,,mana judecatorului acoperda golul matricei;
printre cuvinte vipera se inal{d”; ,,mitologia: arterele
cuvantului: rotile adevarului”; ,,in orbite lapte vinetiu;
chipu-mi strapuns de marsul secundelor sale”; ,,cineva
insesizabil, pura dictie, devastator cantec”, (din lucruri
esentele se Incoldcesc cu minotaurul)”, ,(revii
oglindindu-te pururi)”; «vorbesti singury»; «vorbesti
singur» — chiar trandafirul i umbla prin gura, cu tot cu
spini”.

Personajul si cel de-al treilea glas e Galileo Galilei
care intrd 1n viata autorului, acesta il pofteste sa ia loc,
sa se ageze cum doreste ,,fie privind in nemarginire”, fie
privindu-1 in ochi, cu ,tunica bine stransa pe trup” care-
i,,dd un aer imperial”. Pana la urma personajul Galileo
Galilei 1l substituie pe poet reinviind din propria-i
cenusd; poetul nici nu mai existd; apoi GG. ,,iese prin
tavan”, lasandu-i poetului rugul; si ,,numai cenusgd pe
dusumea; pasdrea phoenix neinduratoare” ,,in chip de
mare pasare cenusie — albastra si avantandu-si zborul
inspre ciubucile plafonului si tardndu-si aripa in
umbrele serii”.

Limba poezeascd stefanachiand e ingrozitor de
placentara, adancita iremediabil in miezul alchimic.
Elitrele scrisului véslesc inauntru sorbind lanturi si
cremene. Spatiul initiatic curge in afara: simbolurile
realitatii stralucesc orbitor: Poetul se inchind muntelui
inexistent: arlechin genial avand inlduntru ,numerele
ingerului... confundate cu ochii damnatului”
pitagorian.

»Poemul” este infernul constiintei, poetul lepros
lasa ,,urme sangeroase langa altar”; apoi se ineaca intr-
o interioritate roasd de viermi ca sa inmiresmeze
subpamantul” hadesian.

Evident, in poezia lui Aurel Stefanachi, barocul si
manierismul coabiteaza profitabil. Erezia si Epifanicul
vor sa se inece deliberat — adica sa se scalde — in laptele
perfectiunii. Si cum ,,ghem metafizic” a descoperit ca e
un cabotin care lauda matasea neantului, ,,refugiat intr-
un tablou de Goya” cu ,,valuri de plumb” bacovian se
deda contemplatiei. Apoi ,,nebunia lucrurilor clare” i se
aratd In ,Jlumina marindu-se pana la Intuneric”;
oreziduuri  printre  hexametri” ,excrementele
virginitatii”’, acestea sa fie cuvintele? Precum
picaturile de singe... total neomenesti” in stilourile
profane?

O atmosfera magico-rituala
Poezia stefanachiana e ingandurare, rugd, cisterna,

scriere impersonala, ilustreaza ipostazele oricaror idei
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ca ,trandafirii in nesatiu” ontologic; reveleaza semne
de dinaintea cuvantului, intentionind o ,,a doua
descriere a memoriei” ca Henri Bergson; céci ce este
versura, daca nu o ,,sectiune transversala in universala
devenire, daca nu locul de trecere a impulsivului in
visator. Intre a-si juca fara incetare existenta si a-si-o
reprezenta cu adevdrat, omul alege prin viziune
actiunea, spiritualizdndu-se Intr-un tarziu auto-
reflexiv”.

Orice text e negresit unul reamintit ori ,,extras dintr-
0 icoand”, se vrea (in)voluntar, un diamant. Dar — se
intreabd heideggerian, Aurel Stefanachi ,.La ce bun
acest diamant?”” Cum adica ,,la ce bun?”’; Fiindca a fost
»Scapat de Dumnezeu/ pe dusumele risipind” chipurile
celor doi indragostiti reverianti ai paradisului originar.

Cici, iata, o alta fatd a poetului Aurel Stefanachi e
latura erotica: ,,Iubito — cu trandafirii in nesatiu/ Usor iti
bat in geam/ Nu-ndeparta ce vezi — E plinul care-
ntoarce/ Inaltul ghem al vietii — Nemaivazutul Val”.

O atmosfera magico-rituald 1invaluie micile
»bijuterii clasice” ritmate si rimate traditional ,.ca
scrisul dintr-o carte” biblica. Hierogamii (adica uniri
rituale si culturale) sunt sugerate cu o decenta...
religioasa: ,,Din ruga se retrage clipa/ Neintelesul care-
1 stiu/ Apa ce-ti vede trupul/ Nuntitd noapte in pustiu.//
Din toate cate sunt/ Da-n luminare locul/ Ce-n
asteptarea noastra arde/ Ce-i uriasa floare — Globul// Ce
se roteste-n valuri/ Ca scrisul dintr-o carte/ Precum
pacatul printre ingeri/ S nu ne pierdem in departe.”.
Adie dinspre Misterele Eleusine un rit initiatic, susurad
un izvor al sacrului, oarecare zeu posedd o fiintd
omeneasca prin transsubstantiere, activarea unor
prezente reale si imaginare/ virtuale revigoreaza «patul
sacru», o femeie supranaturala i se prezinta poetomului
ca donatoare a hranei mistice, a nemuririi insesi, in
conexiune cu motivul Pomului, cu Cheia Vietii/
Bautura Vietii. Experienta eroticd e si eroicd, jertfire
intru siméanta pneumatic. in cazul lui Aurel Stefanachi
— intocmai ca-n ,,Metafizica sexului” — puterea
imaginatiei poate duce la contacte psihice cu puterile
suprasensibile ale sexului/ hermafroditismului
convertibil in ,valutd forte” personantd si de
»proiectare”/ , fantazare subiectiva” si predictiva.

Dar sintagma-cheie «corn de vanatoare» ma
transportd 1n lirica trubaduresca, in ,dragostea
curteneascd”. Insi, pe deschiderea lui Doinas, o
doctrind ezoterica rezida in discursul stefanachian. Sa
incerc sa innod o ,poveste” in jurul acestor teme
conventionale, reconotate intensiv in culegerea de fata
JInaltimile cercului” (Stefanachi, 2019, in integrum).
Prin urmare, nuntirea e rotitoare ,,ca scrisul dintr-o
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carte” a neintelesurilor ce se vor aprehendate in ultima
instantd. Poetul are nostalgia unei ,.cari pierdutd in
demult”, reincepatoare ciclic: ,,in departare sa ramana
Vadul/ corabia de Iut ce se tot duce/ din trupurile
noastre fagure/ impartasita roua de pe cruce”. In acest
episod graalic/ sacrificial ,,fagurele” reprezinta insusi
poemul in care lucreaza cuvintele ca niste albine ca sa
produca neintrerupt mierea limbii po(i)etice pe axa
Platon — Stefanachi. Apoi, poemul e ,,limpedele rost”,
Jaltar de vant — o stema de demult”, ,.hublou rotit fara
iesire/ de peste tot vazutul-nevazut”. Iar poetul ,ca
preotul pierdut in ceruri” ,,in lucia-nchipuire” incearca
sa inchida ,,0 frunza in cadere ca la-nceputul lumii cand
toate curg (si se desprind” ,,E plinul care-ntoarce inaltul
ghem al vietii”.

Stilul artistic al lui Aurel Stefanachi

Dar ce-i arta 1n viziunea Iui Aurel Stefanachi? E
Hinceputul si sfargitul ideii de a fi” responsabil cu
Htabliile muzei”, tocmai el monstrul cu ,,aripa crescuta
din frunte”, dar tare priceput in recurgerea la oximoron:
81 policandrele de gheatd se aprind cu fiecare
intunecime...”. Umberto Eco defineste epifanizarea
realului dinspre unghiul ,,sentimentului curgerii cu
neputintd de captat al realitatii” care ,.este o suma de
forte si elemente care devin si se descompun treptat”. In
poezia lui Stefanachi, se traieste sub vraja unei lumi de
impresii instabile, fulgerdtoare, aparent incoerente.
Starile de pasiune sau de viziune ori de excitatie
intelectuald sunt in chip irezistibil reale si atragatoare
numai in clipa de perfectiune a unei forme, a unei
tonalitati, a mentinerii extazului care dizolva
»fragmentele” alchimic spre a da Intregul cunoasterii
poetice, spre a lumina orizontul de libertate al spiritului
creator. Un critic hermeneut atent poate sesiza nuantele
stranii, culorile impetuoase, universurile curioase i
captive.

Poetul e centrul vital intens al timpului sau cu care
se afla in raport mai mult decét orice alta fiinta vie. lar
criticul n-are loc de intors, caci el va trebui/ trebuie sa
recunoasca faptul cé 1n ea imaginatia a contemplat acut
adevarul fiintei lumii vizibil §i ca frumusetea,
stralucirea adevarului au inceput si se nascd. Asadar
poetul este cel care intr-o clipa de gratie descopera
sufletul profund al lucrurilor. El e cel care asaza acest
suflet si-1 face sa existe doar prin intermediul
cuvantului poetic. Epifania fiind, care-va-sé-zica, un
mod de a descoperi realul si deopotriva un mod
urgential de a-1 defini prin discurs generat de un anume
tip de experientd emotiva si de o alta intelectuala ,,si
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parcd similare viziunilor rapide si imponderabile”
notate de James Joyce in Stephen Hero.

Asa se explica stilul ,artistic” al lui Aurel
Stefanachi, cel care vede in ,desertul scrisului” o
epifanie ca aceasta: ,,cine cantd pana ramai despletita
heraclitic i inspumata apa a clarviziunii mortii”’; sau o
epifanie ca aceasta: ,,dintre scandurile cerului/ marele-
Inchizitor abstrage toate formele galactice —/ ca miezul
gandului in consens cu Moira! ca oprimata idee — din
care se detageazd Matricea!”.

Cand in ,locul normelor extazului” s-au denumit
Htomuri din care autorii ies sa pozeze —/ ca intr-o
duminica a executiei mamei scrisului”, se vad ,,peste tot
inflorind mitologia si bunurile sociale dintr-o realitate
scarboasd: ghitaristul cu beregata retezatd/ pe apele
duhnind a titei propria-mi/ infatisare pierzandu-se.../
unde te duci — mi-am strigat:/ din centrul tavanului s-a
coborat/ acest POEM...!".

,.Scrierea” ca atare e o constructie care-i da dreptate
inocentei in fata cunoasterii dar care printr-o rasturnare
dialectica se conecteaza printr-o tainicd armonizare cu
valoarea exprimata ,,si in acelasi timp intuitie a Fiintei”.
Scrierea este ca o ,,cenusd ce-ti acopera fata —/ .../
insuménd de altfel vedeniile zeului in pofida oricérei
revelatii si oricarei evitari a vederii Fiintei care-i forma
cea mai primejdioasa din punct de vedere magic, pe
cand viziunea este umplerea cunoasterii de cétre Fiinta.
Proustian in metoda, Stefanachi este idealist-materialist
in substanta, si-i unul care emite original niste enunturi
despre Fiinta, carora li se va recunoaste volens-nolens
valoarea revelatorie fundamentala. Astfel, apare un gen
de poet-om care decide sa fie abstract, dupa ce s-a
asigurat prin Mitsein ca poate cunoaste totul ignorand
totul, recurgand apoi la ,erezie” estetica, la
»deghizare”, la ,,autodeconspiratie discontinua”. Astfel
»S¢ pare cd linistea apoasd a nasterii stelelor/ imi
intoarce carnea In amintirea vreunei/ clipe extatice. .. de
nu se mai stie/ cine s-a dedat mortii.../ de nu se mai stie
cine se Infatiseaza, cine cunoaste...”. $i ,,se pare ca
argintii plutind din noptile/ lui Iisus Hristos sunt
capetele moi ale verbului intorcdndu-ma siesi...” ca-n
,,0da — 1In metru antic”, a lui Mihai Eminescu.
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IMAGINI VII S1 TENSIONATE

Victor TEISANU

Fiecare nou volum semnat de Rodica Popel vine si
confirme un crez poetic fondat pe sinceritate i traire
nemijlocitd intr-o realitate bucolica, aproape ancestrala,
populaté de ierburi si copaci, dealuri, vai si izvoare, insecte,
pasdri si patrupede diverse, toate infratite prin imuabila
ciclicitate cosmica. Poemele sale devin astfel niste
variatiuni pe aceeasi temd, deosebindu-se de multe ori doar
prin schimbarea asezérii cuvintelor si imaginilor pe
portativul liric. Ceea ce le particularizeaza totusi esential
este amprenta feminitatii, lesne vizibila peste tot, cu
infuziuni de tandrete si seducatoare gesticulatie ingenua.
Toposul rustic, cu maretia lui simpld si calma, ar putea
insufla fiintei echilibru si armonie. Asa se si intdmpla, fara
a fi exclusa insa trairea incandescenta, pulsatia erosului si o
anumita viziune filosofica a existentei, cu drame, intrebari si
indoieli inerente. De aceea, oricate elemente idilice s-ar ivi
in decor, ele au menirea de a sublinia consubstantialitatea cu
natura, in pofida obsesivei imagini a timpului care destrama
universul. Toate acestea se regasesc si in recentul volum de
versuri al poetei, Cararea din ierburi. Inclusiv titlul cartii da
seama despre simbioza dintre sufletul impregnat de
simplitate rurald si dimensiunea cosmica a cadrului sau de
vietuire. Cum spuneam, ingenuitatea lirismului specific
feminin nu se dezice nici de aceasta data. lata cateva mostre:
,vreau sd ma prefac/ intr-un covor de ganduri/ pe care sa
calce/ primul copil/ venit pe sub bolta de vie/ a cerului”
(Vreau). Sau: ,.De partea intimad/ a unei flori/ nu ne-au
vorbit/ nicicand poetii/ poate-au uitat/ trezindu-se in zori/
cand plini de roud/ adormeau peretii” (M-am intrebat). Si
inca: ,,Aduna roud/ de pe sandale!/ imi porunceste soarele”
(Roud). 1n acelasi spirit se releva si constiinta jertfelnica a
maternitatii cand, agresata de o realitate deficitara, isi cauta
refugiul in linistea tonica a familiei, fard alte pretentii: ,,nu
astept nici/ o recompensa/ decat viata alor mei/ Amin!” (Nu
astept). Templul naturii, cu vesmintele sale fabuloase, nu
absolva totusi fiinta de singuratate. Sentimentul insingurarii,
exceptional definit de Rodica Popel, ar putea demola si cel
mai trufag optimism: ,,Stau in mine/ ca intr-o inchisoare/ de
surzi/ cu dunga timpului/ prinsd de guler” (Atdt de fraged).
Aceeasi vibratie dramatica, avand limpezime de epitaf, si
intr-un alt text memorabil: ,,Sa fii singur inseamna/ sa taci/
cand pui capul pe pernd/ sa taci/ cand te trezesti dimineata/
sa taci/ cand cobori scérile alunecoase/ sd taci/ cand te
intreaba cineva/ incotro te duci/ Sa fii singur inseamna/ sa
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raspunzi uneori/ unei pasari/ care-ti bate in geam/ cu ciocul
inghetat” (Sa fii singur). Textele Rodicai Popel transmit, in
raport cu timpul, o stare de vulnerabilitate perpetud. Caci
dincolo de fastul anotimpurilor pandeste, eficient, disolutia.
Senzatia aceasta are ceva tragic si e surprinsa cu precizie de
condeiul poetei: ,,ma trezesc/ cu aripile/ prinse de talpa unei/
toamne” (Pe o creangd subtire). Avem in fatd o lirica a
impacarii (= resemndrii) pe drumul ineluctabil cétre alta
varsta: ,,Acum,/ fiecare clipa e/ glontul ce-mi strapunge/
trupul acoperit/ cu gheatd// Acum/ sterg praful/ de pe
lucruri/ si-apoi voi pleca/ iar zbaterea aripilor/ se va auzi/
din ce in ce mai/ incet” (Sterg prafil). Poeziile care se refera
la trecere, dand la iveald procesul dezagregarii, sunt
consistente. imbatranirea materiei e surprinsa in imagini vii
si tensionate, prin recursul la detalii cu impact emotional,
precum in Nu stiu, Cei mici, Cai batrdni. incat orice prilej
de a -i contracara efectele, fie si iluzoriu, ¢ binevenit. Ca in
acest text in care graba partenerului de conversatic e
sanctionata in cel mai pur stil Omar Khayyam: ,,.Dar/ unde
vrei sd pleci/ ai roud peste gene/ mai stai/ (...) de dorul unei
vorbe/ si-a unui abur cald/ (...) Deci, / stai o clipa-n praf/ si
mai ascultd/ ca pentru adormire-i/ vreme multa” (Mai stai).
Versurile de evocare constituie practic coloana vertebrala a
volumului. Amintirile sunt omniprezente si anima peisajul,
céci ,,pana la genunchi/ sunt acoperitd/ de aduceri aminte”
(Laude). Lumea care se infiripa din memorie are, fireste, o
consistentd imaginara. A se vedea Cdarbunele stins, Nimeni,
Mi se pare, incet, incet sau Unde-i focul?, din care citam:
»somnul e un vis/ ce trece pe o punte/ foarte subtire/ Si peste
toate/ vad mainile tale/ ca niste aripi/ cu penele smulse”.
Chiar si retrairea eroticd ramane fictionald, ca in Ne vom
iubi, unde, in adancuri marine, ,,ne-am privi/ printre corali/
dar ne-am iubi/ fara de nume/ asa cum apele/ iubesc
murind”. Pe palierul erotic avem si o mica bijuterie lirica:
,»Asta noapte/ am plans/ cu stalpul portii/ in brate./ O adiere/
mi-a atins trupul/ i fara s stiu/ m-am oprit/ din célatorie/ si
te-am adunat/ de dupa perdeaua/ rupta de vant/ pana cand
roud/ m-a acoperit/ ca pe-o floare” (Astd noapte). in cazul
Rodicai Popel, din fericire, productivitatea poetica se
intdlneste adesea si cu esteticul autentic.

Rodica Popel, Cararea din ierburi, Editura Timpul,
2020.
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LETOPISETE TERAPEUTICE

Lucian SCURTU

Aflat n grupul select al scriitorilor moldavi, Gellu
Dorian s-a impus prin talent de timpuriu, nu doar ca
poet, dar si prozator, dramaturg, conducator de reviste
(cu deosebire Hyperion) sau ca initiator al ravnitului
(uneori si controversatului) Premiu National de Poezie
»Mihai Eminescu”. Nu poate fi trecutd cu vederea
prezenta in antologii din tard si strdinitate sau
castigarea unor premii literare valoroase —, ori cu o
asemenea carte de vizita, era/este si firesc conturarea
unei personalitati culturale remarcabile, impusa
axiologic in topurile mai mult sau mai putin obiective.
Nici chiar starea de crizd pandemica nu I-a descurajat in
demersul sau creator, editand, in anul de trista amintire,
2020, o noua carte de poezie Gramote, Editura
Junimea, Iasi (la 50 de ani), Colectia Cuvinte
migratoare. Gramote nu este un cuvant chiar
migrator”, dar rarisim cu siguranta este, de nu uitat cu
totul — un arhaism utilizat cu deosebire in Moldova
medievald, care semnifica hrisov, ispisoc, uric, (act
domnesc prin care se recunostea un drept, privilegiu
sau o mosie). Poate tocmai de aceea logofatul
postmodern (recte poetul) si-a subintitulat cartea
leacuri de indulcit viata, indemn hortativ cu iz
cronicaresc pentru favorizatii aplecati asupra cartii sale,
adecvat constructului liric propus cu mansuetudine de
gramaticul nemtean.

Poetul se descopera, redescopera, multiplica intr-un
lant trofic cand mai real, cind mai fantast, ficand
constient conexiunea dintre eventualele verigi lipsa
intre cel care scrie/cel care 1l scrie si impulsul cauzator
scrisului, Intre un timp arhaic, aproape uitat si unul
actual supus caznelor mai mult metafizice decat fizice,
veritabil arc voltaic intre cel de odinioara si cel de
acum, din moment ,,ce primul i-a soptit ultimului/ ce e
bine sa scrie, ce e bine sd uite” (p. 13). Translarea abila
intre locus mundi si anima mundi este starea de facto a
poetului peregrin, veriga intre celest si htonic, conturata
pe coordonate solilocviale, maniheiste, sublimate
paseist prin introspectii imaginare sau reale, prin
evaziuni saturniene ordonate cartezian intr-un ecart
temporal ori marasm temporar. Taxonomia este
impecabild, din moment ce toate poemele sunt de o

CONVORBIRI LITERARFE

rigurozitate desavarsita (de 15 versuri, nici mai multe,
nici mai putin), cu exceptia, fireste, a celor 11 sonete
care alcatuiesc Capitolul VII, intitulat Descdntece.
Gellu Dorian e un adevarat ,,vagus animus” printr-o
lume atemporald, aflatd in destrdmare, in plina
metamorfoza organica si anorganicd de la care nu se
recuza, mai mult, se implica febril in metabolizarea si
plierea ei dupa chipul si asemanarea sa, prin evocarea
unei faune eterogene, nu lipsita de o anume
simbolistica ancestrald si supusa unei ,,descantoteci”
originale (paianjen, melc, brotac, larva, sarpe,
ghionoaie, cioara, vultur, etc.), dar si invocarea unei
flore luxuriante, menite a tamadui livresc boli rare cu
buruieni precum matrdguna, rostopasca, cicoarea,
brusturele, ghimbirul, roienita, pojarnita, salvia, etc.,
ambele inviorand partial asceza existentiala reiteratd cu
acribia insului impovarat de anxietati simptomatice si
escatologii trecatoare. Dupd cum se poate constata,
leacurile propuse sunt si pentru minte, inima si reverie,
paliative menite a indulci o viata relativ amara, autorul
recunoscand a fi ele ,,impotriva mortii” (p. 28), ,,pentru
suflet” (p. 30), ,,impotriva celulelor moarte” (p. 75),
»pentru ochii inchisi” (p. 104), dar si in scopul
ameliorarii unor maladii distructive, incurabile chiar,
din moment ce cuibarite structural in miezurile
impredictibile ale actantului poetic, se cronicizeaza si
devin funciar una cu el, desi poetul nu pare a
recunoaste, afirmand ritos, ,,Din clipa in care se asaza
in tine, boala e o altd/ fiintd a ta”. De fapt este eclozata
noua postumanitate la care poetul adera doar partial,
stiind-o ivitd in dureri transcendentale, prin cenusa rece
a tribulatiilor clinice relevate nuantat in osmoza
semiologica a unei onticitati fracturate de visuri si
abisuri, cantece si descantece, reverii sinestezice si
concreteti infatigabile. Si toate acestea nu sunt decat
»semne nedescifrate de pe palimpsestele/ ascunse (p.
35), adica tocmai acele gramote & hrisoave
misterioase, greu descifrabile, acoperite de colbul
amintirilor si atinse de aripa uitarii, dar scoase la
lumina desertaciunii din cotloanele ascunse ale
memoriei dispuse a le disemina sub forma unor
leptopisete postmoderne, invesmantate in haine poetice
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de cea mai buna calitate.

Abandonat feluritelor viziuni si fantasme, actantul,
la randul séu, doreste acribios sa ademeneasca cititorul,
incercandu-i fatdrnicia prin maieutici rafinate menite a-
1 interpreta consecintele caderii In pécat prin céinta si
reculegere, rugd si resemnare, dar facand lucid
diferenta specifica: ,,depinde ce fel de pacat este si cum
se face el simtit/ 1n inima ta”. Alteori, Dorian se rasfata
circumspect substituindu-se infeleptului la ora de ceal,
invocat odinioarda de Matei Visniec, provocat de
aromele narcotizante ale lichidului curativ (din petale
de sofran, cimbru, patlagind, musetel, iasomie,
pojarnita, etc.), excitat de decoctul ceaiului verde cu
lamaie, directionare mascata, credem noi, spre landurile
euforice ale vicleanului absint perceput ca panaceu
necesar suportdrii ,,maladiilor lampilor”, nu mult
diferite de cele ale Iui George Vulturescu: Beau ceai din
petale de sofran peste care s-a/ turnat o fiertura din
tuberculi de ghimbir si deodatd/ cineva strain mi se
Strecoard in trup si/ ma fugareste de-acasad, e atdt de
vivace/ cd nu pot tine pasul cu el si altcineva din urma/
Imi mai da o cand cu ceai si dintr-odata toti trei/ urcam
acelasi munte in care ne afundam/ cdt se poate de
placut (...) (Ceai din petale de sofran).

Posesor al unui vandemecum real sau inchipuit,
poetul hoindreste calauzit de senzorii imaginatiei
debordante prin cele mai epatante habitate
epistemologice, palpadnd si framantand materia
preistoriei cu care se intersecteaza, interpretandu-i
runele ascunse, ctitorind asemenea unui poeta faber,
impunatoare castele de nisip pe care, mai apoi, singur le
demoleaza in speranta purificarii spiritului si
demistificarii trupului, act doveditor si numai prin
aceste doud versuri minunate: ,,ca marmora in care
sculptorul n-a putut pune/ suflet pe cat trup a pus” (p.
38). Joaca de-a viata si de-a moartea este ludica doar
aparent, in spatele ei freamatd, voalat, bucuria
constientizarii sinelui dispus a introspecta magicul,
taina, misterul, frumosul (,,frumusetea/ nu plange, ea
doar straluceste”, p. 37), ca stari de gratie suprema, dar
si mahnirea, Indoiala, nimicnicia si tristetea de a te lasa
ravasit de spaime induiosatoare si iluzii credibile, cat sa
dea impresia acceptarii etiologiei uratului insinuat cu
tentaculele sale indistincte, inradacinate parsiv intr-un
peisaj silvan, ce odinioard parea sau chiar era edenic,
insd nu si acum. Metastaza este extinsd, mereu
dinamicad, dar actioneaza, paradoxal, in favoarea
autorului care o diseca alchimic in speranta atingerii,
macar si tangential, a esentelor necesare intelegerii
avatarurilor personale sau relevarii acelui panaceu
universal menit a facilita asepticul si matura evaziunea.
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Gravitatea nu este cosmetizatd sau metaforizata, autorul
adulmeca savoarea arhaicului in plenitudinea extinctiei
sale, protejand vremurile de demult de intruziunile
actualitatii, a cdror povara o resimte masochist, fara
regrete, fard resentimente, fiind mereu in cautarea
ascendentului, a propriei identitati, a paradisului
pierdut de ,,celdlalt” eu, in speranta recuperdrii lui cu
conditia ,,sa astepti o mie de ani/ pana la a doua ta
vindecare,/ care va sa fie”, p. 69). Palida consolare din
moment ce taramul fagaduintei se strecoard evanescent
printre degetele eului liric, asemenea unei lumini pe
care zadarnic doreste s-o prinda, ea i se refuza nu din
exclusivitate, ci din obiectivitate.

lar daca suferinta se permanentizeazd si
analgezicele nu au efect profilactic, ,,bolnavul”
apeleazd mai putin la medicina naturista si mai mult la
remedii babesti (acele mixtum compositum), prohibite
aprehensivilor si ignorantilor, in speranta lecuirii
(capatarii de snagd, dupa cum ni se aminteste, adica de
putere, de vlagd) prin descantece ezoterice,
halucinogene, emitente de meliorisme temporare ori
tamaduiri salvatoare. Iata unul dintre ele, de factura
argheziana, transpus dibaci sub forma sonetului, cu titlu
revelator, Pentru nepucherinta: Dacd vei vedea cd
trupul nu mai poate/ incearca tataneasa pusda-n noapte/
la ofilit in zeama de trifoi/ si in alcool strecoard-le
apoi// in zorii zilei, cand se dau cocosii/ tenori intre
gaini sau cum fac mosii/ cand vad picioare rozioare de
pustoaice/ fugite de la scoald ca leoaice -/ trei
saptamdni sda stea la macerat/ iar tu sa fugi din pat in
pat/ pand ce va veni sorocul sa strecori/ tinctura
obtinuta-n rani de flori// pe care le-ai ascuns sub piele/
asa cum fac copiii deseori/ cu jucariile de sarbatori.
(,,Tataneasa”, numitd si ,iarba-baloasd”, planta
ierboasd cu proprietati terapeutice, al carei habitat sunt
locurile umede, zavoaiele).

Si prin tot acest desig existential, adesea se furigeaza
discret si evanescent femeia generica evocata mai putin
senzual, mai mult ca actant-martor al peregrinarilor
elegiace prin etosul emergent de obsesii stimulative si
rusalce aditive (,,buricele degetelor tale/ pipaiau pielea
unei femei la fel de inexistente”, p. 41, sau ,,de dupa
pleoapele ei,/ femeia te scoate cu unghiile vineti”, p.
74), rare paradigme acceptate ori asumate ca modus
vivendi al unei naturi agreste predispuse la povesti
ancestrale si legende mirifice.

Daci ,,ultimul leac 1n care sta/ pitit viitorul” propus
cu generozitate de Gellu Dorian cititorilor sdi este
benefic ori ba, ramane la decizia fiecaruia. Personal, i-
am simtit efectul curativ, iar poezia sa ca pe un adjuvant
minunat terapiei cotidiene.
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NOTA

Gellu DORIAN

Reiau, dupa o intrerupere de doud luni, rubrica
Debuturi, pe care o tin de doudzeci si cinci de ani
in revista Convorbiri literare, rubrica in care am
publicat recenzii despre peste trei sute doudzeci
de autori debutanti editorial in poezie, mai mult
cu putin de jumatate din citi au debutat editorial
din 1996 incoace. Intre timp am si publicat doua
volume in care am inclus aceste cronici de
intimpinare, unul la Editura Timpul, iar celalalt, al
doilea, la Editura Junimea. Voi mai tine aceasta
rubrica anul acesta, iar la anul voi publica cel de
al treilea volum de cronici de intimpinare.

Dupa ani de privire atentd a poeziei scrisa si
publicata de tinerii de la noi, am putut trage unele
concluzii, care, in primul rind, pot, atita cit se
poate, ilustra faptul (sau poate chiar fenomenul)
ca in Romania de dincoace si de dincolo de Prut
se scrie si se publica foarte multd poezie creatd de
incepatori, lucru deloc de neglijat, de abandonat
sau de ignorat. Si de aici se poate trage o alta
concluzie, cum ca printre numerosii veleitari,
despre care nu am scris decit foarte rar, poate la
inceputul colaborarii mele la aceasta rubrica, se
ivesc si adevarati autori de poezie, care pot deveni
poeti in linia consacratd acestei titulaturi atit de
rivnite. Este drept cd unii nu vor sd se mai
numeascd poeti, au o jend oarecare, poate doar
textieri, cum se intimpla 1n ultima vreme in unele
carti ale acestora, in care ritmul hip-hop sau rap-
ul capata din ce in ce mai mult teren, facind loc
facilului si locului comun.

Am mai vorbit despre ,,noul loc comun”, care
isi gaseste destul spatiu in poezia promotiei 2000,
milenariste cum i se mai spune, care constd in
aglomerari de sintagme-cliseu, adaptate unor
teme poetice transferate de la autor la autor fie
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prin emulatie, fie prin epigonism de grup,
de cenaclu online, in care controlul nu poate
fi Intrutotul urmarit §i pus in discutie; dar
fenoemnul iese in evidenta atunci cind sunt
publicate aceste texte In carti. Tema tatalui,
de exemplu, construitd pe dragostea
bolnava a fiicei pentru tatd, pina la dizgratie
si incestiozitate chiar, dar si curata, filiala,
cu aspecte patologice, poate fi descoperita
la foarte multe poete din aceastd promotie.
Asta explicad o falsitate a biografismului
adus in pagind, prin copiere de sitiuatii sau
imitatii, empatii si adoptii de teme si
imagini comune. Astfel nascindu-se ,,noul loc
comun”, de aceastd maniera. Insd acesta poate fi
vazut la mai toti poetii tineri, care-si fac lectiile pe
internet, in cluburi de lecutura virtuala, care lasa
loc, in detrimentul criticii, autoaprecierii si
multumirii de sine. Insa atelierul e una si cartea
publicatd ¢ alta. Aici se vede si lipsa de
profesionalism a unor redactori de carte, unii
piriti, altii de nisa, care dau drumul cartilor chiar
si cu greseli de literd, cu greseli gramaticale,
dezacorduri, ceeca ce denotd o lipsa totala de
profesionalism in folosul cistigului: daca autorul
plateste si e 1n regie proprie; sda fie cu tot cu
greseli, asa cum este, 1si zic editorii de acest tip.
Putine edituri respectd aceastd munca de redactie,
scotind carti, chiar dacd nu rup gura tirgului,
placute lecturii, ceea ce le conferd un plus de
valoare.

Voi publica in acest numar, poate si in celalalt
al revistei cite o recenzie, ca apoi pind la finele
anului sd public in fiecare numér cite doua
recenzii. Acum o poeta din R. Moldova.

DEBUTURI
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VERONICA STEFANET - SCRUM

Nascutd 1n 1985 la Chisindu, Veronica
Stefanet debuteaza editorial in 2019, ceea ce
dovedeste o aminare a iesirii in lume destul de
prudentd, desi incercarile ei intr-ale poeziei au
dovedit a fi fost cu ceva timp nainte, daca ar fi sa
luam de buna informatia datd de Alexandru
Vaculovski — i nu vad de ce nu — cum ca o stie pe
poeta de cind a inceput sa scrie, practicanta fiind
si a cenaclului ,,Republica”, condus de Moni
Stanild — poeta fiind astfel o cunostinta de familie,
cum ar veni. Un debut la treizeci si patru de ani mi
se pare unul deja bine rumenit si intors pe toate
partile, incit, iata, a iesit Scrum, o carte pe care o
publicd in 2019 la Casa de Editura Max Blecher.
Si astfel se numara printre tinerii poeti promitatori
de dincolo de Prut, mai toti trecuti prin Atelierul
de scriere creatoare coordonat de Dumitru Crudu.

Desi trecuta prin acele lectii libere, in poezia
Veronicai Stefanet nu se simte aerul maestrului,
nici al colegilor mai asezati in text sau mai
consecventi in teme cu iz personal. Veronica
Stefanet arde totul si nu pastreaza flacdra sau
lumina focului iscat din aceste arderi, ci scrumul,
ca pe un steril din care a fost extras metalul
pretios, dar in care au ramas acele cristale pe care
doar ochiul atent le poate pune in valoare. Astfel
discursul ei poetic sau mai curind demersul ei este
unul alcatit din cioburi de idei, de imagini, de
tropi, de sintagme, care, prin coerentd si logica
poetica, capata consistentd. La o lecturd grabita
aceste realizari nu ies la iveala, ci par mai curind
dicteuri ce se aglomereazd in texte de o
incongruentd ce ar putea fi devastatoare. Totusi
existd in spatele acestei aglomerari o limpezime
ca In timpul unor fuioare de ceatd limbile de
lumina scapate de razele de soare. Poezia ei este
ca ceata londoneza, care, dupa ce dispare, lasa la
iveala frumuseti de care te Indragostesti
instantaneu.

Cartea incepe cu Un cuvint, care, intr-o forma
aleasd, capteaza atentia lectorului, care, pe
parcurs, este oarecum alungatd de incoerentele
stilistice si unitatea poetica de text: ,,m-am trezit
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aruncatd in dimineata asta transperentd/ ca sa
inteleg ca nu stiu nimic// uit locurile din ograda si
stropitul cu apd/ clasicii rusi de sub banca ce mi-
au distrus psihicul in scoald/ fetele mele, votca,
counter-strike-ul, muzica, glumele/ acoperisul,
anii flimanzi (in ’92 nu se stia de jazz — poate ca
nu stia poeta, dar lumea, in general, stia! n.m.)/
gardurile sdrite, chiginaul, avioanele, muntii din
caucaz/ iesirile la pescuit cu prietenii, scutecele,
spitalele, casnicia/ acordurile si cum se citesc
notele/ oamenii care mi-au incilcit drumurile/ si
pe cei care m-au ficut sa traiesc//uit intrebarile
puse de copil, bunicici, pescarusii, oceanul si
cimitirul// vinzatoarea cu mustécioara de la piatd,
filmele/ oamenii din troleibuze si de pe strazi, uit
festivalul/ textele de la piese si poeziile invatate
maniacal pe de rost// stau cu fruntea lipita de
sticla si privesc/ cersetoarea ce trece pe sub geam/
are cea mai frumoasa voce/ si cafeaua din mina e
cea mai gustoasd// am umplut cu fum bucétaria
asta straina/ gazdele dorm dincolo de perete// sorb
cu pofta dimineata i nu vreau sa stiu ce urmeaza//
versul din cap e singura atd ce ma tine legata de
zi/ si cei 33 de ani mi se rezuma la un singur
cuvint/ se lipeste de cerul gurii/ il port toata ziua
cu dintii stringi// iar seara, dupa citeva beri/ in taxi
sunt intrebatd cum te simti?/ 1i intind prima
consoand pe limba ca un sarpe/ si-1 scuip// toti tac/
se uitd prin geamul plouat/ se prefac ca nu l-au
auzit/” (p. 7). Destul de multe sincope si parasirea
eului poetic in folosul (sau detrimentul) eului
narativ, care furd substanta poetica pentru a face
loc unei bolborosiri ce se mentine, din pacate, in
toata cartea.

Ceea ce aduce nou poezia Veronicai Stefanet
este largirea arealului moldav-roménesc spre cel
rusesc-caucazian §i, prin aceasta, imbogatirea
unui limbaj poetic ce se naste tocmai din fluxul
mare de imagini noi, care-i apartin, de unde si
ideea de ,,scrum”, de steril, din care ies, nu de
putine ori, cristale sau cioburi luminoase de sticla
colorata, ca pe carilmbul unei cizme de soldat rus
cristalele Swarovski.
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ISTORIE LITERARA

CIPARIU - POETUL LIRIC

Constantin CUBLESAN

Una dintre cele mai proeminente figuri ale
Transilvaniei intelectuale de la mijlocul
secolului al XIX-lea, pasoptist si continuator al
ideilor Scolii Ardele, Timotei Cipariu (1805-
1887), s-a impus ca unul dintre cei mai de seama
savantii ai nostri, lingvisti, elaborand studii si
publicand carti de mare importantd pentru
studiul limbii romane (Elemente de limba
romand dupa dialecte si monumente vechi, Blaj,
1854; Crestomatie sau Analecte literare din
cartile mai vechi si noud romdnesti tiparite si
manuscrise incepdand de la sec. XVI pana la sec.
XIX, Blaj, 1858; Gramatica limbii romdne, vol.
I, 1969, vol. 11, 1877, etc, dar si Elemente de
poeticd, metrica si versificatiune, Blaj, 1860),
erudit in deplinatatea cuvantului (citea si vorbea
in peste 15 limbi — greaca, latina, ebraica, araba,
siriacd, turcd, persand, nu mai putin spaniola,
italiana, germana, engleza, maghiard), avand o
impresionantd biblioteca de carti vechi si
moderne, Infiintdnd primul periodic romanesc
scris cu litere latine, Organul luminarii (1847),
colaborator statornic al revistei Foaie pentru
minte inima si literatura, presedinte al ASTRA
si primul vicepresedinte al Academiei Romane.

Carturar de formatie enciclopedicd, a
dominat prima jumatate a secolului al XIX-lea
si, spunea intr-un loc lon Chinezu ,,daca s-ar fi
nascut la lasi sau la Bucuresti, ar fi ajuns cea mai
mare personalitate culturald din istoria noastra
intre 1830-1860. Si ar fi fost altfel orientat chiar
si In lingvistica”. Dar, dincolo de aceasta
perspectivd oarecum rigida de intelegere a
contributiilor sale stiintifice, Timotei Cipariu a
avut o fire sensibila, fiind inclinat spre literatura,
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spre poezie, pe care o scria, la Inceput mai ales
pentru sine, marcat de efuziuni romantice; a
tradus din Virgiliu si Goethe, citindu-i (din sursa
directd) si apreciindu-i pe Herder, von Armin,
Brentano, fiindu-i familiare scrierile lui Victor
Hugo, George Sand, Lamartine, Alfred de Muset
etc, a caror influenta se resimte in lirica sa, putin
voluminoasd, scrisa adesea in formula creatiei
populare. Formatia clasicizanta o vedem 1in
Ecloga pastorala (1832) si de retinut este, mai
ales, In acest sens, epitaful scris in limba
latina:,,Hoc sepulta jacet tumulo nunc ossa
fideles/ Frigidis ac frigide corporis exuviae/
Quem necopinante ridentemos ossa necarunt/
Crudeles Parcae atque cripuere mihi./ Eheu! Qui
multos oreo praemittere quondam/ Ex solitus
socios, nunc comitaris eos!/ Vive, Valo!
Qumnon possim tibi dicare at illud/ Quod
possum dico: moliter ossa cubant!” inscriptionat
pe piatra-i funerara (In traducerea lui St.
Manciulea: ,,Aici e ingropat trupul cel slab si
fara viatd/ Din care acum nu mai e decat tarana
si oase;/ Nobilul lui suflet s-a Tnaltat spre bolta
cereascd/ Pan-ce veni-va sa-i dea trupului iarasi
viata./ Grijiti, dar, fratilor, timpul cel scurt al
vietii/ Bine sa-l folositi, caci lung e al mortii
repaus”).

A scris poezie ocazionald (versuri prilejuite
de infiintarea tipografiei diecezane, aducandu-i
mitroplitului, Intr-o rostire metaforica, laude si
mutumiri pentru aceastd initiativd, evidenta:
,Sculatu-m-am, Doamne, tu m-ai inviat,/ Cum
Felixul tanar invie si zboara/ Din cuib unde trist
se culcase sa moara.// Cat poate sa simta de cald
si sa zicd/ O inima plind ce-acum se ridica./
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Simteste si-a mea si-umilitd se-mclind/ Si cade
la tronul tau, mare pastor /.../ lar voi, tinerime
de bund asteptare,/ Voi, scumpele natii
margdritare,/ Cuprindeti pe-o maica ce a voastra
doreste/ Lumina si bine si vine-ntre voi” —
Tipografia), a scris ode (Imparatului Francisc
losif I, 1i dedica trei; doud patronimilor liceului
blajan; asemenea Sfintilor Vasile cel Mare,
Grigore si loan); poezie omagiald, imnuri (la
restaurarea Mitropoliei de Alba Iulia; imn
inchinat ,,Prea Curatei Vergure, Mariei”), a scris
satire si balade, intentiona o epopee
(neterminatd); cultiva sonetul, litota s.a., dar
lirica originald este marcatd de trdiri intime,
avand chiar izvorul inspiratiei in propria sa
viatd. Asa, bundoard, evocatoare, poezia Buna
mea. O zi de ajun, incdrcatd de mister si un
fantastic de sorginte populara (erezie), despre a
carei geneza relateaza in paginile Memoriilor!
sale:,,Pre la noi cred oamenii ca strigoaicele,
fermecand vacile, le i-au laptele si, batdnd un cui
in proptea, mulg laptele vacii din acel cui ca din
tata, insa daca cineva bate propteaua, e ca si cum
ar bate pe strigoaie (...) Astd istorie mi-a dat
prilejul a scrie in 5 mai/ 23 apr. a.c. balada
urmatoare”, care a fost publicata in Foaie pentru
minte, inimd si literatura, nr. 22, 1855:,,Béiat, ca
toti baietii, aveam multa dorire/ Sa vaz si sa cerc
toate ce buna-mea-mi spunea,/ Si n-aveam multa
grija sa dau cuiva de stire/ de ce-mi tdia prin
minte, nici macar buna mea (...) Ci o minune,
spaima! Ce-mi fu sd vaz odatd!/ Pe toata biata
vacd o baba cilarea./ Mugeau cat parca lumea se
sparge tremuratd/ Si-n loc plecara toate in fuga-
asupra mea.// Ca babele, pe umeri cu ojoguri
intr-anume,/ Strigau si din célcaie pre vaci le
impungeau;/ Ales vecina noastrd in fruntea lor
strabate,/ Cu parul despletit si toate-amenintau.//
«Asteapta, pui de popa, sa te-nvatdm noi carte,/
Sa nu ti sa dedeie prescuri a mai mancal»/ Si-
atunci cu toate-odatd, macar eram departe,/ Cu-
ojogele de-a mana-ncepura-a arunca./ Vazand
eu cd nu-i gluma, trag aiul (usturoiul, n.n., Ct.C.)
de la frunza/ Si-1 rup in jumatate, si-o jumatate-
arunc;/ Sa vezi fuga de babe, sirind cum si s-
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ascunzd/ De arma-nfricosatd 1n mana unui
prunc” etc. (Buna mea. II. S/in/Giorgiu).

Motive folclorice sunt cultivate in ritmuri
populare, tintind a surprinde datini si obiceiuri
specifice locului, cum este acest poem de
nuntire, Mireasa, accenturand morala crestind
privitoare la familie:,,Taci mireasa, nu mai
plange,/ Nici mainile nu-ti mai frange,/ Ca de
astdzi Tnainte/ Barbatul tau ti-i parinte,/ Mama,
rude, frati, surori,/ Pentru dansul ai sd mori;/ El
ti-e reazem, apdarare,/ El prin tine-o vietui,/ Tu
prin dansul vei trai/ Pe dansul ai sa-1 asculti/ El
ti-i totul, nu mai mult;/ Atunci iatd iti spun
curat,/ Fericirea ti-ai aflat” (Iin Foaie pentru
minte..., 1848). Nu putine poezii se referd la
starea sociald precard a taranului, a romanului
transilvinean in general, in apdrarea limbii
caruia se pronuintd, fird a avea duritatea si
rezonanta grava a manifestelor cosbuciene, de
mai tarziu:,,Ascultd, mai romane,/ si mai acum
in urmad/ te-nvatd-a fi cuminte/ de n-ai fost pan-
acum./ Vezi cate limbi pagane/ ca lupi iti sar in
turma/ si vitregul parinte/ te lasa rupt in drum./
Tu zici ca-i lup, el cane,/ ucide cand te tunde/ si-
si face-mbracamite/ din biata pielea ta./ Si-apoi,
de-ti mai rdmane/ un foc, sé-1 poti ascunde,/ au
cat un fir de linte,/ in urma tot ti-1 ia./ Tu n-ai nici
macar pane/ sa dai la prunci in gurd” (Strdinul).
E un spectator indurerat al starii natiunei sale
(,,Tristd anima mea plange”) si tocmai de aceea
vede in Pintea-viteazul un erou popular legendar
caruia 1i dedica o ampla balada:,,Pintea, om
ales,/ Si-ai lui soti cand ies/ De pe sub bradet/ De
pe sub faget,// Trei sute puscau/ Codri durduiau,/
Viile mugeau,/ Muntii rasunau,/ Domnii
tremurau (...) De-aici oftdnd/ Ba mai lacrimand/
Pintea ear incepe/ Dupd cum pricepe:// «Hei!
hei! tarda hei!/ Réi is domnii tai!/ Ei fac
nedreptati/ Si zic ca-s drepti./ Cand fac judecati,/
Judecati din carti/ Ca taranul n-are/ Cat e tara
mare// Nice o putere,/ Nice o avere»” s.a.m.d.
(Pintea).

Lecturile din poetii romantici ii ofera lui
Timotei Cipariu modele pentru o liricd in
acorduri moderne. Atmosfera sumbra din
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Umbre. Mormantul, aduce rezo-
nante din literatura goticului,
avand trimiteri subiacente la
motivul Lenore: ,,In crestetul de
munte cu pini incoronat/ De-a
cerului néltime aproape, acel
mormant/ Ce-1 vad ca stand 1n aer,
departe de pamant/ Si numai cu o
cruce de lemn azi insemnat/ Al cui
este mormantul? Ce suflet si-a
aflat/ Aici pan-la-nviere repaus
nemangaiat?// Nu-i sufletul sub piatra, ca el s-a
indltat/ Senin si ca o raza; ci oasele sfintite/ Zac
numai sub tarana si frunze vestezite/ Ce boarea
cea de toamna in jur a semanat/ De cand a bate-
n sanu-i o inima a-ncetat/ De-aici pan-la-nviere,
repaus nemangaiat (...) Cand e la miazanoapte
si ceru-nseninat,/ Mormantul se deschide si o
umbrd fard oase/ Se plimba-n juru-i trista-
nvesmantatd, luminoasd,/ Cu bratele intinse si
parca s-a rugat;/ Si dupd rugaciune-si jos iara a
intrat/ Aici pan-la-nviere, repaus nemangaiat.//
In Sambita cea Mare, din jos, in acel sat,/ Cand
lumea privegheaza n astd noapte sfanta,/ O sora
dureroasd auzi-o cum se cantd/ Chemand pe
fratiorul ei care s-a mutat/ Dintr-asta lume trista
si plina de péacat™2.

E un adept al perfectiunii prozodice. Cele
doua sonete (care s-au pastrat, din alte
numeroase care sunt pierdute, dar despre care
vorbeste lon Breazu), probeaza virtutile
creatorului. Lirica lui Timotei Cipariu e puternic
impregnatd de emotie religioasa, de evocari
istorice. ,,0O inteligenta atat de mare si agitata —
noteazd Nicolae Albu 1n ampla sa introducere la
volumul de Poezii? — cum a fost Cipariu, simtea
firesc nevoia confesiunii pe care o Tmbrica in
haina poeziei. In versurile lui se afla risipita o
bogata zestre spirituald: reminiscente de lecturi,
evenimente din epocd, mituri folclorice, toate
trecute prin filtrul unei reale sensibilitati”.
Sonetul-inchinare, bundoara, ce se inscrie cu
brio 1n vasta liricd marianica, din toate timpurile,
e o proba elocventd asupra modului in care si-a
insusit discursul clasic, italian, al acestei
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constructii  mestesugite  de
exprimare poeticd in forme
literare fixe: ,,Cereasca-mpara-
teasd, de cate ori iti cer/ sa sufli-
ntr-al meu cuget un suflu de
cantare,/ cu o razia de lumina ca
ziua ce rasare/ In pieptu-mi fara
umbrd aprinsd ca pe der.// Ma-
nchin fiintei tale cu fata la
pamant/ si-mi plec in neputinta-
mi genunchiul pe tarana/ ca fiul ce

se roaga sd-1 duci numai de mana/ ca-n brate sa

ma poarte maicuta demn cu sunt.// O dulce
sarutare madcar numai in vis/ din gura-
ncantatoare, ce suflete cazute/ ridica la-naltime,
doream sa-mi fi transmis.// O, cét la ridicarea-mi
putea ca sd-mi ajute,/ cand cerul pe-a ta fata l-as
fi vazut deschis,/ o, dulce méangaiere de suflet si
virtute” (Sonet, 1).

Raportata la productia liricd roméaneasca din
epoca, poezia lui Timotei Cipariu, cu toate
dificultatile de mladiere a limbii romane din
Transilvania la acea ora, se poate aseza
confortabil aldturi de aceea a lui Gh. Asachi,
inca ceva mai fluent articulatd. Dar paginile sale
cele mai Implinite artistic, le aflam in Ecloga
pastorald, scrisa la 1832, cand s-a si reprezentat
in momentul intronizérii episcopului loan
Lemeni, la Blaj. E unul din textele dramaturgice
de incontestabila valoare 1n dezvoltarea teatrului
romanesc.

Note:

1. Timotei Cipariu, Jurnal. Editie ingrijitd, prefata, note
si glosar de Maria Protase. Editura Dacia, Cluj, 1972, p. 59

2. Aparuta in ,,Foaie pentru minte...”, nr. 12, 1855.

3. Timotei Cipariu, Poezii. ingrijirea editiei, antologie,
prefata si note de Nicolae Albu. Editura Dacia, Cluj-
Napoca, 1976. Despre poezia carturarului s-au exprimat,
de-a lungul anilor, Nicolae Torga, Ion Breazu, losif Pervain,
Stefan Manciulea, D. Pacurariu, Maria Protase, Mircea
Popa, Ion Buzasi, I. Muslea, D. Micu, Nicolae Comsa,
Radu Brates s.a.
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VALERIU ANANIA,
MEMORII IN DOI TIMPI
- O SUTA DE ANI DE LA NASTERE -

Constantin COROIU

Poet, dramaturg, carturar erudit, autor al
unei noi versiuni romanesti a Bibliei, intrucat
aceasta trebuia ,,sd-si improprieze varsta de
acum a limbii romane”, fascinat de mituri, 1n
primul rand de cele romanesti, precum
»Miorita” sau ,,Mesterul Manole”, pe care le-a
si transfigurat in piese nu usor de pus in scena,
in fond niste ample poeme dramatice, inalt
prelat — sfarsitul vietii pAmantene l-a gasit in
scaunul de Mitropolit al Clujului, Albei,
Crisanei si Maramuresului —, Valeriu Anania,
nascut in prima luna a primaverii anului 1921,
este un destin a carui traiectorie ciudatd, cum
insusi o caracterizeaza, ne tulbura si ne ajutd sa
ne patrundem o datd in plus de sentimentul pana la
urma tonic ca existenta noastra si chiar istoria cu toata
teroarea ei nu sunt totusi atat de absurde, de lipsite de
sens. ,,Memoriile” lui Valeriu Anania au fost scrise in
doi timpi, la distanta de 30 de ani, dar si in doua locuri
diferite, aflate la multe mii de kilometri distanta unul
de altul — Detroit-Michigan si Cluj-Napoca. in pofida
faptului ca, asa cum marturiseste, nu a urmarit ,,efecte
stilistice”, propunandu-si ,,doar sa fie veridic” si sa
depuna ,,0 marturie de suflet”, memorialistul nareaza
cele mai dramatice etape din viata si formatia sa cu o
pand de povestitor si fin portretist. Redactor
responsabil al unei reviste de culturd (,,Dacia
rediviva”) pe cand era incd adolescent, muncind din
greu pentru a se intretine si a invata (la un moment dat
ca chelner), absolvent al Seminarului Teologic dar si
al liceului civil prin sustinerea unor examene de
diferenta, apoi student, succesiv sau simultan, la mai
multe facultati, intre care Medicina si Teologie, ,.frate
de cruce” la varsta tuturor elanurilor si a visurilor
indraznete, dar si a utopiilor, acuzat de legaturi cu
miscarea legionard, ba si de implicare 1n activitati ale
acesteia, inclusiv pe baza unor denunturi mincinoase
smulse de brute in chip de anchetatori prin
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insuportabile torturi psihice si fizice, monah oarecum
atipic, indeplinind cu brio in mai multe randuri
diverse functii la Patriarhie, lider al studentilor clujeni
la manifestatiile pasnice ale acestora pentru drepturile
romanilor din Ardealul postbelic, in ajunul
Conferintei de Pace de la Paris, haituit prin orasele,
satele, muntii si manastirile Transilvaniei — un fel de
Che Guevara in sutand, inarmat la un moment dat si
cu un pistol pentru a se apara la nevoie de
salbaticiunile padurii intr-o perioada de aspra pribegie
—, de mai multe ori arestat de politia antonesciana si
de Securitatea comunistd, Valeriu Anania petrece
ultimii sase ani din prima jumatate a vietii sale in
infernul puscariilor, inclusiv in cele mai sinistre, de la
Ploiesti si Aiud, ca urmare a condamnarii de cétre
,Justitia” stalinistd autohtond la 25 de ani munca
silnica. Eliberat, in fine, In baza decretului de
desfiintare a detentiei politice din anul 1964, parintele
Anania pleacd in 1965, in calitate de misionar si
ierarh al Bisericii Ortodoxe Roméane in SUA, la
Episcopia din Detroit.

Doud credinte neclintite, care s-au potentat
reciproc, l-au Intdrit In momentele-limita prin care a
trecut. In primul rand, credinta in Dumnezeu si, nu
fara legatura directd cu aceasta, in forta de rezistenta
si de regenerare a poporului roman, unul dintre cele
mai vechi popoare crestine. Apoi, credinta in harul
sau de scriitor. La iesirea din puscarie, unde, in
conditii de exterminare, folosise orice prilej pentru a
scrie si apoi pentru a—si salva manuscrisele, gandul
cel dintai i s-a indreptat spre o pe drept ravnita cariera
de scriitor: ,,Voiam cu tot dinadinsul sd intru in
literatura, bateam la usa tuturor redactiilor literare, dar
stigmatul de puscarias 1i inhiba chiar si pe cei mai
binevoitori. Citindu-mi poeziile, date prin secretara,
Demostene Botez, de pilda, voia si ma publice
neapdrat in «Viata Romaneasca», dar, afland de unde
veneam, a inghetat si s-a balbait. Crohmalniceanu m-
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a luat peste picior, si nici macar la «Glasul Patriei»,
unde mi-am calcat pe inima sa incerc, nu m-au primit.
Dar continuam sa scriu si sd nadajduiesc”. Si, intr-
adevdr, oriunde s-a aflat, in puscarie, In manastiri din
Transilvania gi Oltenia, in America, in Honolulu
(jurnalul tinut aici este si unul de creatie), la
Bucuresti, la Varatec sau la Cluj, in momentele de
disperare sau in cele de liniste si echilibru, scrisul,
literatura au constituit pentru Valeriu Anania obsesia
si ratiunea sa cea mai inalta de a fi.

In 1946 calugarul student Valeriu Anania a fost
liderul de necontestat al studentilor (actionand si din
umbrd, fiindcd la un moment dat ,organele” lui
Draghici l-au expulzat din Cluj) si conducator al
actiunilor insufletite de un ardent patriotism in
Ardealul recastigat, dar grav ravasit in cei patru ani de
cumplitd ocupatie horthista. A triit ziua luminoasa
cand posturile de radio anuntau cd marile puteri 1i
recunosc Romaniei drepturile suverane asupra
Transilvaniei. Rememoreaza parintele Bartolomeu:
,,Ca la 0 comanda, toatd studentimea a iesit in strada
de prin cantine (era la vremea cinei), din camine, din
case particulare, din berarii si din parcuri §i, in numai
o jumatate de ceas, coloane imense se indreptau
manifestdnd victorios spre catedrala ortodoxa (...)
Toate clopotele bateau puternic. Pe treptele catedralei
s-a ivit batranul preot Laurentiu Curea — care nu
parasise Clujul In vremea ocupatiei maghiare —, cu o
faclie in mana si doi diaconi. Multimea s-a agezat in
genunchi si a prins a canta Hristos a inviat cu atata
putere incat parea ca se deschide cerul. Batranul preot
a rostit doar cateva cuvinte:

— Studenti, acum patru ani, eu am fost cel ce v-am
urmarit In drumul pribegiei (la Sibiu — nota mea); dau
marire lui Dumnezeu ci tot eu sunt cel ce va primeste
acum; bine ati venit, traiasci Romania Mare!”.
Multimea Incolonata s-a deplasat apoi spre resedinta
episcopului Nicolae Colan ,,mult incercat si el, in
vremea ocupatiei” si la cea a episcopului Tuliu Hossu:
,,.Din mers am fost Impins in fruntea coloanei. Ne-am
ales repede o delegatie si am cerut sa fim primiti de
episcop. Acesta a iesit cu noi in balcon.

— Prea Sfintite, i-am spus, studentimea romana a
venit sa steargd scuipatul unguresc de pe obrazul Prea
Sfintiei Voastre. $i i-am sarutat obrazul si mana, in
ovatiile celor de fata”.

Iesit din puscdrie, ajuns, In 1965, in SUA, unde
existau doud Episcopii romano-americane, atat
pastorul, cat si carturarul, scriitorul, publicistul
Valeriu Anania se confruntd cu realitati, cu lupte
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intestine, multe imposibil de anticipat atunci de la
meridianul nostru, in consecinta toate presupunand
din parte-i eforturi de adaptare, de cunoastere, dar,
mai ales, prin natura insasi a misiunii, de implicare in
problemele complexe ale comunitatilor romanesti de
peste Ocean. Se impun a fi retinute din marturiile
parintelui Anania unele aspecte ce privesc exilul
romanesc, nu doar cel din America, ci si din Europa,
indeosebi cel din Franta si Spania. Paradoxurile
exilului, si nu numai ele, sunt frapante. De altfel,
parintele Anania face o distinctie neté intre Emigratia
romaneascd si Exilul roméanesc (ortografierea cu
majusculi ii apartine). In timp ce prima ,.este alcatuita
din oameni pasnici, cuminti, plini de harnicie si
cumpdtare, cei care isi parasiserd tara mai demult sau
mai nou — din motive economice”, exilul e ,,0
categorie eminamente politica, alcatuitd din oameni
care plecasera din Tara (sau nu se mai intorsesera) de
teama comunismului sau din repulsie fata de acesta”.
Divizat politic sau din alte cauze, nu dintre cele mai
nobile, dimpotriva, exilul avea (si poate mai are),
constatd autorul la fata locului, un singur principiu
unificator: anticomunismul. Numai ci, in virtutea
acestuia ,isl concentrase actiunile Tmpotriva
oricarui roman din strdinatate banuit a fi comunist,
procomunist sau chiar neutru...”. Parintele Anania a
suportat un asemenea tratament inca de la descinderea
sa la Episcopia Misionard din Detroit. Multe
publicatii ale exilului au declansat atacuri impotriva
sa. Cu unele exceptii pe care le si numeste, obligat de
onoare si de respectul pentru adevar: ,,Destin”, editata
de George Uscatescu la Madrid, ,,Revista Scriitorilor
Romani”, a lui Mircea Popescu, care aparea la Paris si
Roma, ,,Fiinta Romaneascd”, scoasa de Virgil lerunca
si Monica Lovinescu la Paris, ,,Limite” a lui Virgil
Ierunca, tot in capitala Frantei, ,,Prodomos”, editata
de Paul Miron si loan Cusa, la Freiburg si Paris,
,Buna Vestire”, de la Roma, al carei editor era
Monseniorul Aloisie Tautu. De remarcat cd toate
acestea apareau in Europa. Exilul romanesc dispunea
in acea vreme de foarte multe publicatii. Primele
atacuri impotriva parintelui Anania si a Episcopiei
Romaéano-Americane au fost lansate in ,,Curierul
informativ al Miscarii legionare”, care aparea la
Madrid sub conducerea lui Horia Sima si Gheorghe
Costea.

Ca si in Romania socialistd, in exil nu lipseau
delatorii ordinari, lingdii. Ca si 1n Romania
postdecembrista nu putini erau cameleonii, profitorii,
impostorii, talibanii. Figurile unora dintre acestia
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»prinse” in impresionantul tom memorialistic
alcatuiesc o galerie care te umple de scarba. Printre
ele, episcopul legionar Valerian Trifa, cel ce controla
ziarul ,,America”, aparut in 1968, sau un oarecare
Eugen Popescu, de profesie frizer, fost secretar al
organizatieci de bazd PCR din localitatea Vinerea
Hunedoarei, care il turnase la Securitate pe preotul
comunei, dar care intr-o America ,,unde orice
impostura este posibild” se diduse mare ,,mancator de
comunisti”’, ceea ce i-a facilitat parvenirea in functia
de presedinte al unicei organizatii laice a roméanilor
americani. Mitul exilului roménesc, ca intrupare a
moralitatii politice, a democratiei ori ca model de
luptd pentru binele patriei isi dezvaluie falsitatea,
desi, e limpede, nu a fost in intentia autorului
demitizarea lui. Realitatea e insa cea care este si ea nu
poate — si nici nu trebuie — sd fie vopsita in culori
luminoase. Vopsitd era oricum in diverse culori
politice, mereu schimbatoare in functie de interesele
meschine si veleitatile unor indivizi sau ale unor
grupuri ce alcdtuiau comunitdtile roméanesti din
Europa, America sau de pe alte taramuri.

Noul venit la Episcopia din Detroit avea de
infruntat si ignoranta si inertiile unor preoti si ierarhi
ortodocsi din America. Preluand editarea periodicului
,»Credinta” si a Calendarului-almanah pe care s-a
straduit sa le transforme in publicatii de tinuta si cu o
cat mai larga audientd s-a ,,izbit de nivelul cultural al
cititorilor, incepand cu preotii. ,,Credinta”, fiind o
revistd bilingvd, Intrucadt se adresa romano-
americanilor, redactorul era criticat de varstnici atunci
cand textelor in engleza li se rezerva un spatiu mai
generos si de cei tineri cand limba roméana predomina
— fiindca, spuneau ei: ,,Daca n-o putem citi, de ce s-o
mai platim?”... —, dar si de batrini. Acestia uitasera
,limba noastra stramoseasca”, de care, altminteri,
faceau mult caz. Ei vorbeau o ,,limba pestrita”. Intr-o
pagind suculentd, Valeriu Anania reda o conversatie
intre doud romance din prima generatie de emigranti:

»— Cum te mai fluiesti? (de la to feel — a (se) simti)

— Acum ma filui mai ghinisor, cd am fost la
hogpital si mi-a dat doctoru’ sa iau niste meditinuri.
Acum pot sa ma hodinesc pe porci (porch = balcon,
prispd) si chiar sd ocuiesc (to walk = a merge, a
umbla) pe saidoc (side-walk = trotuar) pan’la drugstor
(drugstore = farmacie).

— Si departe-i drugstorul?

— lac’aici, dupa corner (colf)”

Cu toate acestea, revista a reusit sa-i intereseze pe
roméanii americani, Incat tirajul ei a crescut repede de
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la nici 200 de exemplare la 3000. Cat priveste
calendarul-almanah anual, Bartolomeu Anania
mirturiseste: ,,In unsprezece ani am editat unsprezece
almanahuri, si cred cad aceasta a fost singura mea
pasiune culturala in tot acest timp”.

Retin un moment de mare emotie evocat In
»Memorii”: oficierea de catre parintele Bartolomeu a
unel casatorii intre doi tineri romani: ,,La masa am
rostit un discurs care a mers la inima si care, de fapt,
a fost inceputul parohiei noastre de pe tarmul
Pacificului”. Un alt episod memorabil 1l-a constituit
intdlnirea cu George Emil Palade, caruia i-a adresat
invitatia de a participa la un dineu organizat in
beneficiul comunitatii romanesti din zona Detroit,
dupd ce s-au supus la vot in Comitetul de organizare
a evenimentului douad nume sonore: cel amintit si
Mircea Eliade. S-a optat pentru laureatul Premiului
Nobel, considerandu-se cd este mai reprezentativ
decat autorul ,Istoriei religiilor” si, in consecinta,
prezenta sa mult mai profitabild: ,,Am fost delegat sa-
1 invit i, mai ales, sd-1 conving. Palade devenise atat
de celebru incat saptamanal refuza cate o invitatie din
partea universitatilor lumii, fiecare dorind sa si-1
inscrie in palmaresul academic cu o comunicare cat
de scurtd, dar sa fie (...) Fara sd-mi dea un raspuns la
invitatie, m-a invitat el sa-i vad institutul de fizica
moleculara pe care-l conducea. O biblioteca
impresionanti, de specialitate. in laboratorul siu am
vazut, pentru prima datd, un microscop electronic,
noutate absolutd a secolului. Stiam de la George
Paslaru cé laboratorul companiei Chrysler avea unul.
Palade avea doud. Cand am intrat in spatioasa sala de
cercetare am avut impresia cd ma aflu in scriptoriul
unei manastiri benedictine, unde calugari tacuti
copiazd manuscrise vechi. Asa pareau cercetatorii lui
Palade, vreo douazeci, veniti (selectionati) din toate
colturile lumii, fiecare agezat pe un scaun cu fata la
perete si aplecat pe o masa cu tomuri, caiete, fige,
microscop si laméle. Profesorul ma conducea de brat
si-mi vorbea 1n soaptad. S-a oprit insa in dreptul unei
mese la care studiau doi roméni, sot si sotie. Ii primise
cu conditia ferma ca, la sfarsitul cercetarilor si in
posesia calificarii, sd se Intoarcd In Roméania (chiar
dacd era comunistd) spre a-i fi de folos poporului
romén. $i mi-o spunea cu mandrie”. Memoriile lui
Valeriu Anania documenteaza asupra unor epoci si
lumi diferite. Lectura lor este pasionanta si initiatica.
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PRESA ROMANEASCA DIN EXIL -
UN MODEL DE CONSENS CULTURAL

Mihaela ALBU

Presa culturala, literard indeosebi, initiatd in afara
tarii — intre anii 1948 (cand apare prima publicatie
literara a exilului romanesc, revista Luceafarul, editata
la Paris de Mircea Eliade, N.I. Herescu si Virgil Ierunca)
si 1989 a fost deosebit de bogata.

Oricine rasfoieste ziarele si revistele exilului, fie ele
politice sau culturale, va fi coplesit de multitudinea si
vastitatea informatiei. Lipsa noastrda de cunoagstere
asupra acestui aspect al vietii celor ce traiserd in
pribegie face ca orice Intreprindere de a le promova sa
nu fie de prisos.

Prin studierea colectiei unei reviste sau a mai multor
titluri, indirect, cititorii de astazi 1si vor intregi imaginea
asupra operei unui scriitor sau a altuia, asupra stilului
utilizat in presd, dar vor afla si nume ale unor
personalitdti cu faimd in tarile in care au trait!, dar
partial sau total ignorate in patria din care au fost siliti
sa se refugieze.?

O prima constatare va fi insd o extrem de bogata
activitate publicistica, incredibil de multe ziare si
reviste, o vastitate a preocuparilor, o diversitate a
problematicilor abordate in aceste publicatii. Va fi astfel
evident ca intelectualii romani care au reusit sa
emigreze in tarile libere de comunism au fost i cei care
s-au straduit permanent sa perpetueze, in alte teritorii, o
publicistica si o literatura de valoare, menite sa asigure
o continuitate a traditiilor culturale de acasa, mai cu
deosebire 1n perioada in care in Romania se incerca
stergerea traditiei si impunerea unei ideologii straine.

Exilul anticomunist va reprezenta chiar de la inceput
continuitatea si, de fapt, legatura unica ce se mai putea
pastra cu traditia culturala interbelica.

O a doua constatare, care va infirma (pre)con-ceptia
exilatii romani. Si totusi, fie numai cititnd diversele
ziare si reviste, vom putea trage o concluzie contrara:
risipiti In lumea intreaga, scriitorii vor Incerca si chiar
vor reusi un consens cultural ale carui valori se vor
propaga prin revistele, societatile si cercurile lor. ,, Cu
siguranta acest exil — subliniase G. Uscatescu — care pe
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plan politic nu a adus nimic durabil —, in comunitatea sa
fragila, a realizat pe plan cultural un efort
semnificativ.” (v. George Uscatescu in Destin, nr. 10/
1956)

Intr-o publicatie ce aparuse initial clandestin la Paris
(in 1945), pentru a continua apoi la Rio de Janeiro (pana
in 1959), Dacia, cu tenta legionara, se arata In Cuvdntul
Inainte al seriei inaugurate 1n Brazilia (in nr. 8/ 1952) ca
revista ,va publica articole tratind problemele
romanesti, ale tuturor scriitorilor si ziaristilor romani in
exil, indiferent de partidul politic caruia apartin.” (s.n.)

Legatura dintre exilati era preconizata, intelegandu-
se importanta acesteia 1n lupta comuna, inca din primii
ani de stabilire pe pamant strain. O spune chiar titlul
articolului din 7ara (aparutd in 1949 in Italia, fondator
Alex. Gregorian) — ,Mai intdi unire” —, citdndu-se
Cuvantul Regelui Mihai, prin care se cerea ,,sa se
uneasca romanii liberi”. Unirea o sugereaza titlul insusi
al publicatiei!

Cu un an inainte, o alta revista — Uniunea Romdnd
(fondata in 1948, in Franta) — prin titlul dat de initiatori
sugereaza de asemenea acest deziderat.

in Vatra (1951), in articolul de inceput, intitulat
»Catre cititori” se specifica faptul ca publicatia a fost
editata ,,in scopul de a mentine legatura cu fugarii din
alte tari”.

Din astfel de declaratii directe, prin numele dat
ziarelor si revistelor (Dacia, Tara, Romadnia, Romanul,
Vatra, Cuget Romdnesc s.a.) sau pur si simplu prin
includerea articolelor unei largi varietati de autori intr-o
publicatie, se poate intelege usor ca, desi refugiatii
proveneau din ,tabere” cu orientari cultural-politice
diferite — ceea ce facea dificila o coagulare in planul
confruntarilor politice —, in sfera slujirii §i promovarii
spiritualitatii romanesti unirea intre diferitele grupari a
putut fi reald. O spusese intr-un fel tot direct, dar mai cu
seama facand apel la colaborare, intr-o cuvantare la
Paris (la 1 Decembrie 1953), unul dintre romanii exilati,
LN. Manzatti. in discursul siu, el prezenta mai intai
comunitatea romaneasca din Argentina, incercand sa
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explice fenomenul ,concordiei” care domnea intre
membrii acelei comunitati si care se putea dovedi drept
»~model” pentru romanii din Paris (si din alte zone,
desigur):

,In Argentina, la 15.000 de kilometri de tara, exista o
puternicd colonie roméaneascd. Forta ei numericd, in
raport cu Parisul, este neinsemnata. Forta ei constructiva,
insa — rogu-va, nu mi-o luati in nume de rau — este mai
mare decét a celei de aici. Pentru ca domneste la Buenos
Aires, ca si la Rio, o concordie, desi Piata Concordiei se
afla la Paris. Poate cd distanta enorna de tara sau mrejele
noului continent au topit ura, dusmania, neintelegerile. A
intervenit un fel de comprehensiune muta fata de opinia
celuilalt, de felul sau de viata, de religia sa, ba chiar si
pentru slabiciunile sale.”

Luand drept model comunitatea din Argentina,
Manzatti va analiza sensurile si posibiltatile unei uniri
intre romanii din exil. Ficand mai intdi referire la
familie, ,celula sociald cea mai omogenda”, el va
demonstra ca ceea ce este mai important pentru ei este
colaborarea:

»Ne-am obisnuit sd acordam termenului ,,unire” o
importanti exagerati. In mai toate actele mari ale
istoriei, unirea nu a fost decat o uniune, o strdangere de
rdnduri circumstantiald, ba chiar o simpla reuniune sau
colaborare. Nu e necesar spre a fi uniti de o fuziune
integrald. Practic, fuziunea este imposibila. /.../ Sa ne
minundm ca societatea umana este divizatd? Sa ne mai
minundm ca indivizi veniti de la antipozi sunt in
dezacord? De ce sa cerem mai mult control imensei
societdti umane decat restransei celule familiare? in
tard, adica pe teritoriul national, uniunea este legalmente
consfintitd de simpla convietuire in cadrul acelorasi
granite. /.../ In afara granitelor nationale suntem dez-
uniti, mai intdi prin forta Imprejurarilor, prin
permanenta caracterelor, apoi prin divergenta de
obiective, cat si prin dezacordul de ordin politic. Si
totusi, oricat de Tmprastiati, oricat de colorati politiceste,
putem realiza o uniune peste spatii, tindnd seama de
atributele elementare ce stau la indeméana omului
civilizat, care impun respectul pentru existenta
celuilalt.” (v. N.I. Manzatti, ,,Oameni mari si mici”,
fragment preluat din Jurnalul literar, sept.-oct. 2008)

Uniunea, colaborarea o cerea N.I. Manzatti, o vor
cere si alti membri importanti ai intelectualitatii
romanesti, dar astazi, cercetand revistele exilului nu poti
sa nu observi totusi ca exista aceasta colaborare si, nu de
putine ori, chiar unitate, determinate de cultura in care s-
au format si nevoia unanima de pastrare a valorilor
identitare, exista in mare masurd intre scriitorii si
jurnalistii pribegi.
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Desigur, 1intreaga panoramd a jurnalismului
romanesc in exil a avut suisuri si coborasuri, realizari,
sincope si esecuri, acestea din urmd datorate mai cu
seama greutatilor financiare intdmpinate de fondatorii
revistelor. Un fenomen era insd aproape general si,
poate, surprinzator astizi (repetam!) — legatura si
promovarea reciprocd! — avand in vedere diferentele de
orientare politica, distantele geografice, diferentele de
varsta, fiecare generatie venind cu un oarecare specific
in formatia culturala.

De aceea, iIn momentul in care o publicatie era in
pericol sa se inchida din cauze financiare, un apel de
sprijin intdlnim nu numai In paginile acesteia, dar si In
cele ale altor reviste. Un exemplu din revista Drum
(anul I, nr. 4/ 1964), care explicd generozitatea
cunoscuta deja, legatura stabilita intre publicatiile
exilului, dincolo de competitie si orgolii (uniti in lupta3
comund pe meleaguri straine). Astfel, redactia Drumului
face apel la sustinerea revistei Stindardul, ,tribuna de
luptd roméneasca 1n exil, redactata cu competentd de lon
V. Emilian”, (revista care) ,,std Incad in primele transee
de lupta si are nevoie de ajutor.”

Cum se pot explica astfel de sustineri intre reviste,
intre exilati in cele din urma? Mai multe argumente se
pot da, dar peste toate cate s-ar putea spune, tot o
afirmatie din Drum pare a sintetiza ideea: o revista
romaneasca ,este singura posibilitate de afirmare a
exilului”.

Asadar, prin aceste reviste, timp de patru decenii (din
1948 si pand in 1989), intelectualii romani din exil,
scriitori si jurnalisti, au avut posibilitatea sa publice in
limba romana, sa se exprime liber, sd continue sa fie
scriitori romani si sd creeze, am putea spune, Romdnia
de dincolo, o Romanie culturala ,,dincolo de negurile
rosii”.

Note:

1. ,JIn exil sunt romani de tinuti internationali”, va
sublinia odata (in revista Dialog, nr. 77-78/ 1987) Dinu
Zamfirescu, el insusi una dintre figurile active si
importante ale intelectualitatii noastre.

2. Nume ca Alexandru Busuioceanu, Horia Stamatu,
Walter Biemel, Constantin Amariutei, N. Petra, Gheorghe
Racoveanu, Vasile Posteuca, Grigore Cugler, Mira Simian,
Oana Orlea, Sanda Nitescu, Mara Nicoard si inca multe
altele sunt (cvasi) inexistente in paginile istoriilor literaturii
romane tipdrite astazi.

3. ,,Cu fiecare publicatie roméaneasca din exil care-si
inceteazd aparitia, cade un soldat pe frontul de lupta
impotriva barbariei comuniste”, std scris la inceputul
apelului pentru sustinerea Stindardului.
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DOUA VEACURI DE NEUITARE
- IOAN BUDAI-DELEANU

Mihai CABA

Reprezentant de seama al Scolii Ardelene — acea
migcare culturala de la sfarsitul secolului al XVIII-lea
care a fost organizatd in Transilvania cu scopul
declarat al introducerii ideilor iluministe inraurite de
cele ale iluminismului apusean —, loan Budai-
Deleanu, prin tot ceea ce a militat politic si cultural in
acea perioadd de aparitic si consolidare a limbii
romane culte, prin lucrarile sale literare, lingvistice,
istorice, juridice si pedagogice, alaturandu-se lui
Samuil Micu, Gheorghe Sincai si Petru Maior, si-a
adus o contributie insemnatd la intrarea literaturii
roméne intr-o epocd nouda, de modernitate. Dar
adevarata ,judecata de valoare” a personalitatii lui
Ion Budai-Deleanu ne-o da stralucitul istoric si critic
literar George Calinescu, in monumentala sa lucrare
Istoria literaturii romane de la origini §i pana in
prezent, Editura Fundatiei Regale pentru Literatura si
Arta, 1941, caruia 1i dedica paginile 81-85, din care
spicuim: ,,Budai-Deleanu este un om cu desavarsire
occidental, fara a pierde nimic din spiritul taranului
ardelean. O simplad ochire prin opera si notele Iui
incredinteazd cd avea o cunstintd desavarsita a
literaturilor clasice, apoi a acelei italiene, de buna
seamd a literaturilor germand, franceza si poate
engleza. Totusi un morman de pagini ni-| arata ca un
foarte erudit avocat, impreuna cu ardelenii sdi si pe
urmele lui Cantemir, al continuitatii §i romanitatii
noastre”.

Fara indoiala, opera care-1 consacra onorabil pe
Ioan Budai-Deleanu in literatura romana de
inceputuri este Tiganiada sau Tabara tiganilor,
epopeea eroi-comica la care s-ar putea spune cd a
lucrat o perioada indelungatd a vietii sale, fiind
elaboratd in doua ,redactiuni”, prima pe la 1800,
,»,mai stufoasa §i cu o actiune mai complicata”, iar
ultima ,,datatd, 12 martie 1812, mai echilibrata si mai
artistica”, dupa cum acestea au fost apreciate de
George Cilinescu. Dovedind o solidd cunoastere a
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trecutului istoric si a aspiratiilor seculare roméanesti,
pentru actiunea epopeei sale, autorul isi alege cu grija
un moment eroic din vremea zbuciumatd a Munteniei
veacului al XV-lea, cand Vlad Tepes, Domnul, dornic
de a infrange Imperiul Otoman, ii cheama ,, la oaste”
pe tigani, promitandu-le ,,slobozenia”: ,,Muza, ce lui
Omer odinioard/ Cantasi Batrahomiomania;/ Canta si
mie fii bunisoara/ Toate cate facu tigania;/ Cand Vlad
Voda i dete slobozenie,/ Arme, s-olaturi de mosie”.
De aici si titlul ,,jucareauei” sale, Tiganiada, al carui
continut il reda apreciabil, ,,in versuri umoristice, cu
simt dezvoltat al limbii, cu talent si intelepciune de
naturd teologicd si filozoficd, cu multd intuitie
politica”.

Chiar daca s-ar putea intrezari oarece influente
»quijotesti” sau ,,dantesti ”, Tiganiada lui loan Budai-
Deleanu, prin limbaj ,,de maxima tigdnie”, prin
grotescul numelor personajelor-tigani: Parpangel,
Romica, Corcodel, Cacavel, Ciuntul, Gogoman,
Zagan, Carlig, Sosoi, Sperlea, Tintea, Parpara si
incd multe altele, prin caricaturizarea situatiilor
surprinse, prin rima indelung cautata, este o ,,sinteza
foarte personald de inrduriri i ea rdmane in total o
creatiune proprie”, dupda cum conchide cu
autoritatea-i criticd recunoscutd acelasi prestigios
George Calinescu.

Din circumstante nu tocmai bine precizate, insa,
asa cum se mai intdmpla uneori, editarea acestei
creatii fundamentale a literaturii romane moderne,
dupa cum a fost apreciata ulterior, poema Jiganiada
sau Tabdara tiganilor a lui Ioan Budai-Deleanu a
vazut lumina tiparului destul de tarziu, abia in 1875,
in revista ieseana ,,Buciumul Roman”, la mai bine de
jumatate de veac de la moartea scriitorului, ceea ce a
avut ca efect nedorit ,,0 intdrziere regretabila pe
marea scend europeand a creatorilor de fictiune,
pornite de la realitafi adesea prozaice”; sublinierea
apartindnd cunoscutei cercetatoare Georgeta Filitti.
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Probabil, din acelasi motiv nefericit al intarziatei
editari, Mihai Eminescu nu a cunoscut opera lui loan
Budai-Deleanu. Numai asa se poate explica de ce
poetul nu 1-a evocat In poemul Epigonii, publicat in
1870. Dupa aceasta aparitie tardiva, ca o recompensa
binemeritata, opera lui Ioan Budai-Deleanu indelung
studiata a cunoscut reeditari succesive pana in zilele
noastre, unele fiind traduse iar altele Imbracand
,,vestimentatia” lingvistica actuald, asa cum este si
Viziunile lui Parpangel sau Tiganiada de loan Budai-
Deleanu, in versiunea modernizatd a lui Cristian
Badilita, Ed. Vremea — 2019.

Totusi, pentru o aplecare exhaustiva asupra operei
lui Ioan Budai-Deleanu, fie si o scurtd privire
aruncatad peste ,,biografia” autorului Jiganiadei este
mai mult decat necesara. Astfel, apeland la informatii
potrivite, aflam ca Toan, primul dintre cei 10 copii ai
familiei preotului Solomon Budai, s-a nascut de
Boboteaza, la 6 ianuarie 1760, In comuna Cigmau,
incorporatd in zilele noastre in localitatea Geoagiu
din jud. Hunedoara. Dupd terminarea studiilor
elementare din Cigmaul natal, din 1772 devine elev
al Seminarului greco-catolic din Blaj, dupa care, in
perioada 1777-79, il gasim student la Facultatea de
Filosofie din Viena. Cu bursa acordatd de Colegiul
,,Sf. Barbara” din Viena urmeaza, in perioada 1780 —
83, cursurile Facultatii de Teologie. Imediat, in 1784,
obtine doctoratul in filosofie, dar nu se opreste aici si
dupd un scurt timp petrecut la Blaj il regdsim la
sfarsitul anului 1784 la Viena, urmand si cursurile
Facultatii de Drept.

Ca urmare a studiilor vieneze castigd o vastd
cultura umanista si se consacra studierii limbii latine
si a insusirii limbilor germana, franceza si italiana, cu
dorinta intocmirii unui amplu lexicon in 10 volume,
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pentru care aduna materialul necesar. Tot atunci, la
Viena, face cunostinta cu Samuil Micu, Petru Maior
si Gheorghe Sincai, viitorii corifei ai Scolii Ardelene,
cu care a Tmpartasit i a aderat la ideile iluministe ale
acestora.

Dupa 1784, la Viena, devine pentru scurtd vreme
psalt la Biserica ,,Sf. Barbara”, apoi profesor si
prefect de studii la Seminarul din Blaj, unde
elaboreaza un indreptar pedagogic de mare
necesitate: Carte trebuincioasda pentru dascalii
scolilor de jos.

in 1787, intrand in conflict cu episcopul de Blaj,
renunta la hirotonisirea sa ca preot si se stabileste la
Lemberg (Lwow), unde obtine prin concurs postul de
secretar juridic al tribunalului provincial. Aici
traduce Randueala judecatoreascd de obste, pe care o
tipareste la Viena, dar elaboreaza si Pravila de obste
asupra faptelor rele, aparutd mai intdi la Viena
(1788) si ulterior la Cernauti (1807).

in perioada 1790-91 se afla la Blaj, la chemarea
prietenilor sai de la Viena si contribuie la redactarea
in latind a petitiei: Supplex Libellus Valachorum
Transsilvaniae (Petitia Valahilor din Transilvania),
inaintatd de liderii natiunii romane din Transilvania
imparatului Leopold al IlI-lea al Sfantului Imperiu
Roman, fiind unul dintre semnatari.

Se casatoreste in 1793 cu Mariana de
Mikalaiewecze, apartinand unei familii de armeni din
Galitia, cu care a avut trei copii, doud fete si un fiu,
despre care nu exista date.

In 1796, este avansat si devine consilier la Curtea
de Apel din Lemberg (Forum Nobilium din Lwow),
functie pe care o pastreaza pana la sfarsitul vietii,
dovedindu-si calitdtile de bun talmacitor al Noului
cod penal si al Noului cod civil. Concomitent, se deda
scrisului literar si in 1800, fiind inspirat de ,, muza”
Mariana — sotia sa, termind prima variantd a
Tiganiadei, acel ,, poemation eroi-comic” stufos, care
prezintd alegoric tendinte satirice din practicile
antifeudale si anticlericale, cum si a nedreptatilor
sociale referitoare la ,viata tigdnimii”. Ramas
statornic desavarsirii epopeei sale (prima din
literatura roménad), autorul, pe numele sdu anagramat,
Lionache Dianeu (!), scoate din prima varianta
episodul narativ, cel referitor la plecarea lui
Becicherec in cautarea iubitei sale Anghelina si
cizeleaza celelalte canturi, astfel ca in 1812 termina
cea de a doua varianta, alcatuitd dintr-un Prolog, o
Epistola catre Mitru Perea (anagrama lui Petru
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Maior) si 12 canturi. Din nefericire si aceasta va fi
tiparita abia in 1925, la peste un veac de la moartea
lui. Cele 4 cdnturi scoase din prima variantd vor face
ulterior subiectul poemului satiric Trei Viteji, ramas
neterminat.

Pentru cititorii Epistoliei din Tiganiada, cat si ai
intregii acestei opere ,tiganesti”, se naste, desigur,
firescul intrebarii: Fdacea parte loan Budai-Deleanu
din etnia seculara alogend a tiganilor? Raspunsul pe
care-l da lui Petru Maior este unul lamuritor in
aceastd privinta: nsd tu bagd de samad bine, céci
toatd povestea mi se pare ca-i numa o alegorie in
multe locuri, unde prin tigani sa inteleg s’altii carii
tocma asa au facut si fac, ca si tiganii oarecind. Cel
intelept va intelege!”. Interesant este faptul ca nici
Nicolae Manolescu, in a sa celebra Istorie critica a
literaturii romdne, nu adanceste valabilitatea
raspunsului. In schimb, di o solidd apreciere:
,Tiganiada este un Don Quijote al nostru, gluma si
satira, fantasmagorie si scriere inalt simbolica,
fictiune si critica a ei”.

Dupd aceastd perioada fructuoasd continud sa
redacteze numeroase scrieri lingvistice si istorice,
intre care: Temeiurile gramaticii romdnesti, Dascalul
romdnesc pentru temeiurile gramaticii romdnesti,
Teoria ortografiei romdnesti cu litere latinesti,
Lexicon pentru carturari, De originibus popularum
Transylvaniae, De unione trium nationum
Transylvaniae, Scurte observatii asupra Bucovinei,
Hungaros ita describerem, Hungari vi armorum
Transylvaniam non occuparunt $.a., majoritatea
rimase in manuscris. in 1818 termini redactarea
celor patru volume ale Lexiconului romdnesc-
nemfesc $i nemtesc — romdnesc, inceput inca din
perioada sa vieneza.

La 24 august 1820, in varstda de 60 de ani,
scriitorul, poetul, filologul, istoricul si juristul Ioan
Budai-Deleanu, corifeu al Scolii Ardelene, a trecut la
cele vesnice, fiind inmormantat in cimitirul din
Lemberg (Lwow) din Imperiul Austriac, astazi Liov,
apartinand Ucrainei, acolo unde a vietuit ultimii sai
treizeci de ani, manat de acelasi dor nestins al patriei
sale, dupad cum singur s-a destdinuit: ,,Nu-mi pociu
scoate din inima dorul tarii in care m-am nascut; §i,
macar trdiesc aici In prisos de toate, totus spre
fericirea deplin patria-mi lipseste”.

Anul acesta, 2020, ce consemneaza rotund, in
vremelnicia hronicului sdu, scurgerea a 260 de ani de
la nastere si Tmplinirea a doud veacuri de la moarte,
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ne oferd cu generozitate prilejul binemeritat al
rememorarii celui ce a fost Ioan Budai-Deleanu,
personalitate culturald de prim rang a literaturii
roméne culte de inceput, cel mai de seama iluminist
al Scolii Ardelene, al carui opera literard,
izbanditoare si stralucitoare, reprezintd un temeinic
model de modernitate literard a epocii.

Descoperita tarziu dupa moartea carturarului
iluminat, opera lui Budai-Deleanu ne indeamna, ca
urmasi, sa-i dam mereu si mereu curs semnalarii de
exceptie a lui Alexandru Papiu-Ilarian, rostita de la
tribuna Societatii Academice Romaéane, pe 9
septembrie 1870, la implinirea unei jumatati de veac
de la disparitia scriitorului:

,»Cand romanii, guvern §i natiune, se vor patrunde
de marele adevar ca stiinta este puterea, cand macar
sectiunea filologicd si cea istoricd a Societatii
Academice Romane vor fi pe deplin organizate si,
mai cu seama, cand vor dispune de fonduri necesare,
una din primele lor datorii va fi de a eterniza si
memoria acestui literat, publicindu-i operele pentru
folosul comun”.

Sub acest impuls simtitor, intrat in constiinta
romanilor de, iatd, un veac si jumatate si spre cinstea
lor, opera antuma si postuma a lui Ioan Budai-
Deleanu a cunoscut numeroase editii edificatoare ale
literaturii roméne de inceputuri, iar posteritatea lui
neuitatd, vie si nepieritoare de doud veacuri,
intruchipeaza un binemeritat omagiu adus celui ce a
stat subt vremuri si mereu deasupra lor.

TIGANIADA
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ELENA DOBROSINSCHI-MALAI
iN CORESPONDENTA CU
ELVIRA TOROUTIU-MORARIVU

Liviu PAPUC

In bogata si mereu surprinzitoarea, prin
comorile descoperite, arhivd a Fundatiei
Culturale ,,Leca Morariu” de la Suceava,
diriguitd de generoasa farm. Maria Olar,
secondata de sotul sdu, ing. lon Olar, a stat
pitita pana acum o misiva din 6 iunie 1920
a cunoscutei poete si militante basarabene
Elena Dobrosinschi-Malai, din care se
desprinde o duioasd evocare a ,,intalnirii”
cu Regina Maria, dar si semnificative
amanunte ale diinuirii constiintei de neam
romanesc in teritoriul ocupat de puterca
ruseascd. Sa-i dam curs:

Scumpa Domnita,

Cu multa dragoste te salut cu noutatile
ce s-au petrecut in timpul din urma in viata
Matale. In coltisorul meu acest indepartat
stau si-mi inchipui tot despre ce-mi scrii si
ma bucur foarte mult de fericirea pe care o
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simti.

As dori mereu si citesc scrisori de la Mata,
scrisori// atat de dragalasa.

Eu am cam intarziat de data asta cu raspunsul.
Te rog sa nu te superi. Mai intai am fost ocupata,
apoi am fost cam bolnava cateva zile. Ca sa vezi
cu ce am fost asa mult ocupata sa-ti spun:

Am avut fericirea sa vad pe M.M. Sale Regele
si Regina chiar aci la noi in Chisinau...

An am plecat la Bucuresti cu dorul de ai vedea
si nu i-am // vazut.

Asteptam sd vdd Regina moldovenilor de
cand eram in clasa a doua primara, eram de opt
ani. Atunci nu stiam ca exista vr'o Romanie ceva,
nu stiam nimic. Stiam multe lucruri frumoasa
despre muntii Caucazului, despre Volga, despre
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Enisei, Lena si multe altele, iar despre Carpati, de
Dombovita, Moldova, Arges nu stiam nimic.
Intamplarea insi m-a ficut si stiu si de/
Moldova ceva.

La manastirea unde era tatdl meu invatator,
era un calugdr batran, fost cantareti la mitropolia
din Iagi. El era prietenul meu cel mai bun si ca
mosu Roman Uriciuc, ma lua pe genunchi gi-mi
povestea multe de-o tarda Moldova, unde
impariteasa vorbeste ca noi, moldoveneste, si nu
stie ruseste de loc. Eu la inceput ma miram foarte
mult. Cum, Tmpérateasa si// ea nu stie ruseste, o,
ce scandal... si parintele Clement imi spunea ca
nu este nici un scandal, fiindca acolo cel mai
frumos si mai de cinste grai este cel
moldovenesc. Atunci eu mi-am inchipuit o
imparateasd frumoasa ca o rusalcd din apa, ca o
crasavitd din povesti, ca un inger din rai, iar
vorba trebuia sa fie ca un ciripit de pasere si dulce
ca zaharul. Si mi-am zis atunci in sine ca indata
ce// m-oi face mare, o sd plec in mijlocul
Moldovei, oricat ar fi ea de departe, sd aud cum
ciripeste imparateasa moldovenilor. Dorul acesta
a fost intotdeauna in inima mea, desi mai uitam
cateodata de el.

Mai térziu, cand invatam despre Romania, nu
stiam cd acolo este si Moldova si invatam asa
rece. Mai ales cé parintele Clement murisa si nu
mai avea cine sda-mi cante ,,Scumpa tard// si
frumoasa, O Moldova tara mea”, sau ,,Bar oita
din poiana, dragd mi-i oita laie si copila cea
balaie” si multe altele.

Au trecut de-atunci doisprezece ani. Eu sunt
mare. In tara moldovenilor am fost, dar pe
imparateasa lor n-o vazusem. Credeam ca nici
n-o s-0 mai vad. Si iatd, auzim ca ea vine la noi...
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Eu nici acum nu-mi pot da bine sama de starea
in care ma aflam toate zilele// celea. In ziua
sosirii Lor, la patru ceasuri dimineata eram in
picioare. Cu corul de la scoala noastra am iesit
eu. Numai pe stradd am stat trei ceasuri in
asteptare. Era soare, dar nu mai simteam nici
caldura, nici nimic.

Cand s-a auzit suierul prevestitor, mie mi se
parea ca si eu singurd m-am prefdcut intr-un
sunet de suier.

Cand s-a vazut automobilul, copiii au inceput
sd cante, iar eu m-am uitat la Regina// si nu
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inteleg ce ma cuprinsese. Imi venea sa alerg, sa-1
iau mana si s ma prefac intr-o atomad din
vecinicie ca sd nu se mai risipeasca simtirile atat
de adanci si frumoase.

In sfarsit am vizut-O. Este aproape asa cum O
asteptam. Dar ciripitul tot nu I 1-am auzit. Cred ca
n-o sa-1 mai aud de-acu.

Frumoase lucruri s-au petrecut si la noi, dar a
scri despre ele e putin. Cand as putea sa-ti
vorbesc, ti-as vorbi vr'o // doud zile intregi, nici o
bucatica n-as ticea.

Asa, nu te-am plictisit cu atata scris?

Spune te rog pe care adresa sa-ti trimét niste
vederi, fotografie si ce-oi mai vra eu? Ma tem si
nu se piardd pe drum, n-as vrea.

Si-acum sélutare 1a Domnu Toroutiu si la papa
si mama Matale, si la frati.

Mai scrie-mi daca vrai, eu raspund cu placere.

Te sarut,

Elena Dobrosinschi.

[Adresa pe plic: Onoratei Doamne Elvira
Toroutiu-Morariu, Bucuresti, Aleea Blank B, 39;
de la: Elena Dobrosinschi, Chisinau, str. Mihai
Viteazu 30].

Emitenta este bine cunoscutd in Republica
Moldova, ndscutd in com. Mana din jud. Orhei,
in apropierea Manastirii Curchi (probabil cea
pomenitd in scrisoare), la 11 martie 1898,
absolventd a Scolii Eparhiale din Chisinau,
invatatoare, s-a casatorit in 28 septembrie 1927,
in Chigindu, cu Naum Mailai, si a murit la
6.X1.1971, refugiatd in Roménia. Scriitoare de
marca (in anul emiterii scrisorii de mai sus
debuta cu volumasul de poezii Picdturi de roud,
editat de Asociatia Corpului Didactic din
Basarabia, la care se vor adduga, in timp:
Melodia mdhnirii, Murmur de izvoare, Pe
treptele visdarii), publicistd recunoscuta (la
»~Roméania noud”, ,,Moldova de la Nistru”, ,,Viata
Basarabiei”), membra fondatoare si casiera
Societétii Scriitorilor Basarabeni, ,in 1918 ea era
un agitator activ, care mergea prin sate si pleda
cauza eliberarii Basarabiei si unirea ei cu patria”
(dupa cum ne spune Iurie Colesnic in Scriitoarea
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din Schinoasa — revista ,,Timpul” din Republica
Moldova).

Legatura afectiva cu Elvira Morariu (de la
care aflase si de existenta mogului Roman
Uriciue, ale carui povesti au leganat copildria
acesteia) s-a stabilit la Chisindu, in zilele
framantate din preajma Unirii. Dar momentul nu
stricd sa fie pus intr-un context mai amplu.

Dupa 3 ani de prim rizboi mondial, cand
ocupatiile succesive — ba rusesti, ba austriece —
au secatuit Bucovina atit de populatie cat si de
bunuri materiale, preotul Constantin Morariu —
sfantul de la Patrauti”, dupa formula Iui N. Torga
— cu cea mai mare parte a familiei risipita (fiul
Victor profesor in Suceava, Aurel refugiat in
Romaénia si combatant pe frontul roméno-
german, Leca ogtean in ,,uniforma imparatului”
austriac, fiica Victoria la Constanta, impreuna cu
sotul ei Vasile Grecu, viitorul academician), n-a
mai rezistat Incercarilor si s-a refugiat, impreuna
cu sotia Elena si fiica Elvira, la Elisabetgrad, de
unde, cand lucrurile pareau a se limpezi, a venit
la Chigindu, angajandu-se in sprijinirea miscarii
nationale. Fiica sa cea mai mica (1893-1953) n-a
stat la adapostul cuibugorului familial, ci s-a
incadrat si ea, dupa posibilititi, in ampla miscare
social-nationald. Dovada palpabila ni s-a pastrat:

Elvira si Ilie E. Toroutiu
— Cernauti, 6 iulie 1920
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un ,,Bilet de identitate” cu nr. 73, din 20 dec.
1918, eliberat de Ministerul Agriculturii si
Domeniilor, Directoratul de Agriculturd, prin
care ,,Se confirma ca D-soara Elvira Morariu este
in serviciul Directoratului de Agriculturda in
calitate de Impiegata”.

Dupa revenirea in Bucovina, Elvira Morariu
se casatoreste in 1920 cu Ilie E. Toroutiu, viitorul
editor al temeinicelor volume de Studii si
documente literare (13 vol.), membru coresp. al
Academiei Romane si director al revistei
,,Convorbiri literare” (ca sd nu mai enumeram si
celelalte merite ale profesorului germanist si
eminescolog) — eveniment la care face trimitere
si Elena Dobrosinschi in incipitul scrisorii.
Preocuparile literare ale Elvirei Morariu-Toroutiu
se limiteazd la o serie de sensibile recenzii
publicate in presa vremii sub pseudonimul E.
Valuca (E Lovinescu, Mite; GM. Vladescu,
Moartea fratelui meu; Cezar Petrescu, Duminica
Orbului, Luceafarul, Nirvana; Al. Lascarov-
Moldovanu, Mamina; Liviu Rebreanu, Jar;
Ariana Del-Vet, Doud Ilumi), sau articole de
atitudine (N. lorga si d-1 AL O. Teodoreanu; lonel
Teodoreanu — G M. Viadescu — M. Ilovici).
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INTELIGENTA RECE A UNUI PASOPTIST:
PETRE MAVROGHENI (1819-1887)

Simion-Alexandru GAVRIS

Generatia pasoptistd este adesea asociatd, in
constiinta publicd, cu elanul catre schimbare
(materializat in actiunea politica revolutionard), cu
idealismul si cu o anumitd lipsd de atentie la
detaliile practice ale vietii publice. Imaginea nu
este Intru totul conforma adevarului, mai ales in
cazul pasoptistilor moldoveni. Multi dintre
membrii ,,generatiei de la 1848 au avut, incad de
tineri, o bogatd experienta practica, detinand functii
importante in aparatul administrativ si/sau
judecatoresc. In anul 1859, cand pasoptistii au
ocupat prim-planul scenei publice, unii dintre ei
aveau, deja, o cunoastere amanuntita a ,.trebilor”
din cancelariile ministerelor, ispravniciilor
(prefecturilor) ori tribunalelor, care s-a dovedit
utild si In noul context politic si institutional.
Exemplul lui Petre Mavorgheni este, poate, cel mai
elocvent din acest punct de vedere.

Mavrogheni provenea dintr-o familie originara
din insula Paros!. Pe la sfarsitul secolului XVIII,
ascendentii sai au dobandit ranguri importante in
administratia Imperiului Otoman ori a tarilor aflate
sub influenta puterii sale. Bunicul lui Mavrogheni,
Dimitrie, a fost guvernator al insulei Mykonos. Un
frate al sdu, Nicolae, a urcat $i mai sus pe scara
ierarhicd, devenind, pentru cativa ani, domn al
Valahiei (1786-1790). Al treilea dintre fiii lui
Dimitrie, pe nume Petre, s-a stabilit in Moldova,
casatorindu-se cu Ruxanda — fiica a unuia dintre cei
mai importanti boieri ai tarii, logofatul Grigore
Sturdza, si nepoata a domnului Grigore Callimachi.
Petre si Ruxanda au avut doi copii: un fiu,
pasoptistul Mavrogheni, purtator al aceluiasi nume
ca tatal sau, si o fiica, Irina.

Acest mai tanar Petre Mavrogheni s-a ndscut la
lasi, in anul 18192 A studiat la Paris, iar la
intoarcerea in tard, a intrat repede in administratie.
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A avut o ascensiune rapida, favorizata, desigur, si
de faptul ca domnul Mihail Sturdza (1834-1849) ii
era unchi. in 1846, el a primit importanta demnitate
de parcalab (prefect) de Galati, o veritabila
»trambulind” spre posturi In administratia centrala,
ocupatd, in epocd, si de alte importante
personalitati, precum Alexandru loan Cuza, Lascar
Catargiu sau Costache Negri. Inlocuirea lui Mihail
Sturdza a adus pe tronul Moldovei o alta ruda a lui
Petre Mavrogheni — varul sau primar, Grigore
Alexandru Ghica (1849-1856). in timpul domniei
sale, fostul ,,prefect” de la Galati a obtinut foarte
insemnate functii publice. El a devenit, mai intai,
sef al politiei lasilor (1849-1850) si apoi ministru al
Lucrérilor Publice (in 1852). Parasirea temporara a
puterii de catre varul sdu, in timpul ocupatiei
rusesti din anii 1853-1854, nu a oprit ascensiunea
tanarului demnitar. E1 a fost numit, mai intai, in
mod provizoriu, secretar de stat (ministru avand
printre atributii relatia cu consulatele straine si
coordonarea cancelariei domnesti) si apoi ministru
al Cultelor si Instructiunii Publice. in sfarsit, dupa
intoarcerea in tara a domnului, In toamna lui 1854,
Mavrogheni a preluat conducerea Ministerului de
Finante — functie pe care avea sd o mai ocupe in
multe randuri dupd unirea Principatelor. Omul
politic a condus, asadar, nu mai putin de patru
ministere pana in 1856, avand, de departe, cea mai
consistentd experienta in functii publice dintre toti
membrii generatiei sale.

in timpul confruntirii dintre unionisti si
separatisti (1856-1859), Mavrogheni s-a situat in
tabara sustindtorilor unirii3. El a facut, astfel parte
din comitetul central unionist si a fost ales deputat
in Adunarea Ad-hoc chemata, in 1857, sa exprime
dorintele moldovenilor privind viitorul princi-
patului. In 1858, el a fost ales deputat si
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vicepresedinte al Adunarii Elective-Legislative
care urma sa il desemneze pe viitorul domn al tarii.

Fostul ministru a fost, in acei ani, printre
personalitatile creditate cu sanse la domnia
moldoveana, fiind recomandat pentru o asemenea
candidatura de experienta si relatiile sale, dar si de
numeroasele Inrudiri domnesti. La 3/ 15 ianuarie
1859, in cadrul celebrei sedinte ,,de la Elefant”, in
care a fost desemnat candidatul unionist la domnia
Moldovei, Mavrogheni a obtinut, in primul tur de
scrutin, 6 voturi (situdndu-se pe locul trei, dupa
Costache Negri, cu 11 voturi, si Alexandru loan
Cuza, cu 7). S-a organizat apoi un balotaj intre
Cuza si  Mavrogheni, pentru desemnarea
contracandidatului lui Negri: Cuza a castigat clar,
cu 20 de voturi contra 5, risipind sperantele fostului
ministru si devenind apoi candidat unionist si domn
al Principatelor Unite. Esecul ,pretendentei” lui
Mavrogheni la tron are mai multe explicatii.
Conform Conventiei de la Paris (1858), pe atunci
legea fundamentala a Principatelor, el nu ar fi putut
ocupa tronul Moldovei, deoarece tatdl sau era
nascut in afara tarii. Faptul ca era perceput ca un
,venetic” i-a atras, pe de altd parte, neincrederea
mai multor contemporani, inclusiv din tabara
unionistd. Chiar inaintea alegerii domnului au
circulat doud pamflete in versuri indreptate
impotriva candidaturii sale (Venmeticul si
Mavroene), compuse, probabil, de Vasile
Alecsandri, 1n care originea ,fanariotd” a lui
Mavrogheni era folositd ca principal ,,argument”
impotriva candidaturii sale4. Nu in ultimul rand,
personalitatea sa, ,,raceala dusa pana la indiferenta”
despre care vorbea, mai tarziu, unul dintre cei mai
constanti simpatizanti ai sdi (Titu Maiorescu)3, nu
poate sa 1i fi atras prea multe simpatii intr-o
societate mai degrabd temperamentald si
expansiva, In care atitudinile ,,victoriene” nu
puteau fi populare.

Pe durata domniei lui Cuza, fostul candidat la
tron a ramas Intr-o destul de constantd opozitie fata
de domn si numeroasele sale guverne. in contrast
cu bogata sa activitate ministeriald din trecut, el nu
a fost ,,la putere” decat vreme de patru luni (18/20
ianuarie-19/ 31 mai 1861), cand a preluat
portofoliul Finantelor in guvernul moldovean de
sub conducerea lui Anastasie Panu. Nu este de
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mirare, in aceste conditii, cd Mavrogheni a fost
unul dintre liderii complotului prin care Cuza a fost
inlaturat de pe tron, la 11/ 23 februarie 1866. Dupa
lovitura de stat, politicianul a revenit la conducerea
ministerului de Finante, pe care a pastrat-o pana la
venirea in tard a principelui strdin Carol de
Hohenzollern-Sigmaringen.

La inceputul noii domnii, omul politic a
continuat sd joace un rol important. El a devenit,
mai intai, ministru de Externe in guvernul condus
de Lascar Catargiu (mai-iulie 1866). Numirea sa a
avut loc intr-un context complicat: recunoasterea
alegerii principelui Carol pe plan international
intdmpina dificultdti serioase, mai ales din partea
Rusiei si Turciei. Legaturile familiale ale lui
Mavrogheni din Imperiul Otoman, relatia cordiald
pe care o avusese cu autoritdtile ruse in timpul
ocupatiei din 1853-1854, dar si profilul sdu
conservator il faceau potrivit pentru a reprezenta
statul roman in fata celor doua mari puteri, dar si a
altor cabinete europene. In perioada scurtului siu
ministeriat sdu s-a facut simtitd, intr-adevar, o
anumitd detensionare in relatiile romano-ruse;
rezolvarea diferendului cu suzeranul turc al
Romaniei a fost obtinutd insd abia in timpul
mandatului succesorului sau.

in iulie 1866, Mavrogheni a devenit ministru
pentru a treia oard consecutiv, preluand, din nou
conducerea Finantelor, intr-un guvern prezidat de
Ton Ghica. in aceasta perioada, el a initiat o serie de
importante proiecte de reorganizare financiara, cel
mai remarcabil fiind, desigur, cel al legii monetare
(1867). In urma adoptirii sale — petrecutd, ce e
drept, dupa ce Mavrogheni a parasit ministerul — au
fost puse bazele sistemului monetar national, fiind
reglementata si pusad in practica emiterea primelor
monede romanesti.

in martie 1871, Petre Mavrogheni a ajuns,
pentru a cincea oard, ministru de Finante, in
guvernul conservator condus de Lascar Catargiu.
De aceasta data, el a ramas in functie aproape patru
ani, pana in ianuarie 1875. Politicile adoptate, sub
influenta sa, in acest interval, au urmat doua
directii principale: a) achitarea datoriei flotante
(scadente pe termen scurt) a statului roman, in
valoare de peste 57 milioane de lei, care provoca
permanente deficite bugetare si paraliza investitiile
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statului; b) reorganizarea sistemului fiscal. Cea
dintai problema a fost rezolvata incd din primul an
al guverndrii Catargiu, printr-un Tmprumut in
conditii avantajoase, garantat prin mai multe
domenii ale statului. Pentru a putea sustine
cheltuielile publice si a preveni reaparitia
complicatiilor financiare, Mavrogheni a initiat apoi
o serie de masuri 1n urma carora veniturile statului
obtinute din impozite indirecte (incluse in pretul
anumitor produse) au crescut semnificativ:
instituirea monopolului de stat asupra tutunului, a
taxelor de timbru si inregistrare, ori cresterea
taxelor asupra bauturilor spirtoase. Aceasta gandire
financiara moderna, care recunostea caracterul
profitabil pentru stat al fiscalitatii indirecte, nu a
fost abandonatd de succesorii lui Mavrogheni, fie
ei liberali sau conservatori. In urmatoarele decenii,
impozitele indirecte au devenit cea mai importanta
sursad de venit a statului.

Succesul masurilor adoptate de Mavrogheni s-a
dovedit, totusi, limitat. Cheltuielile publice mari (in
primul rand pentru construirea de cdi ferate) si
estimarile uneori prea optimiste privind veniturile
au dus la noi indatorari si la deficite bugetare
semnificative. Din ce in ce mai contestat de
opozitie, ministrul de Finante si-a dat, In cele din
urma, demisia in urma unor acuzatii de coruptie
(dupa toate probabilitatile nefondate).

Dupéd retragerea guvernului Catargiu (30
martie/ 11 aprilie 1876), Mavrogheni a fost dat in
judecata, impreuna cu cei mai multi dintre fostii sai
colegi, In urma unui vot al Camerei Deputatilor
(dominata acum de liberali). Acest demers,
problematic din punct de vedere juridic si blamat
inclusiv de principele Carol I, nu a avut nici o
finalitate: toti ministrii conservatori au fost scosi,
in cele din urma, de sub acuzare. Mavrogheni a
,uitat” repede ofensa adversarilor politici si, 1n
1881, a acceptat din partea guvernului liberal
condus de I.C. Bratianu numirea in postul de
ministru plenipotentiar (,,ambasador”) la Roma.
Politicianul conservator a ocupat acelasi post la
Constantinopol (1882) si Viena (1885). El a ramas
in capitala austro-ungard pana la sfarsitul vietii
sale, intamplat la 8 aprilie 1887.

Profitand de inaltele sale inrudiri si de relatiile
pe care a stiut sa le cultive in lumea moldoveana (si
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nu numai), Petre Mavrogheni a razbatut cu succes
in lumea Regulamentului Organic, construindu-si
un exceptional inceput de carierd. Succesul i s-a
oprit langa treptele tronului: a urmat apoi, o
perioada de recul, coincizand cu domnia fostului
sau ,,rival”, Alexandru Ioan Cuza. Revenirea sa in
prim-planul vietii publice a compensat insd intru
totul relativa obscuritate a acelor ani. Proiectele de
legi de care Mavrogheni si-a legat numele, in
calitate de ministru de Finante (in anii 1866-1867 si
1871-1875) si-au pus decisiv amprenta asupra
politicii financiare a statului roman. Fondarea
sistemului monetar modern s$i reorientarea
sistemului fiscal au avut asupra politicilor publice
romanesti un impact care a depasit cu mult
contextul si nevoile epocii. In ceea ce priveste
apartenenta politica, el a rdmas un conservator
pragmatic, deschis la colaborarea cu liberalii
(situatie deloc neobisnuitd, de altfel, In randul
generatiei sale). El a fost, astfel, ministru in
cabinetul condus de Anastasie Panu (1861) si a
reprezentat, vreme de mai multi ani, in strdinatate,
guvernul I.C. Bratianu. Destul de bine cunoscut in
randul specialistilor, dar ignorat prea adesea de
publicul larg, Petre Mavrogheni ramane un
personaj esential pentru intelegerea vietii publice
romanesti din al treilea sfert al secolului XIX si a
originilor sistemului financiar al statului aparut pe
harta Europei in anul 1859.

Note:

1. Date despre familia sa, la Théodore Blancard, Les
Mavroyéni. Histoire d’orient (de 1700 a nos jours), tome
premier, Paris, 1909.

2. Cea mai reusita biografie a sa raméne cea publicata
de Victor Slavescu, Vieata si opera lui Petre Mavrogheni,
in ,,Academia Romand. Memoriile sectiunii istorice”, seria
M1, tom XXI, mem. 19, Bucuresti, 1939, p. 569-650.

3. Cu privire la rolul jucat de Mavrogheni in acesti ani,
vezi Mihai Cojocariu, Un candidat la tronul Moldovei
(1858-1859): Petre P. Mavrogheni, in Zimbrul si vulturul.
Cercetari privitoare la unirea Principatelor, lasi, 2010, p.
109-129.

4. Pamfletele au fost reproduse de Mihai Cojocariu in
anexele studiului citat.

5. Titu Maiorescu, Istoria contemporand a Romaniei,
Bucuresti, 2002, p. 238.
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ULTIMA DORINTA A REGINEI MARIA

Ionel SAVITESCU

Daca epoca noastra mai are nevoie de modele — i eu
cred ca are, acum mai mult ca oricind —, atunci nu existd,
in istoria Romdniei, un model mai puternic §i mai
pasionant decit cel al reginei Maria. (Tatiana Niculescu)

in anul centenarului Marii Uniri (2018), dna
Tatiana Niculescu a gasit de cuviinta sa-si reediteze
intr-o a treia editie monografia documentara
consacratda reginei Maria*, aparuta initial in 2015,
cind se implineau 140 de ani de la nasterea reginei.
Intre timp, Tatiana Niculescu a mai realizat citeva
astfel de carti documentare consacrate lui Corneliu
Zelea Codreanu si Arsenie Boca (carte despre care au
aparut pe internet diferite invinuiri, dar, evident, e
mai usor sa critici o carte decit sa o scrii), i Mihai I,
ultimul rege al Romaniei. In ceea ce priveste viata
reginei Maria (1875-1938, supranumitd Soacra
Balcanilor, Mama tuturor, Mama ranitilor), 1i este
surprinsa existenta din ultimii ani, boala, decesul si
exprimarea ultimei dorinte. Indubitabil, regina Maria
si-a adus o contributie majora in recuperarea unor
vechi teritorii romanesti, luind parte la Conferintele
de Pace de la Paris, incheiate dupa Marele Razboi,
discutind si pledind cauza Romaniei cu mari oameni
politici §i militari ai momentului respectiv. Din
pacate, in 1927, Romaéania ii pierde pe regele
Ferdinand si lonel Britianu, in fine, pe savantul
Vasile Pirvan. Odata cu revenirea 1n tara a principelui
Carol, care-si revendica tronul, viata si prestanta de
care se bucura mama sa sint umbrite de ambitiile si
megalomania lui Carol care nu si-a respectat
promisiunile ficute oamenilor politici romani. in
acest context, se declanseaza boala si decesul reginei
Maria asupra carora planeazd multe incertitudini.
Asadar, in vara anului 1938, regina Maria este
internata intr-o clinicd germana, de linga Dresda, ca
urmare a unor frecvente hemoragii interne, tratate
superficial in tara, probabil, fard leac de vindecare,
boald, cu atit mai surprinzitoare cu cit regina se
bucurase de o sdnatate infloritoare, de invidiat,
petrecindu-si viata in calatorii (evident, nu asemenea
imparatesei Sissi a Austro-Ungariei, dar moartea lor
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a survenit in urma impuscarii in zona stomacului),
lecturi si la masa de scris. Intre cei doi fii ai reginei —
Carol si Nicolae —, a intervenit o altercatie, Nicolae
trage un foc de revolver impuscindu-si din greseala
mama. Aceasta rana neglijatd va provoca spitalizarea
si decesul reginei. Pentru intoarcerea din Germania,
Hitler s-a oferit sa-i pund la dispozitie un avion
sanitar, regina refuzind, alegind in final trenul si
porneste la drum pe 15 iulie 1938. In timpul cilitoriei
starea reginei Maria se agraveaza si trenul se opreste
pentru citeva ore la Cernauti, unde si-ar fi pierdut
cunostinta sau ar fi murit, dupa unele ipoteze. Cert e
faptul ca pe 17 iulie, ora 8:30, trenul ajunge la Sinaia,
unde pe peronul garii se aflau Carol II, Elisabeta,
Mihai. Peste noapte, regina suferd o noud criza si o
pierdere masiva de singe, incit Carol II 1i cheama la
Sinaia pe patriarhul Miron Cristea si ministrii de
interne si de justitie. Dupa iesirea din camera reginei,
patriarhul ar fi spus: In tot cazul, se va putea spune cd
a fost o femeie care si-a trdit viata intens (p. 21). La
ora 17:38, doctorul Nicolae Hortolomei constata
decesul. Acest moment, noteaza Tatiana Niculescu,
este surprins cu totul altfel de catre Julia P. Gelardi
intr-o carte tirzie din 2005 (pp.21-22). Aici se afirma
ca regina dorise sd i se citeascd Rugdciunea Tatal
nostru in engleza, dorintd nesatisfacuta, deoarece nu
se afla nimeni in apropiere care sd fi stiut englezeste
(p. 22), evident, se neglijeaza faptul ca regele Carol
II vorbea fluent engleza, franceza, germana. in sfirsit,
Leslie Gardiner, intr-o carte publicatd in 1977, spune
ca la Balcic 1-a intilnit pe Simeon, fiul gradinarului,
de pe domeniul reginei, care-i dezvaluie ca regina
Maria murise in urma unei infectii la stomac, cauzata
de o impuscare. Diagnosticul oficial: ciroza hepatica,
dar regina nu consumase alcool, In schimb, era o
fumatoare pasionata. Alt exeget al reginei, Guy
Gauthier, crede ca Maria cdutase dupa 1930
consolarea 1n alcool. Dupa alte ipoteze, regina ar fi
fost otraviti de Carol II. Ins3, pentru Tatiana
Niculescu ipoteza cea mai apropiata de adevar este ca
regina Maria mostenise de la bunica ei, regina
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Victoria, hemofilia si porfiria, maladii transmise in
familie. Dupad decesul reginei Maria, in ziarul
Universul, 31 iulie 1938, se publica testamentul sau,
Scrisoarea catre tard. Adevarul e ca deceniul 30-40,
din secolul al XX-lea a fost unul nefast pentru
Europa. Dupid instalarea la putere (1933), Hitler
planuieste revansa contra puterilor occidentale si
invazia Rusiei sovietice. Romania era prinsa intre
doud mari puteri, ce-si disputau suprematia
continentald, incit Carol II intreprinde in toamna
anului 1938 un turneu european la Londra, Paris,
Berlin, de nicdieri neprimind vreo garantie in fata
pericolului sovietic. Coplesitd de necazurile
familiale, regina Maria 1si marturiseste insatisfactiile
lui George V al Angliei, care moare in 1936 (in
acelasi an moare si sora preferatd a Mariei, Ducky,
Victoria Melita, casatorita cu ducele Kiril al Rusiei),
fara sa banuiasca ca fiul sau, Eduard VIII, va urma
exemplul lui Carol I si al lui Nicolae. Dorinta reginei
era ca inima sa-i fie depusa la Balcic, iar trupul la
Curtea de Arges. Istoria Angliei consemneaza multe
alte astfel de cazuri de separare a inimii de trup,
ocazie pentru Tatiana Niculescu de a discuta despre
inima pe baza izvoarelor biblice, a Sfintilor Parinti si
a evanghelistilor. Despartirea inimii de trup si
inhumarea separatd incep sa apara odatd cu
cruciadele. Interesant de observat este faptul ca
atunci cind Cortez ajunge in Mexic constatd ca
preotii azteci, indeplinind anumite ritualuri magice,
scoteau inima din trupul unor oameni vii. A se vedea
in acest sens, C.W. Ceram Zei, morminte, carturari.
Romanul arheologiei, 1968, capitolul 1V, Cartea
treptelor. Interesante observatii despre losif din
Arimateea, care s-a Ingrijit de trupul lui lisus Cristos,
a pastrat potirul din care a baut lisus la Cina cea de
Taing, 1n care a scurs citeva picaturi din singele lui
lisus, stabilindu-se in Britania si dind nastere
Sfintului Graal, cautat de regele Arthur si cavalerii
Mesei Rotunde. A se vedea, in acest scop, Julius
Evola Misterul Graalului, Humanitas, 2008. Pentru
incoronarea de la Alba Iulia, regina Maria si-a
comandat o coroana executata la Paris, dupa modelul
coroanei doamnei Despina Milita, sotia lui Neagoe
Basarab, impodobitd cu pietre pretioase, fiecare cu
actiuni benefice asupra omului: Coroana reproduce,
de fapt, spiritul cautator §i iubitor de frumos al
Mariei si anticipeaza in chip tulburdtor temerea de
bolile de care va suferi spre sfirsitul vietii (p. 70).
Viata personald tumultoasa, intrigile, zvonurile
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despre infidelitatea sa, apoi ceremonia separarii
inimii de corp, inhumarea la Curtea de Arges sint
descrise cu minutie. Memoriile, corespondenta
reginei Maria au fost depuse la Ambasada Angliei,
sint sigilate si se hotaraste sa fie deschise dupa 20 de
ani, cu acordul tuturor §i publicate numai dupa
decesul ultimului copil. Ministrul Justitiei, Victor
lamandi, rezolvd problema mostenirii (14 august
1938). Dorinta reginei Maria era ca inima sa fie
depusa la Biserica Stella Maris din Balcic, dorinta
indepliniti de ziua ei, 29 octombric 1938. Insa,
curind caseta cu inima reginei este mutatd la Bran
(1940), apoi, ajunge intr-un seif, in fine, dupa 1989
este depusa in Sala Tezaurului, in 2010 este supusa la
0 noud conservare, iar prin decizia lui Mihai I este
depusa la Pelisor, in asteptarea momentului prielnic
cind se va intoarce la Balcic. Anexele cuprind
testamentul reginei Maria catre Tara si Poporul sau,
precum si Scrisoarea reginei din 1925, adresata fiului
ei Carol. Fotografiile de epoca, bibliografia selectiva
completeazd o lucrare de exceptic ce se citeste cu
pasiune, interes si folos intelectual. Semnalam, in
extremis, ca la pagina 86 este mentionat ca Mihai, in
1925, are 6 (sase) ani, in realitate 4 ani, fiind nascut
in 1921.

* Tatiana Niculescu, Regina Maria. Ultima dorinta,
Ed. Humanitas, 2018, 166 p., 25 lei
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ALTE RATIONAMENTE
$1 VORBIRI
IN DIVINA COMEDIE

Dragos COJOCARU

Ajungem la Purg. XVII, 138 pentru a
regdsi, pentru prima oard in grila acestei
lecturi, sensul complet, de ,,rationament”, al
verbului italian ragionare... Aflam, aici, cum
un anumit tip de iubire, despre care se spune
ca nu e cea cuvenita, ,tripartito si ragiona”
[in explicatia lui Natalino Sapegno: ,,aceastd
iubire, In mod rational, se distinge in trei
modalitati si se specificad in trei vinovatii
(zgarcenia, lacomia si preacurvia)”’]. George
Cosbuc evita expresia pretentioasa din
original, de care se tine insa foarte aproape
(,,cum este insa tripla-le-mpartire/ nu-ti spun,
ca insuti tu sd cercetezi”), iar Eta Boeriu
pigmenteaza discursul glisdnd popular (,,dar
impartitd-n trei porniri cum sede/ nu-ti
talmacesc: s-o afli singur vreu”).

in Purg. XVIII, 67-69, Dante si cititorul afla
cum decurge invatatura eticd din descoperirea si
recunoasterea liberului arbitru de catre ganditorii
din vechime care, cu ajutoru ratiunii, au parcurs
drumul cunoasterii pand la capat: ,,Color che
ragionando andaro a fondo,/ s’accorser d’esta
innata libertate;/ pero moralita lasciaro al mondo™.
Cosbuc inlocuieste, metonimic, rationamentul cu
unul din efectele sale (intelegerea) si complica nitel
discursul original prin citeva inversiuni si printr-un
numar s$i mai mare de eliziuni: ,,Cati pana-n fund
putur-aga-ntelege,/ vazur-aceast-a firii libertate/ si
etic-o facurd astfel lege”. Eta Boeriu preia ,legea”
strecuratd de poetul inaintas cu tot cu pozitionarea
acesteia in tertind, dar manipuleazd spectaculos
restul strofei, metamorfozand parcursul rational al
gandirii intr-un efort mental chnuitor destinat
configurdrii unui sens, iar mostenirea eticd a
filosofilor este reconfigurata, cu spor activ, printr-o
metafora textila: ,,Cati s-au caznit un inteles sa-
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nchege,/ au priceput nascuta libertate/ si-urzit-au
lumii din ce-i bine lege” (unde, mai ales, prin
,,nascuta” cititorul trebuie sa inteleaga, cu de la sine
putere, ,,inndscuta’). in acelasi cant purgatorial, in
versul 120, verbul ragionare 1si reia din nou sensul
mai larg de ,,a vorbi”, atunci cdnd un personaj
bisericesc il pomeneste pe impdaratul Barbarossa,
,,despre care orasul Milano inca vorbeste indurerat”
(.di cui dolente ancor Milan ragiona”). In
traducerea sa, Cosbuc abuzeazd de recursuri
latinizante, apeland la neologisme nu intotdeauna
plauzibile, precum si la o sinereza italienizanta (cau-
za): ,,sub Barbarossa, bunu-mperator,/ din cauza cui
si-acum Milanul pate”. Dar Eta Boeriu il intrece din
nou in bizarerie prin arsenalul metaforic, pe
jumatate petrarchesc, pe jumadtate pastoral, de care
se prevaleazd cu sete: ,,sub Barbarossa,-al carui
gand i-adapd/ pe milanezi cu lacrimi §i suspine”.

Continuand ascensiunea pe muntele
Purgatoriului, la XIX, 138, verbul ragionare
inseamna tot ,,a vorbi” intr-un vers de limpede
alcatuire precum: ,,ben puoi veder perch’io cosi
ragiono” (pe romaneste: ,,poti vedea prea bine de ce
vorbesc asa”). Sub presiunea rimelor inlantuite,
Cosbuc ne apare un pic mai misterios decat textul-
sursa: ,.tu stii de ce ti-am zis acest cuvant”. Urmand
imboldul propriei originalitati manifestate sub
formele miscatoare ale ras-talmacirii, Eta Boeriu
complica, de aceastd datd, versul dantesc printr-o
litota care impliciteaza ideea, dragd ei, a stradaniei,
pe care o asorteaza cu o metaford ambulatorie: ,,nu-
i greu cu vorba-mi sa te tii la pas”.

in cantul urmitor, cu numirul XX, spre finalul
lungului sau discurs lamuritor, Hugo Capet face
referire, in versul 121, la ,,binele despre care aici se
vorbeste pe timp de zi” (,,al ben che 'l di ci si
ragiona”). Constructul sintactic dantesc nu este, in
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acest caz, dintre cele mai limpezi, iar Cosbuc pare sa
lamureasca expresia atunci cand traduce cu
simplitate ,,binele ce-1 spunem peste zi”. Eta Boeriu
modificd doar putin aceasta expresie, care devine
,pildele ce-am ingirat de-a randul” (pentru a izbucni
insd metaforic in ultimul vers al tertinei respective,
unde originalul ,,nu ridica vocea nimeni altcineva” —
non alzava la voce altra persona — ni se infatiseaza,
cotropind razboinic si versul anterior, ca ,,nici un
glas/ n-a-nfrant pe-al meu, prin ravna, intrecandu-
1”).

Absenta verbului ragionare din cantul XXI al
Purgatoriului este compensata prin doud ocurente in
cantul XXII. In prima dintre acestea, Vergilius i se
adreseaza concitadinului mantovan Statius, pe care
il indeamna sa stea de vorba cu el, de acum, ca un
prieten: ,,e come amico omai meco ragiona” (v. 21).
George Cosbuc cade in pacatul redundantei
conjunctionale, cu agravanta de a utiliza
monstruoasa locutiune prepozitionala ,,ca §i”, prin
care indeobste se Incearcd evitarea unei cacofonii
(sau, In cazul traducerii sale, a repetdrii vocalei
deschise a-a). Rezultatul nu este chiar revoltator, dar
nici nu se numara printre reusitele laudabile ale
poetului-traducator: ,,si ca si-amic vorbeste-mi si tu
mie”. Ideea prieteniei fiind deja expusd cu doud
versuri mai sus (de unde Dante reutilizeaza
vocabula amico pentru o subliniere retorica n versul
examinat de noi), Eta Boeriu renuntd la aceasta
redundanta, plaseazd vorbirea (,,ma rostesc”) in
versul precedent (20) si, triumfand in sfarsit prin
simplitate asupra falnicului inaintas, traduce: ,,si-
asijderea la randul tau te poartd”... Mai incolo, In
versul 104 din acelasi cant, Vergilius 1i explica lui
Statius cum, in locul din Limb in care sunt plasati
marii poeti din vremurile de demult, ,,adeseori
vorbim despre muntele” (,,spesse fiate ragioniam
del monte”) care este Parnasul, sediul muzelor
hranitoare. Cosbuc traduce, cu inversiune dar fara
alte complicatii: ,,si-adese/ de munte-acolo vorba se
deschide”. Eta Boeriu prelucreaza, incd o datd, cu
creativitate originalul dantesc, simplu pretext al
unor revarsari figurative personale: ,,si-ades/ dulci
amintiri ne napadesc siroi”.

in Purg. XX1V, 2, in miezul unei tertine foarte
interesante din alte puncte de vedere, gerunziul
ragionando din textul dantesc este tradus ca atare
(,vorbind”) de ambii traducatori din a caror
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confruntare, mai intai cu textul-sursa i mai apoi
reciprocd, se incheagd discursul nostru contrastiv-
analitic. In fine, ultima prezentd in Purgatoriu a
verbului ragionare survine in miezul tertinei
XXVII, 52-54, in care maestrul 1si imbarbateaza
invatacelul abia intrat in flacarile definitorii ale
imparatiei purificarii, pregatindu-1 totodata pentru
desprinderea de el si alipirea de calauza cereasca.
Cum verbul in sine nu pune probleme
traductologice, vom cita integral tertina despre care
vorbim, indemnand cititorul sa rationeze pe seama
variatiilor antrenate la nivelul contextului strofic.
Mai intdi, originalul: ,,Lo dolce padre mio, per
confortarmi,/ pur di Beatrice ragionando andava,/
dicendo: «Gli occhi suoi gia veder parmi». George
Cosbuc, care, dupa cum rezultd din stufoasele sale
comentarii (produse in limba italiand) la Divina
Comedie, nu credea defel in existenta istoricd a
Beatricei din poem (identificatd Tn mod traditional
cu florentina Bice Portinari, prezenta in actele
administrative ale vremii), recurge totusi la acest
hipocoristic, apasand (in opinia noastrd, cam
strident) pe pedala sentimentald a incurajarii si
insinuand un grad de presupusa familiaritate,
inadvertentad intre poetul clasic stabilit in limbul
infernal si paradisiaca mantuitoare: ,,Spre-a ma-ntari
deci tatdl meu iubit:/ — «Eu par-ca-i vad si ochii», —
a prins sa spuie,/ si tot numai de Bice mi-a vorbit”.
Eta Boeriu prezintd scurgeri semantice si inutile
redundante, insa, nu doar ca recupereaza demnitatea
nominald a Beatricei, ci, ca s spunem asa, nu suna
mai complicat decat marele poet inaintag, situatie la
care parvine, dupa cum tot constatam, arareori: ,,Ci
domnul meu spre-ndemn si-mbarbatare/ de Beatrice
imi vorbea zicand:/ «Pare ca vad privirea ei in zare».

De noua ori figureaza, potrivit socotelii lui
Scartazzini de la care am pornit, verbul ragionare in
Paradisul dantesc. In cantul al Ill-lea, cilitorul
astral o identifica pe Piccarda Donati drept umbra
cea mai doritoare de a sta de vorba, drept pentru care
o alege pentru a i se adresa: ,,E io a ['ombra che
parea piu vagal di ragionar drizza’'mi e cominciai”
(v. 34-35). In varianta romaneasci a lui George
Cosbuc, cele doua versuri apar astfel: ,,Spre-un duh
care-mi parea mai plin de dor/ de-a sta de vorba m-
am intors Indatd” (unde prin ,,intoarcere” ar trebui sa
fie inteleasa ,adresarea”, spre indreptarea
cosbucienei torsiuni semantico-lexicale). E drept ca,
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in limba romana, ,,indreptatul” practicat de Dante in
original adaugd, in raport cu ,intorsul”, o silaba
nedoritd de metricd. Iar sensul nu se altereaza, de
fapt. Ca atare, Eta Boeriu nu greseste atunci cand
pastreaza participiul ales de Cosbuc, pe care il
contextualizeaza efectuand si saltul de la aparenta la
evidenta: ,,Si-atunci spre-un duh ce mai vartos
ravnea/ sa stea de vorba m-am intors zicand”.

In Par. VII, 34, cam aceiasi sunt termenii in care
Beatrice il indeamna pe Dante sa isi indrepte
privirea (ochii intelectului, cum explica Sapegno)
catre lucrul despre care se vorbeste, adicd sa se
concentreze asupra lui: ,,Or drizza il viso a quel
ch’or si ragiona”. Cosbuc alege sa traduca sensul
global al versului: ,,Atent la argument acum tu cata”,
in timp ce Eta Boeriu accentueaza intentionalitatea
didactica a vorbitoarei, inlocuind metoda cu scopul
demersului explicativ: ,,Asculta-acum si strange-
nvatatura”. La XII, 32, Sfantul Bonaventura se
pregateste sa ii faca panegiricul Sfantului Dominic
prevalandu-se din start de verbul ragionare: Cosbuc
il echivaleaza prin ,,a vorbi”, iar Eta Boeriu prin ,,a
spune”.

Mai departe, in Par. XVI, 45, stramosul cruciat
al poetului, Cacciaguida, declara ca, de la un anumit
punct al genealogiei pe care i-o descrie urmagului,
nu mai considerd ca e oportun sa vorbeascd, asa
incat e mai bine sa taca: ,piu é tacer che ragionare
onesto”. Cosbuc se tine scai de ,,onestitatea”
ambigua din textul-sursi, pe care o alipeste
adjectival tacerii: optiune discutabild, in conditiile
in care nici comentatorii clasici nu coincid in
elucidarea pasajului. Aditional, poetul transilvan
forteaza nitel si metrica: ,,mi-e prea departe/ sa spui
si-o las tacerii-oneste”. Dimpotriva, Eta Boeriu
reduce dimensiunea metrica a formularii, sporindu-i
pe de alta parte gradul de extravaganta: ,,nu-i lipsa-
a cuvantare”. Nu departe, la XVIII, 27, intr-un
context limpede in original, Dante foloseste din nou
verbul ragionare cu sensul de ,,a vorbi”, redat de
ambii traducatori chiar prin aceasta optiune lexicala.
La XIX, 71, insa, cei doi opteaza pentru ,,a spune”.
La XX, 50, prezenta aceluiasi verb este, in original,
cumva ,,de umpluturd”, in asa fel incat Cosbuc isi
poate permite sa il ,sarda” fard nici o pierdere
semanticd, iar Eta Boeriu procedeazd, vorba ei,
asijderea...

Ultimele doud ocurente paradisiace ale verbului
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ragionare survin in cantul XXVI. Chiar la inceput,
Dante, care isi pierduse vederea momentan dupa ce
contemplase o lumind cereascd (Sfantul Apostol
Ioan), primeste urmatoare explicatie chiar din partea
luminii respective: ,,«Intanto che tu ti rinsense/ de la
vista che hai in me consunta,/ ben é che ragionando
la compense.»” (v. 4-6). Aici, ragionare revine la
sensul de ,rationare”, de uz al ratiunii, cel putin in
lectura lui Natalino Sapegno: ,.«Cat timp tu iti
recapeti/ vederea pe care in mine ti-ai mistuit-o,/ e
bine ca rationdnd sa o compensezi»”. Traducerea lui
George Cosbuc nu urmeaza aceasta interpretare, ci
considera tot actul vorbirii, ceea ce antreneaza si o
modificare de subiect pentru al doilea subjonctiv din
original (desigur, iIn raport cu explicatia
comentatorului italian): ,,«Cét timp va fi pana-ti
revine/ vederea-n ochi prin mine consumata,/ e just
sd-1 compensez vorbind cu tine»”. Dimpotriva, Eta
Boeriu opteaza, in acord castigator cu comentariul
lui Natalino Sapegno, pentru opozitia elocventd
dintre vederea fizica si vederea intelectuala:
»«Rastimpul pana cand va fi/ sa-{i dobandesti
vederea stinsd-n mine/ e bine cugetand a-1 folosi»”.
Ceva mai incolo, in versul 21, verbul ragionare
semnificd din nou vorbirea: aceeasi voce ,,di
ragionare ancor mi mise in cura”. Cosbuc traduce:
»mi-a dat curajul sa rostesc cuvinte”. Eta Boeriu
interpreteaza, insa, din nou invers fatd de ilustrul
predecesor, pastrandu-si optiunea personald imediat
precedentd, de aceastd datd, insd, nu neaparat in
castig de cauza: ,,ma-mpinse iar pe calea cugetarii”.

Cititorul roman este, astfel, fie incurajat, fie
impins sa raspunda la o nu foarte simpla intrebare:
ce citeste el, de fapt, atunci cand se apuca a-l citi pe
Dante in limba romana?
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»iIN CUMPATUL VREMII”

Ovidiu PECICAN

Adrian Nita observa corect: Devenirea intru
fiinta (1980) continua un demers inceput in
Sentimentul romdnesc al fiintei (1976) si In Sase
maladii ale spiritului contemporan (1978)!.
Astfel se contura, de la o carte la alta, ceea ce
exegetul amintit numea ,teoria precaritatilor
fiintei”. Faptul indicd un efort concentric,
persuasiv, abordari armonice care au culminat
tocmai prin aparitia tratatului ontologic din
1980, conturand un sistem filosofic propriu.

In 2012 aparea pentru a treia oard volumul lui
Constantin Noica Sase maladii ale spiritului
contemporan (Bucuresti, Ed. Humanitas, 176
p.). Prima editie a fost tiparitad in 1978 sub un
titlu usor diferit, caci Tnaintea celui de astdzi, un
subtitlu pe atunci, cartea se numea Spiritul
romdnesc in cumpatul vremii. Carui fapt se
datoreaza disparitia primei parti a titlului
complet de odinioara, cu prilejul aparitiei celei
de a doua editii, Tn 2008, nu se stie, pentru ca
editorul nu a insotit nici atunci, nici odatd cu
republicarea din 2012, cu vreo nota lamuritoare
(asa cum, bunaoara, a facut cu Povestiri despre
om, care beneficiaza si de o prefata, si de un text
de escorta final, nesemnat, dar intitulat ,,in loc
de postfatd”), reluarea volumului. Se cuvenea,
totusi, ca macar o mentiune succintd din partea
sa, undeva prin subsolul cartii, daca nu chiar o
introducere mai aplicatdi a vreunuia dintre
specialigtii in scrisul lui C. Noica, sa survina
pentru a da unele lamuriri istorico-culturale
despre aceasta foarte apreciata si surprinzatoare
tentativa a filosofului retras la Paltinis.

Inlaturarea titlului principal al unei lucréri in
favoarea subtitlului cu care a aparut, in absenta
vreunei dispozitii de tip testamentar al celui care
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a scris-o, nu este un fapt menit si treaca
neobservat si nici una dintre operatiunile
legitime, de la sine intelese si acceptate in lumea
restitutorilor de carte, acribiosi prin definitie.

Spun asta si pentru ca agendele ganditorului
dezvaluie ca referirea la cumpatul vremii nu era
o simpld giselnitd efemerd, eventual
oportunistd, ci un gand mai adanc si recurent.
Undeva in cuprinsul lor Noica nota ca ,,in
cumpatul vremii ne trezim, ca romani, vii §i
descinsi catre veac, tocmai cu lumea aceasta a
anonimilor muti de dindaratul nostru™. Prin
cumpatul vremii, explicdi Noica in cuprinsul
cartii despre maladii, este de inteles
,conjunctura istorica in care ne aflam, cumpatul
vremii, cum 1i putem spune dupa limba noastra
veche...”3. In momentul istoric cand isi scria
cartea despre limba romana, ,descinsi cétre
veac”, adicd intrand in istorie, parasind
anonimatul transistoric, romanii ar avea de
partea lor zestrea mostenita de la Tnaintasi.
Incarcatura anonimatului generatiilor dinainte
constituie, asadar, pentru el, o zestre pretioasa,
demna de a fi preluata si dusa mai departe, nu un
lest, un impediment, o povard (din nou,
polemica anti-cioraniand).

Intre cele doui citate invocate aici s-au scurs
mai multi ani, poate mai mult de un deceniu.
Persistenta acestui gand, recurenta acestei
sintagme semnaleazd cd ea nu poate fi ignorata,
pur si simplu. Radmane de sperat ca viitoarea
editie a céartii va tine seama de acest important
detaliu, reconsiderandu-i locul in titlu si nu
numai.

Putea fi, de pilda, observat cd in cuvantul
inainte la Devenirea intru fiinta (1981), datat
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1980, Noica a mentionat ca ,,Inlduntrul celor
treizeci de ani dintre aceste lucrari [este vorba
despre partea Intai a cartii, scrisd ,,in preajma lui
1980”, si de partea a doua, Tratat de ontologie,
scrisd ,,in preajma lui 1950” — n. O.P], autorul a
pus in joc pe mai multe planuri acelasi gand: in
cercetarea lui Goethe, in cazul caruia i s-a parut
cé descifreaza o devenire intru fiinta traita, in
opozitie cu devenirea Intru devenire proclamata;
in interpretarea Fenomenologiei spiritului a lui
Hegel; in cercetarea catorva cuvinte si expresii
romanesti, ca si in analiza sentimentului
romanesc al fiintei”4. Cu alte cuvinte, si Anti-
Goethe (publicat cu titlul schimbat de
Despartirea de Goethe), si Povestirile din Hegel
(devenite la publicare Povestiri despre om), si
lucrarile din ,ciclul roménesc” (aparute sub
titlul comun Cuvdnt impreuna despre rostirea
romdneascad), si Sentimentul romdnesc al fiintei
s-au ndscut in intervalul de timp ce separa — sau
uneste — cele doud demersuri de ontologie
reunite sub aceleasi coperte de Noica, fiind, de
fapt, animate de acelasi interes pentru ontologie
si satisfacandu-1 tot pe el, din diverse unghiuri,
pe diferite niveluri. Cu toate cd volumul publicat
in 1978 se intitula Spiritul romanesc in cumpatul
vremii, parand astfel inrudit tematic si cu
repovestirile dupa Fenomenologia spiritului, si
cu scurtul eseu al lui Mircea Vulcanescu —
aparut postum, in 1952, intr-o revista
romaneasca din exil — Despre spiritul romdnesc,
si cu Sentimentul romdnesc al fiintei, si deci cu
intregul cosmoid filosofic pe care ganditorul il
asaza in relatie cu Devenirea intru fiintd, el se
relationa, in primul rand, cu lucrarile ce
completau sistemul, ontologia lui Noica. In
raport cu acestea, ciclul menit sd evidentieze
virtutile limbii romane ramane, totusi, secundar,
subordonat.

Se poate presupune ca inlaturarea titlului de
odinioara, cdruia 1i corespunde ultimul capitol,
al VIlI-lea, intitulat ,,Cumpatul vremii si spiritul
romanesc”, a survenit dintr-o optiune a autorului
ulterioara publicarii, stiutd de editor, dar pentru
care nu se aduc justificari explicite. Ori, este
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posibil ca titlul initial sa fi fost addugat sub
presiunea ideologicd a momentului, la vreo
sugestie expres venitd de sus ori ca precautie
suplimentard pentru imblanzirea cenzurii
ideologice national-ceausiste. Daca nu este asa,
ori daca este altfel, nu era rau ca editorul sa
specifice cum a survenit amputarea.

Incd un detaliu legat de cartea in discutie si
de destinul ei in lume. In 7 noiembrie 1981,
Gabriel Petric afla de la autor ca ,,I se va traduce
in Germania Cele sase maladii ale spiritului
contemporan”s. Proiectul nu s-a materializat, in
cele din urma, din motive necunoscute
(deocamdatd). Este posibil ca acest lucru sa se fi
intamplat datoritd survenirii altor urgente. Pe
planul traducerilor noiciene, se cunosc cel putin
doud avute in vedere de autor in anii 1980:
cartea despre Europa, De dignitate Europae,
care a si fost tradusd si publicatd initial in
germand, si antologia de texte din gandirea
filosofica a lui Lucian Blaga, care s-a realizat,
dar despre care nu se stie sigur dacd a fost
tradusd in germand sau nu. in orice caz, de
atunci inainte nu s-a mai vorbit de o traducere a
micului tratat despre maladii in limba lui
Goethe.

Note:

1. Adrian Nitd, Noica: o filosofie a individualitatii,
Bucuresti, Ed. Paideia, 2009, p. 84.

2. Constantin Noica, Cuvdnt impreund despre rostirea
filozoficd romdneascad, Bucuresti, Bucuresti, Ed. Eminescu,
1987, p. 121.

3. Idem, Spiritul romanesc in cumpdtul vremii. Sase
maladii ale spiritului contemporan, Bucuresti, Ed. Univers,
1978, p. 156.

4. Constantin Noica, ,,Cuvant inainte”, in Devenirea
intru fiinta, Bucuresti, Ed. Academiei, 1980, p. 5. Text datat
1980, scris probabil in preziua predarii manuscrisului la
editura.

5. Gabriel Petric, Jarul din zdpada sclipitoare.
Revederi cu Noica, Cluj-Napoca, Ed. Limes, 2009, p. 78.
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POLITICA EROTICA
$1 ACCES LA ADEVAR

Anton ADAMUT

Plec in acest text de la premisa cd, In experienta
eroticad platoniciand, iubirea §i sexualitatea sunt
incompatibile, la fel cum, in iubirea curteneasca se
ajunge in situatia de a se sustine cd iubirea si
cisitoria sunt incompatibile. In cazul iubirii
curtenesti (sau a cavalerismului contra casatoriei),
termenul central este acela de ,,fidelitate” si aceasta
se opune, deopotrivd, casitoriei si ,,implinirii
iubirii” (nu ,,iubirii implinite”, ceea ce este valabil
si in erotica platoniciand si In aceea cavalereascd).
Fidelitatea este identicd pasiunii pe care discipolul
o arata maestrului in mod neconditionat. Pasiunea
invinge pofta, filosofia invinge retorica si
homoerotica platoniciand este aidoma unei
,casatorii” perfecte dar neconsumate, caci tocmai
in aceasta constd perfectia unui asemenea
matrimoniu. Dar a nu consuma casdtoria e un
afront pentru cetate si un obstacol pentru cuplu!
ins3 iubirii obstacolele 1i sunt chiar felul de a fi,
caci grecii nu iubeau in pustiu. Iubeau pasional si,
mai profund decat atat, iubeau ascetic.

Erotica platoniciana este o erotica ascetica, una
casta. La fel aceea cavalereasca si romantica. Poate
ca mecanismul ei ascuns vede pofta elementara
crescand daca plicerea este intdrziati. In Sparta,
spre exemplu, Licurg recomanda tinerilor
abstinenta prelungitd, de unde faptul urmaétor:
castitatea devine obstacolul natural impotriva
instinctului. Doar ca in cazul acesta scopul era unul
vital: dragostea sa riména mereu noud, copiii sa fie
zdraveni. Erotica de tip platonician suspenda
relatia instinct — scop (trecerea poftei n act); pofta
este transferatd unei aspirafii care nu mai este
definitd, nu are nici un scop vital, ba este chiar
opusd unui asemenea scop. Erosul este dor nestins,
delir divin, entuziasm. Erosul, daca este pofta, este
asa numai in forma poftei absolute, forma in care
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nu poti o dori pe aceea sau pe cealaltd pentru ca
astfel te-ai supune relativului, accidentului. Or, in
absolut, esti sub conditia fatalitatii, Tncat suprema
poftd este negatia poftei, nu privatia ei. Negatia
este absenta; privatia este o formad incompletd a
prezentei. In raportul care se instituie intre absenta
si prezentd se ajunge la faptul cd pofta lipsindd nu
este si absentd. Denis De Rougemont spune ca
aceastd dialectica a Erosului este ,depdsirea
nesfarsita, inaltarea omului citre Dumnezeul sau.
lar calea aceasta este farda intoarcere!” (de
Rougemont, 1987, 56; Evola, 1994, 294-309;
Marias, 2000, 74-84). Pofta absoluta alimenteaza
poftele relative pentru a le sacrifica. Si pofta erotica
nu este pofta decat in si sub conditia semenului, a
aproapelui, incat nimeni nu poate iubi in absolut si
sa ramana totodatda la fel cum a fost. Erosul, ca
dorintad indefinitad, nu se poate implini in lumea
aceasta si el chiar respinge tentatia de a se indeplini
aici.

Mai tarziu, trubadurii si catarii vor proslavi
virtutile castitatii (de pilda, cand catarii primeau
botezul specific sectei lor — botezul spiritului, caci
resping botezul apei ( Barthélemy, 2002, 649-652 —
paragraful intitulat ,,Proba apei reci”’) — fagaduiau,
printre multe altele, sd se infraneze de la orice
contact cu femeia lor dacd erau casatoriti; daca nu,
nu!). Catarii chiar numeau casatoria drept ,,desfra-
nare legiuitd” (jurata fornicatio — de Rougemont,
1987, 80, 87-88). Cinci feluri de desfrau distinge
traditia crestind: fornicatia simpld, adulterul,
incestul, necinstirea si violul. Sfantul Toma va
adauga, la acestea cinci pe care le si preia, un al
saselea pacat: vitium contra naturam. In De malo,
q. 15, art.3 Toma vorbeste despre tertio quaeritur
luxuriae, quae sunt fornicatio, adulterim, incestus,
stuprum, raptus et vitium contra naturam (unde
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stuprum inseamna ,,pangdrire”, ,necinstire” iar
raptus inseamna ,,a lua cu forta”, ,,a tari”. Sensul
este aici de ,,rapire a fecioarei/ fecioriei”, de viol/
deflorare — raptus virginis; illicita defloratio
virginum spune Toma).

Fornicatia simpla este desfranare nelegiuita si
ea inceteaza cand femeia devine un bun (adica este
casatoritd), inceteazd ca fornicatie dar poate
continua ca adulter. Fornicatia simpla presupune ca
nu sunt legate cele doud persoane nici intre ele si
nici cu/de altcineva. Sexualitatea celibatarului este
mereu desfranatd iar Toma, tot in De malo (acelasi
loc —q. 15, art. 3) face chiar etimologia termenului:
,fornicatie” vine de la fornix care poate Insemna
,boltd”, ,arc”, ,pasaj acoperit”, ,arc de triumf”
(arcu triumphali), pana la urma ,,lupanar”, locul in
care se adunau femeile (sau barbatii, dupd caz)
pentru a se deda prostitutiei.

in secolul al XII-lea castitatea era impusa de
legile curteniei; in secolul al XIX-lea este impusa
de traditia burgheza. E o degradare, in fapt,
concretizatd in trecerea de la Eros fatal la Eros
vital. Pe de alta parte, poetii secolului al XII-lea
,»adoptd ca tema pederastia, (si) e adesea greu de
stabilit dacd avem de-a face cu imitarea unor
modele literare (imitatio), sau cu sentimente
proprii” (Curtius, 1970, 138). Evul Mediu pare a se
revendica de la un loc din Ovidiu. Locul acesta e de
regasit in Amores, lucrare de an 1 sau 2 e.n. Spune
undeva poetul: Aut puer aut longas compta puella
comas (,,Fie un baiat, fie o fatd cu pletele lungi”).
Comenteaza Curtius: ,,acest «fie... fie» al lui
Ovidiu insemna in Evul Mediu de cele mai multe
ori «atat... cat si»” (Curtius, 1970, 139). Iar un
abate (Baudri) se justifica de ce a cantat deopotriva
fecioarele si flacaii: ,,cantecele mele Indragesc si
un sex si pe celalalt”. Un episcop de Rennes
(Marbod) deplange la senectute ratdcirile
iuventutii: ,,Mintea mi-era ratacita, innebunitid de
focul dorintei [...]/ Nu-mi erau oare acea [iubita]
sau acel [iubit] mai dragi decat lumina ochilor?
[...)/ Imbritisarea celor si de-un sex si de celalalt
imi face sila acum”. Un anume Hilarius (invatacel
itinerant care il audiase pe Abelard, arhetipul
filosofului indragostit in Evul Mediu — de Libera,
2000, 152) epistoleaza calugarite si baieti tineri.
Unuia 1i scrie: ,,Parul galben, fata mandra si
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grumazul alb si clar,/ Vorba blanda si suava — de ce
le-ngir in zadar?/ Caci frumos esti pe de-a-ntregul,
fara umbra-n fiinta ta,/ Si sa-nchini tu castitatii asa
chip nu s-ar putea”.

Concluzia lui Curtius convine teribil punctului
de vedere pe care l-am sustinut de-a lungul acestui
text. Prin Curtius reiterez, in fapt, ceea ce am vrut sa
spun, fapt valabil si pentru epoca socratica si pentru
aceea a secolelor, cel putin, XI-XII. ,,Aici, spune
Curtius, se incadreazd si poemul unui anonim,
infatisand dezbaterea dintre Ganimede si Elena daca
e preferabila dragostea fetelor sau cea a efebilor”
(Curtius, 1970, nota 1, 140). Ma intereseaza
argumentul in favoarea iubirii efebilor. lata-1: ,,Acest
joc pe care 1l jucam a fost nascocit de zei/ Si pastrat
pana azi de cei mai alesi dintre oameni”. Mai apoi se
spune: Rustici, qui pecudes possunt appellari,/ Hii
cum mulieribus debent inquinari (,,Taranii, care pot
fi socotiti animale, / Trebuie sa se culce cu femeile™).
Este clar, potrivit lui Curtius, cd o asemenea
polemica de tip erotic corespunde deosebirii de stare
sociala. Poemul continua si spune n strofa 40: ,,Stim
cd acest lucru e ingaduit de cei de seama,/ Caci cei
ce detin puterea si intdietatea in lume/ Si care se
pretind judecatori ai moravurilor si nelegiuirilor/ Nu
dispretuiesc pulpa fragedd a unui copil”. Si Curtius
citeaza, pentru intarire, pe Henri-Irénée Marrou cu
un text din 1947 (Revue de Moyen Age Latin, p. 88
s.u.): ,,Studiul pederastiei antice ne-a scos la lumina
constatari atdt de remarcabile cu privire la sufletul
grec, Incat trebuie sd admitem ca lucru sigur cd un
studiu analog, avand ca obiect epoca medievala, nu
ar fi mai putin folositor” (Curtius, 1970, 139-141;
685-686). Ca o ,,simetrie” de tip safic avem un poem
latin intitulat ,,Conciliul dragostei de la
Remiremont” (80 de strofe) si ,,care este o descriere
cinicd a orgiilor erotice dintr-o maénastire de
cdlugarite din Lotaringia: e libertinismul pasiunii”.
Impotriva acestei excesive ,,emancipari a trupului”
se ridica ,,cei trei Bernarzi”: Bernard Silvestris,
Bernard de Clairvaux si Bernard din Morlas —
(Curtius, 1970, paragraful ,,Eros si Moralda”, 146-
149). Mai apoi, in secolul al XIII-lea, in ,,contrast
diametral cu dragostea cavalereascda [...] se da
alarma impotriva iubirii. Eros a cedat locul sexului”
si literatura de gen a perioadei e profund si perfect
misogind. In Romanul Trandafirului o batrana

CONVORBIRI LITERARFE




codoasa proclama: ,toate pentru toti si toti pentru
toate” (Curtius, 1970, 146-150). Ideea este legata de
proverbiala suspiciune ecleziastica la adresa iubirii:
a fi indragostit e un lucru primejdios” (Delumeau,
1998, vol. II, 141). Asta vrea s spuna ca multi dintre
clerici ,,au inclus dragostea excesiva pentru celalalt
printre comportamentele blamabile” (Delumeau,
1998, vol. 11, 144, 127-145; vol. 1, 252-260).

in final ins3, cultul iubirii nu e in cisitorie, e in
afara ei si in castitate. Fidelitatea de felul acesta
este nemotivatd; cand o justifici, o maschezi. Marie
de Champagne, fiica eruditei Alienor de Acvitania
(Impreund au fost un soi de Sappho pentru barbatii
secolului XII si printre cele dintdi care au simtit ca-
i pot instrui pe barbati), ,,precizase fara echivoc
diferenta dintre unirea conjugala s§i unirea
indragostitilor «lubitii se 1inteleg in mod
desavarsit si fara gandul la rasplata. Sotii trebuie,
din datorie, sa se supund unul altuia si sa nu-si
refuze unul altuia nimic»” (Eliade, 1991, 102).
Dragostea-pasiune este ascezd, pedagogie,
exercitiu spiritual (cu precizarea ca 1n amorul
curtenesc termenii relatiei sunt opusi, nu
asemanatori, sunt barbat si femeie), si in acest
exercitiu e de regasit ceea ce Gaston Paris numea in
1883 fine amor. Acesta este o ,,erotica a stapanirii
dorintei”, ,.chiar cand amantul este culcat gol
alaturi de doamna sa”, ceea ce face diferenta intre
»iubirea de aproape” si ,iubirca de departe”;
ambele au la baza ,autocontrolul si stipanirea
dorintei” (Régnier-Bohler, 2002, 28, 29, 30).

Socrate, in Banchetul (217a-219¢), este Intelept
fie si prin aceea cad std in putinta lui de a nu
raspunde frumusetii provocatoare a lui Alcibiade.
Castitatea nu este straina accesului la adevar si ea
este mai mult decat un model de abstinenta. Poate
de aceea ,iubirea platoniciand se revendica pe
nedrept de la acest filosof” (Weischedel, 2012, 45),
de la Platon. Si conchide Andreas Capellanus
despre cum cé iubirea este o pasiune innascutd
(amor est passio quaedem innata procedens) si ca
daca natura refuzd ceva, iubirea se rusineaza sa
imbratiseze ceea ce natura refuza (nam quidquid
natura negat, amor erubescit amplecti —
Capellanus, 2012, 10-11; 14-15).

in Poetica, 1454 a 20, Aristotel spune ci si o
femeie poate fi buna, la fel poate fi bun un sclav.
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Totusi, femeia este mai degraba o fiintd inferioara,
sclavul este o fiinta cu totul netrebnica. Expresia lui
Aristotel nu este contradictorie pentru un grec. Un
mit relativ tarziu, ce-i drept, ne spune ce $i cum
despre originea democratiei masculine §i originea
casatoriei ateniene: ,,in momentul conflictului intre
zeita Atena si Poseidon pentru protectia asupra
cetatii lui Kekrops, regele ar fi primit, ne spune
Varro, un oracol care-i poruncea sa consulte in
legatura cu alegerea divinitatii poliade pe toti
atenienii, inclusiv femeile; femeile fiind cu una mai
mult decat barbatii, a fost aleasa Atena. Barbatii s-
au razbunat, hotarand ca «de aici inainte atenienele
nu vor mai vota, copiii nu vor mai fi cunoscuti dupa
numele mamei si nimeni nu le va mai numi
ateniene pe femei»” (Vidal-Naquet,1985, 328).

Si lucrurile chiar asa s-au petrecut: in Atena nu
vorbim de ateniene, ci de sotii de atenieni si fiice de
atenieni, iar aceasta este valabil pana si in comedie
(Aristofan insusi nu vorbeste despre ,,adunarea
atenienelor” ci despre ,,adunarea femeilor™!). Asta e!
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IUBIREA MEA
S! IUBIREA LUI

Gheorghe FEDOROVICI

Cind iubim, nu putem concepe ca am putea
iubi mai mult sau mai putin decit o facem deja.
Prin iubire descoperim nu doar persoana iubita,
ci o Iintrecagd lume care altfel ne-ar fi
inaccesibilda. Iubireca mea cuprinde si
recunostintd, iar uneori nu are decit atit, pentru
ca daca ar avea mai mult, m-ar nimici. Gindul la
persoana iubitd transforma totul, dar numai
aceasta persoana ne poate transforma pe noi si
lumea noastrd. Poate face asta si fara sid ne
iubeascd gi chiar fard sd ne cunoasca. Iubirea
mea este suficientd pentru a compensa absenta
unui raspuns corespunzator. Fenomenul era
destul de raspindit odatd cu inventarea iubirii
romantice ca ideal cavaleresc 1n evul mediu si a
continuat sd existe pina in zilele noastre.

Iubirea Lui ne salveaza in mod cotidian fara
ca noi sa-L cunoastem si fara ca noi sa-L iubim,
incit teritoriul iubirii Lui, pe care-1 traversam
zilnic, ne pare banal. Descoperirea iubirii Lui ne
apropie de El, dar méreste distanta dintre noi si
cei care-1 ramin straini. Nerecunostinta celorlalti
ne aminteste de nerecunostinta noastra si nu stim
pe care dintre ele sd o deplingem mai amarnic si
mai intli. Iubirii mele nu-i lipseste nimic, desi
este imperfectd, in schimb iubirea Lui este
deplind si tocmai de aceea imi lipseste, din
iubirea Lui, raspunsul deplin al iubirii mele si al
tuturor celorlalti care intirzie sd descopere
iubirea Lui.

Imparatia iubirii mele este inaccesibila oricui
altcuiva. Imparatia iubirii mele pare nesfirsita,
scaldatd intr-o lumind si o bunitate rezervate
doar mie si persoanei iubite. Privirea si zZimbetul
persoanei iubite imi deschide doar mie si doar
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atita vreme cit iubesc lumea tainicd dinafara
ordinii cotidiene. Este o lume poetica, facuta din
gesturi, ginduri si amintiri. Tubesc cu iubirea
mea din iubirea Lui, de unde mi iau si cuvintele
elementare de pamint, de foc, de apa si de aer.

Iubirea mea nu iubeste decit ce imi este
superior. Iubirea mea nu-mi inaltd persoana
iubita pe un piedestal — o gaseste acolo, indltata
deasupra lumii intr-o lume la care nu pot ajunge
decit inaltindu-ma la rindul meu.

Iubirea Lui coboara pina la mine, dar eu nu o
recunosc pentru c¢d nu vad decit iubirea mea.
Doar lucrurile inalte si curate imi evoca iubirea
mea, lucrurile care participa prin frumusetea lor
necompromisa la frumusetea persoanei iubite.
Iubirea Lui imbratiseaza totul, pentru ca toti sa
poata iubi cu iubirea Lui. Tubirea Lui nu ne pune
pe un piedestal, ci ne ofera Crucea. Pentru ca
doar prin Cruce iubirea mea poate fi salvata,
prefacindu-se in iubirea Lui.
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JURNAL SPIRITUAL (PE SARITE)
- 1997: UN AN APARTE (IX)

Magda CARNECI

12 iulie
Tentatia de a ramane permanent la Paris. Dar si
decizia mai lucida de a nu ma lasa prinsa de nici un

A
1

sistem social, de a ,,oscila” intre lumi, intre Romania
si Occident, tocmai pentru a nu ajunge inevitabil
,hipnotizatd” de lumea in care as ajunge sa trdiesc
definitiv.

Cind cu George Danescu-Piscoci la un restaurant
de langa Pantheon. Un barbat mic, cu o voce subtire,
la vreo 50 si ceva de ani, care-mi povesteste o seara
intreagd istorii personale si ale exilului roménesc,
deopotriva captivante si dubioase. E un personaj
romanesc tipic pentru epoca comunistd, chiar dupa
spusele lui: extractie modestd, nonconformism
juvenil, facultatea de filozofie pe puncte, sef UTC al
studentilor, membru de partid, ceva functie in
Comitetul Universitar de Partid al Municipiului
Bucuresti, relatii cu Securitatea — dar, in acelasi
timp, frecventdnd un grup ,,nonconformist”, boem,
despre care-mi vorbeste cu exaltare. Ma intreaba
dac-am auzit de Cezar Mititelu. i spun ¢ nu. Dar de
Alexandru Monciu-Sudinski? i spun ci da. Imi
povesteste istorii de-ale lor, tipice: baute, filozofari
la pahar, scrisori obraznice trimise la partid, datul
demisiei din partid pe rand, in anumite momente
alese in comun, expulzare si intoarcere in tara etc.

Apoi imi povesteste cum a ajuns la Paris si
experienta Iui cu Centrul de cercetari Romanesti,
initiat de Eliade, condus o vreme de Cicerone
Poghirc, frecventat de ,intelighentia” buna. imi
spune ca a Incercat sd-i convingd sa-l publice pe
Blaga in franceza, dar lerunca ar fi propus mai
degraba pe Gulian (!) si Tertulian (!), pe motiv ca
Blaga a pierdut ,,momentul” istoric. Imi spune apoi
cum Noica a venit cu o antologie de Blaga tradusa in
franceza, care, preluata initial de Eliade (deja batran)
si de Ierunca et compania, ar fi ramas totusi
inmormantata. Ca si varianta in spaniola si germana.
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Imi povesteste despre propria lui editie Blaga in
franceza.

Apoi incepe o lunga si complicatd istorie cu
Roger Garaudy (trecut de la comunism la islamism),
cu migcarea revizionistd franceza (care incerca sa
rediscute adevarul si marimea genocidului nazist
asupra evreilor), cu propria lui patanie legata de asta
(libraria i-a fost atacatd, vitrina spartd, o carte de
Garaudy pe care a publicat-o a fost interzisa, iar
politia ii face perchezitii periodice). il ascult si ma
ingrozesc. Am impresia cd am intrat in contact cu o
,,fatd” mai ascunsa a Parisului intelectual.

Ascultandu-1 pe Pigcoci, nu pot sa nu ma gandesc
cum repetd el un tipar intelectual romanesc
interbelic, in conditii actualizate, bineinteles.
Realizez ca ,,nimic nu se pierde, totul se transforma
(sau nu se transformd)”. $i ca existd la romani
anumite tipare de comportament intelectual care
,»Spun ceva”, asemenea unui arhetip de nezdruncinat.
Ma gandesc la Eliade, la Cioran sau Noica. Sa fie
vorba de o forma, probabil pervertitd, a unui
LHinstinct metafizic”, a unui impuls disperat de a
pastra si transmite o viziune a realitatii inca
,orientatd inspre divin”, intr-o lume post-metafizica
precum cea actuald? Dar in cazul asta, nu doar
romanii ar avea O asemenea ,,misiune”, ci toate
natiile non-occidentale la care dimensiunca
,,Spirituald” a existentei nu a disparut in totalitate.

16 iulie

Toata seara am citit din ,,Cartea lui Enoch”,
inainte de culcare. La un moment dat m-a apucat o
oboseala teribild, desi era inca devreme, 10,30 seara,
dar am facut eforturi sa continui sa citesc pana la ora
11, cand am inchis ,la Bible intertestamentaire”
impresionata de forta vizionarismului din textul citit,
fatd de care noi, modernii, nu suntem 1in stare decat
de ,.faramituri”.

Noaptea, am avut un vis foarte ciudat, din care
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din pacate nu-mi amintesc mare lucru, sau mai bine
zis mi-e imposibil sa relatez in cuvinte ceva clar. Era
ceva legat de Notre Dame de Paris, de cartierul
medieval din jur, de Sfanta Fecioara, de un rit
nocturn legat de feminitate efectuat la subsolul
catedralei, de mine si de niste oameni necunoscuti
etc. A fost un vis special, stiu bine asta, pentru ca m-
am trezit treptat din el, cu gandul clar ca
participasem la ceva important, cu gandul si mai clar
ca atinsesem niste semnificatii profunde, pe care, in
starea de semi-trezie in care eram, le Intelegeam, le
,cuprindeam”, simultan cu constiinta ca nu le voi
putea povesti niciodata, caci nu pot incdpea in
cuvinte. Cand am fost treaza de-a binelea,
amintindu-mi visul si intelesurile lui atunci clare, am
avut un moment de gandire ,,totala”, nu stiu cum sa
zic altfel, sensurile celor traite au fost atdt de
puternice incat mi-au ,,umplut” creierul brusc i pana
la refuz, blocandu-1 si depasind gandirea, ca un fel de
atingere a neantului. Pur si simplu a fost un moment
de gandire atat de intensa incat am avut senzatia unei
explozii in creier, scurte si orbitoare, dupa care a
urmat un moment de intuneric. Apoi m-am aflat
perfect normala in pat.

Zacand epuizatd de aceasta Intdmplare, am
inteles ca traisem ceva adanc, sau din alt timp, sau
participasem la ceva ,,initiatic”, dar nu mai puteam
spune ce, nici gandi. Zaceam in pat obositd si
infricosata si deodatd mi-am adus aminte de Jean-
Michel, librarul de la libraria “La Table
d’Emerande”, pe care uitasem sa-l vizitez in cursul
zilei. Nu stiu de ce, am pus visul in legatura cu el.
Mi-am zis ca trebuie sa-1 caut a doua zi. Apoi, dupa
o vreme, m-am uitat la ceas. Era aproape doud
noaptea. M-am uimit, era foarte devreme, inseamna
ca avusesem visul acela cam pe la ora unu noaptea,
dupa socotelile mele, caci dupa vis zacusem mult in
pat, cuprinsd de frisoane, cu niste stranii senzatii
vizuale ale unui intuneric migcator, auzind niste
zgomote in jur etc. La ora doud noaptea, am realizat
cd nu eram obositd deloc i cd mé paste o insomnie.
Din péacate, ideea asta m-a Ingrozit, cdci aveam
treburi a doua zi, asa cd dupa un timp m-am apucat
sd beau cate un pahar de vin, din 15 in 15 minute, si
pe la ora 3 am adormit bustean. M-am sculat de
dimineatd la ora 9, nemultumita de mine. Tandalind
prin casd, am dat peste o carte, pe care pand acum n-
o vazusem: “Le chamanisme Nahua et Maya” de
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Mercedes de la Garza, citatd de Eliade in jurnalul
sau. Am scos-o repede din raft si, ce sa vezi, pe
coperta era o palma inconjuratd de un oval, semnul
pe care-l vazusem si eu intr-un splendid vis avut
recent! Coincidenta asta m-a bucurat i m-a cam
speriat. M-am apucat sa citesc cu Infrigurare cateva
pagini din carte, si am cazut peste ideea de insomnie,
cu care, alaturi de post, abstinentd sexuald, ,,auto-
sacrificiu”, rugaciune etc, samanii 1§i provoaca
starile extatice. Nu stiu de ce, m-am gandit atunci
brusc ca ar fi trebuit sd raméan treaza asta noapte, si
ca iar ratasem ceva, din cauza culturii mele
incomplete in asemenea lucruri.

17 iulie

Ieri am dejunat cu dl. Tacou, aproape de libraria
»L’Herne”, libraria lui. Am impresia cd ne
simpatizam. E a doua oara cand ludm masa impreuna
si am ajuns sa ne sim{im destul de familiari. Mi-a
cerut sa-i dau nume de scriitori romani pentru o serie
de literatura romana pe care vrea s-o facd la Fayard.
In timp ce méancam, i-am scris o listd de nume, plus
indicatii sumare de varsta, genuri literare practicate,
numar de carti. La plecare, dl.Tacou mi-a dat din nou
cateva din cartile aparute la el la L’Herne, ceea ce m-
a bucurat. El e un ,,tigru imblanzit”, cum i-am spus,
formuld pe care a acceptat-o. Ma studiaza, ma
tatoneaza, ma provoacd dupa retetele lui pragmatice
si occidentale, dar am impresia ca totusi imi acorda
un credit, nu stiu care si nu stiu de ce. Poate ca pur si
simplu i plac, céaci are o sliabiciune mare pentru
femei, acum ,,platonica” din cauza varstei.

Dupéd dejun, Tnainte de un alt rendez-vous, am
alergat cu disperare ca s ajung la libraria lui Jean-
Michel. Am gasit-o pe o stradutd veche si pustie, din
apropiere de Notre-Dame, dintr-o zona pe care o
,vazusem” in visul de cu seard, cum am realizat cu
multd emotie. Eram in acelasi ,,Joc”. Cand am ajuns
in fata librariei, plind de carti vechi, am avut un
sentiment straniu. Parcd eram intr-un roman! Si mi-
am adus aminte de Gustav Meyrink si de ,,Fata
verde”, care incepe u o intrare intr-un magazin vechi.
In sfarsit, pentru ci eram presata de timp, am intrat
repede induntru si am dat de Jean-Michel, care m-a
recunoscut imediat. A urmat un scurt dialog,
intrerupt insd de aparitia unui tanar lucrator din
librarie, care n-a mai plecat de langa noi. Dialogul pe
care-mi propusesem sa-1 am cu Jean-Michel s-a dus
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naibii §i atunci am gasit o formuld oarecare §i am
promis ca vin altidatd pentru niste carti de Anne-
Catherine Emmerick, si am plecat.

Probabil cd nu fusesem bine pregititd pentru
intdlnire, probabil ca nu era momentul, nu stiu. Dar
am plecat de acolo cu un sentiment finalmente bun,
caci stiam ca facusem macar ,,contactul”. Jean-
Michel seamana destul de bine cu barbatul straniu pe
care-l1 vazusem ladngd Beaubourg acum cateva
saptamani.

21 iulie

Acasa, intr-o stare psihica contradictorie, am gasit
un mesaj telefonic de invitatie la o reuniune a
asociatie Gurdjieff-Ouspensky pentru luni seara, adica
azi, la ora 20 punct. Glasul de barbat care a lasat
mesajul mi-a indicat intersectia dintre rue de Bretagne
si rue Vieille du Temple. Am confirmat la randul meu
ca voi veni, tot prin telefon, tot pe un repondeur.
Comunicarea asta prin repondeur, fara persoane, si cu
scurte mesaje, e destul de bizara. in fine.

leri seard, duminicd, m-am apucat sa citesc
Ouspensky, “Un nouveau modéle de I'univers”. La
un moment dat, dupa 10 seara, se facuse anoapte in
intregime, un semn mic rogu mi-a atras privirea din
carte, prin geam. Am vazut ceva straniu. Punctul era
o lumind rosie care, afard, a desenat in aer, pret de
cateva bune secunde, un fel de hieroglifa, apoi s-a
inaltat in sus si a disparut. Am ramas interzisa. Valuri
de frisoane m-au strabatut, unele din ele cum nu mai
simtisem finainte. Frisoanele veneau de la un fel de
teamad, caci nu infelegeam ce vazusem pe geam. Am
vrut sd inteleg si am ridmas nemigcatd, privind
indelung afara ca sa vad daca se mai repetd ceva. De
cealaltd parte a gradinii interioare a imobilului meu e
un bloc de locuinte. Unele ferestre erau luminate. M-
am gandit o clipd cad poate cineva aruncase o tigara
aprinsd pe fereastrd. Dar desenul luminos din aer
semana cu desenul pe care-1 face un carbune cand e
agitat repede si continuu pe un fond intunecat, avea
forme rotunde si ornamentale. In plus, in loc si o ia
in jos, a luat-o in sus. Contrat gravitatieil Am
asteptat sa se mai repete ceva, dar n-a mai aparut
nimic. Dupa o vreme, m-am dus langa fereastra si
am privit in Intunericul acum dens. N-am vazut
nimic, dar amintirea desenului rosu luminos mi-a dat
din nou frisoane intense si prelungite. In sfarsit,
obosita de tot, n-am reusit sa citesc din Ouspensky
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decat studiul despre Notre Dame de Paris si un
articol despre sex In modernitate.

Desi m-am culcat totusi tarziu, dimineata am fost
,,sculata” devreme, la 7, de ceasul meu interior. Ca si
ieri, dupa paine goala si putina cafea, m-am apucat
de meditatie foarte devreme, la 8 fara 10. Am mers
destul de bine, m-am rugat mai ales in gand si la un
moment dat am avut o senzatie stranie legatd de
bratele mele. Mi s-a parut ca proportia lor, in raport
cu restul trupului, se schimbase. Parcd devenisera
grele, usor straine de restul trupului si mi ales mai
mici. Era o nepotrivire, o jena intre ele si rest, pe care
am simtit-o clar si indelung. Apoi, la un moment dat,
le-am simtit ca foarte departe in jos, ca i cum eu as
fi devenit mai inaltd, sau le simteam mai de sus, ca i
cum as fi devenit mai mica. Apoi am avut multe mici
senzatii pe partea superioara a craniului, ca niste
firicele vii de energie care ieseau din cap. in fine,
frisoanele au Inceput de data asta din diferite parti
ale trupului, nu de la talpi in sus ca de obicei, §i nu s-
au raspandit peste tot, ci atacau numai anumite
portiuni. Cum lectura mea cea mai recentd era
Ouspensky, meditatia mea a fost in legatura cu ea,
cdci observ ca depind de lecturi in ce priveste
continutul si forma in care ma rog. Si de fapt,
problema grava din ultimele zile tocmai asta este:
intre o lectura de tip catolic, crestin §i o lectura de tip
ocult, esoteric, oscilez launtric constant si ma simt
profund tensionata, céci nu stiu cum sa le impac si
daca trebuie sa le Impac.

In fine, acum citeva minute, in timp ce mai
machiam, md gandeam iar la intamplarile din
ultimele zile si la faptul dacad sunt sau nu pe drumul
cel bun. Ei bine, din senin s-a aprins chiar langa
mine, in plind zi, o lampa halogen cu picior, care
pand acum n-a vrut deloc si functioneze! in timp ce
ma gandeam cu o anumita emotie la faptul ca s-ar
putea sa fie cea mai importantd zi din viata mea —
intrucat diseara ma duc intr-un loc special —
lampadarul s-a aprins singur! Am simtit iar cd ma
apuca toate frisoanele din lume, cici era incd un
»omen”. Am ramas uluitd privind lampadarul minute
intregi. Acum consemnez toate astea tocmai pentru
cd vreau sa fie scrise inainte ca eu sa plec de acasa
pentru toatd ziua §i sd ajung diseard la ora 8 la
reuniunea Gurdjieff-Ouspensky.

Doamne, ajuta!
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CONSTANTINOPOL,
CAPITALA BIZANTULUI

Florin CRISMAREANU

Jonathan Harris este profesor de istorie a
Bizantului la University of London si ar trebui sa
fie deja cunoscut cititorilor autohtoni prin
traducerea lucrarii sale Bizant. O lume pierduta
(traducere de Mihai Moroiu, Bucuresti, Editura
Baroque Books & Arts, colectia Savoir-vivre,
2016). De aceasta data, profesorul englez ne
invitd la o cilatorie fascinanta pe strazile si printre
monumentele capitalei bizantine (Constanti-
nopol, capitala Bizantului, traducere de Mihai
Moroiu, Bucuresti, Editura Baroque Books &
Arts, colectia Savoir-vivre, 2020).

Fara nici o indoiald, Constantinopolul a fost
un oras cum nu a mai fost altul. Si nu este nimic
exagerat intr-o astfel de afirmatie, din moment ce
aceasta cetate a dainuit vreme de peste unsprezece
secole (330-1453). Mai mult decat atat, acest oras
nu a fost maret doar prin prisma longevitatii sale,
ci din multe alte puncte de vedere, care au tinut
mai ales de cultura si civilizatie. Primul sau nume
a fost Byzantion (activ inca din secolul al VIII-lea
i.d.Hr.), apoi Constantin cel Mare (306-337) l-a
numit Constantinopol si ulterior turcii i-au
schimbat denumirea in Istambul (oficial din
1926). Nordicii din perioada medievald numeau
acest oras Miklagard. De asemenea, toti stiau la
ce se referd folosirea unor epitete precum ,,Marele
Oras”, ,Regina Cetatilor”, ,,Noul Ierusalim”,
»Noua Roma” sau, pur si simplu, ,,Orasul”.

Intins pe o suprafatd foarte mare, aceastd
cetate a fost locuitd in perioadele sale de maxima
inflorire de cateva sute de mii de oameni (numai
pe Hipodrom puteau intra peste 100000 de
spectatori). Populatia intalnitd in acest oras era
foarte diversd si cuprindea pe langa greci
(majoritari), sirieni, armeni, evrei, venetieni,
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genovezi, franci, englezi (varegi), amalfitani,
lombarzi, pecenegi etc (agsa cum mentioneaza un
document latin pastrat din secolul al XI-lea).

De la bun inceput, profesorul englez invita
cititorului la o plimbare imaginara pe principalele
artere ale Constantinopolului, vizitand locurile
cele mai semnificative si mai spectaculoase ale
capitalei, dintre care se remarca in mod deosebit
catedrala Hagia Sophia, construitd in timpul
imparatului Iustinian (527-565), dupa planurile
arhitectilor Anthemius din Tralles si Isidor din
Milet. Impunatoarea catedrala a fost sfintita pe 26
decembrie 537.

Lucrarea lui J. Harris este scrisa plecand de la
ideea ca ,,atunci cand a disparut mitul, au pierit si
puterea si bogitia” (p. 14). Intr-o oarecare
masurd, este adevarati aceasta afirmatie, de
vreme ce ,,prosperitatea eclatantd era o parte
esentiald a mitului bizantin” (p. 171). Totusi,
mitul care a invaluit Imperiul Bizantin nu s-a
redus doar la prosperitatea materiald, ci a fost
intretinut mai ales de dimensiunea spirituald
intalnita la populatia acestui imperiu. Este
adevdrat ca uneori au fost perioade suficient de
lungi in care bogétiile materiale au lipsit din
capitala imperiului, insd mitul, mai ales pentru cei
din afard, nu a disparut.

In ceea ce priveste viata politica, ,,Bizantul a
fost 0 monarhie absoluta, iar in teorie Imparatul,
reprezentant al Atotputernicului, nu raspundea
decat in fata lui Dumnezeu. Democratia nu juca
niciun rol 1n acest fel de randuire a lucrurilor:
chiar cuvantul in sine era considerat un sinonim
pentru anarhie” (p. 219). Pe de alta parte, aceasta
monarhie absolutd nu a avut o evolutie liniard,
mostenindu-se pe cale ereditard, ci a fost mai
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degraba una fracturata, imprevizibila, provocata
de acele personaje care aveau de partea lor
puterea armatd sa rastoarne un anumit monarh sau
sd se impuna pe tronul rdmas vacant. Profesorul
englez sesizeaza foarte bine ,una dintre
contradictiile specifice vietii bizantine: in ciuda
afirmatiilor 1inflacarate la adresa persoanei
imparatului si oficiului imperial, dar si a
incercarilor asidue de a respecta principiul
ereditar, in practica tronul era la indeméana oricui
strangea suficientd fortd ca sa-1 dobandeasca” (p.
273).

Un capitol interesant este cel dedicat
outsiderilor, adica acelor oameni care trebuie, din
diverse motive, exclusi din viata cetatii. J. Harris
considera ca ,,cel mai masiv grup de outsideri era
alcatuit din femei” (p. 237). Poate parea destul de
stranie includerea femeilor 1n aceeasi categorie cu
homosexualii, eunucii, alienatii mintali, chiar
nebunii intru Hristos, paganii (pecenegi, cumani),
musulmanii si evrei. Si intre aceste categorii de
oameni existau mari diferente de acceptabilitate
printre bizantini: nu se poate spune ca alienatii
sau homosexualii aveau acelasi rol la curtea
imparatului, asa cum il aveau eunucii, spre
exemplu. S& nu mai vorbim despre importanta
femeilor, care in anumite perioade au avut un rol
esential in deciziile de conducere ale imperiului.
Asadar, asezarea sub aceeasi umbreld a unor
categorii atdt de diverse nu mi se pare tocmai
corectd. Unele persoane din categoriile
mentionate nu erau doar tolerate, ci chiar
indispensabile pentru buna desfasurarea vietii
cotidiene din Constantinopol si din Imperiul
Bizantin.

In paginile cartii pe care o avem in vedere, J.
Harris mentioneaza in treacdt si faimoasa Garda
Varegd sau Garda Purtatorilor de Securi, care a
oferit intr-o anumitd perioadd protectie
impératului bizantin. Aceastd trupa de elitd a
armatei bizantine a fost infiintatd in vremea
impéaratului Vasile al II-lea (vezi Mihail Psellos,
Cronografia, 1, 9), supranumit Bulgaroctonul
(,;,ucigasul de bulgari”), care a domnit intre 976 si
1025. In 988/ 989 Vladimir I al Kievului i trimite
imparatului bizantin o armatd de 6000 de
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luptatori, care ulterior au format nucleul Garzii
Varege. Intre acesti mercenari nordici se remarc,
la un moment dat, Harald Sigurdsson (1015-
1066), care dupa moartea regelui Olaf (1030) a
plecat din tara natala, Norvegia, si a ajuns si
slujeasca cneazului rus Iaroslav I cel Intelept (cca
978-1054). Ulterior, Impreund cu aproximativ
500 de oameni, Harald a ajuns la Constantinopol,
in jurul anului 1034 (J. Shepard 1973, 145-150),
si s-a inrolat in slujba Tmparatului bizantin. Unii
specialisti sustin ca acesta a luptat in optsprezece
batalii purtate de bizantini. A participat la mai
multe campanii din Marea Egee, Bulgaria si
Sicilia. Castigand respectul celorlalti razboinici,
Harald a devenit la un moment dat comandantul
Garzii Varege. Dupa 1042 — cand evadeaza dintr-
o inchisoare constantinopolitand — el se ntoarce
in patria natala — prin Rusia Kieveand — si urca pe
tronul Norvegiei (initial, In 1046, asociat la
domnie alaturi de Magnus I), fiind cunoscut si ca
Harald al Ill-lea sau Harald Hardrada (,,Asprul
Conducitorul”), domnind ca singur monarh intre
1047-1066. Este considerat de istorici ca fiind
ultimul mare rege viking (pentru detalii, vezi
Sigfas Blondal, The Varangians of Byzantium, An
aspect of Byzantine military history translated,
revised and rewritten by Benedikt S. Benediks,
Cambridge, Cambridge University Press, 1978 si
Sverrir Jakobsson, The Varangians: In God's
Holy Fire, London/ New York, Palgrave
Macmillan, 2020).

J. Harris vorbeste in paginile cartii sale despre
o altd particularitate intdlnitd n Bizant: ,,focul
grecesc”, cu ajutorul caruia a fost aparata cetatea
Constantinopolului de numeroase atacuri, cum au
fost cele ale arabilor din 678, sau al rusilor din
941, care consemnau faptul ca bizantinii ,,aveau
la dispozitia lor fulgerul din cer si le dadusera foc
revarsand flacari asupra lor, ceea ce i-a impiedicat
sa-i cucereasca” (p. 96).

Caderea Constantinopolului este si ea
analizatd 1n detaliu de catre J. Harris, tindndu-se
cont de mai multi factori. ,in ultima instanta,
latinii au fost cei care au aplicat lovitura
devastatoare in urma céreia capitala bizantina a
intrat in lungul ei declin” (p. 270). Pe mai multe
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pagini este descrisa cu lux de amanunte jefuirea
Constantinopolului de cétre latini in 1204. ,Fratii
intru Hristos”, latinii, cautau s jefuiasca nu doar
aurul si alte metale pretioase din capitala
bizantina, ci altceva mai de pret: moastele
sfintilor. Spre exemplu, ,,un episcop german a
scormonit 1n Biserica Pantokrator si a plecat cu o
prada bogata, printre care o bucata din Adevarata
Cruce, bratul Sfantului Apostol Iacob si «o parte
deloc neinsemnata» din Sfantul loan Botezatorul”
(p. 288). Maretul Oras a devenit in timpul
Imperiului Latin de Constantinopol (1204-1261)
doar o ,resursa pe care impdratii latini au
exploatat-o fara nici un scrupul” (p. 293). In
aceasta perioada, latinii au mers mult mai departe,
lasdnd 1n plan secundar ,furta sacra” si
concentrandu-se pe inchiderea bisericilor din
capitala Imperiului: ,,un legat papal a inchis
bisericile din Constantinopol in 1213, deoarece
preotii nu acceptau si recunoasca autoritatea
papald” (p. 299). Totusi, in pofida jafului
generalizat care a urmat anului 1204, J. Harris
sustine ca bizantinii nu isi pierdusera cu totul
increderea in occidentali: ,,chiar daca francezii si
venetienii se facusera vinovati de ocuparea si
jefuirea Constantinopolului in 1204 si pentru
aparitia Imperiului Latin, nu inseamnd ci
bizantinii isi pierdusera increderea in toti
occidentalii” (p. 328).

Cucerirea definitivd a Constantinopolului s-a
petrecut in 1453. Mahomed al Il-lea (1451-1481)
a pornit Tmpotriva bizantinilor in aprilie 1453.
Atacul final a fost lansat pe 28 mai si chiar daca
in dimineata zilei urmatoare nu erau semne ca
otomanii ar avea sorti de reusitd, norocul le-a
suras acestora in momentul In care ienicerii lui
Mahomed ar fi gasit o porta deschisa si ar fi trecut
de zidurile de aparare. Intr-o marti, pe 29 mai,
capitala Bizantului a fost cuceritd de catre
armatele lui Mahomed Cuceritorul. ,,Denumirea
Constantinopol a fost abolita, orasul primind in
1926 numele oficial de Istambul. Nationalistii s-
au Tnselat crezand ca este vorba despre un cuvant
autentic turcesc. « Istambul » era in uz inca de pe
vremea bizantinilor, ca mod de referire la
Constantinopol. Deriva din cuvintele grecesti eis
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tin polin, adica « la/ spre oras »” (p. 374).

Cartea lui J. Harris contine Anexa A: o
cronologie a celor mai importante evenimente
care privesc Constantinopolul si Imperiul
Bizantin in ansamblul sau. In Anexa B avem o
lista completd a imparatilor bizantini. De
asemenea, autorul ne pune la dispozitie o lista de
titluri pentru lecturi suplimentare, care depasesc
subiectul cartii, Constantinopolul, dar este foarte
utila cititorului dornic sd cunoasca aspecte care
privesc crestinismul, viata sociald, cultura,
economia, politica, campanii militare etc.
Lucrarea contine o bogata bibliografie, adusa la
zi. Indicele incheie aceastd frumoasa carte
publicata recent in limba romana, intr-o traducere
acurata si In conditii grafice exceptionale.

in concluzie, lucrarea lui Jonathan Harris nu
este utilda doar specialistului, ci si cititorului
cultivat, interesat de Constantinopol in mod
particular si de Bizant in general.

Jonathan Harris, Constantinopol, capitala Bizantului,
traducere de Mihai Moroiu, Bucuresti, Editura Baroque
Books & Arts (colectia Savoir-vivre), 2020.
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i

CABALA LURIANICA

Bogdan Mihai MANDACHE

Folosit in varii contexte, termenul de cabala
continud sd suscite interpretari, sd stdrneasca
nedumeriri, chiar dacd de la bun inceput s-a inscris
printre marile surse ale esoterismului occidental,
avand o influenta considerabila in Europa, mai ales
in Renastere si in epocile care au urmat, ceea ce ar
fi putut elimina inutile controverse sau nepotrivite
atribuiri de sens si intelesuri. Dand ramurii majore a
esoterismului iudeo-medieval numele de cabala,
sustindtorii sai au vrut sa demonstreze ca traditia
evreiascd autenticd era necesarmente mistica.
Scriind despre spiritualitatea si structura cabalei,
Maurice-Ruben  Hayoun  amintea  urmele
esoterismului ebraic antic, curent prezent in Sefer
ha-Bahir si in al doilea text fondator, Sefer ha-
Zohar. Expulzarea evreilor din Spania, dupa
cabalizarea integrald a iudaismului, schimba
situatia, evreii transformand in dramad cosmicd o
tragedie de dimensiuni nationale. ,,Daca universul
lor se scurge sau aluneca printre degete, atunci
universul fizic in intregime, operd a unui desen
divin, este el nsusi pradd distrugerii. De acum
inainte el trebuie reconstituit: astfel se naste schema
fondatoare a cabalei lurianice. Spirit simbolic
superior dotat, Isaac Luria a calchiat geneza
universului pe drama pe care o traia propriul popor”,
scrie Maurice-Ruben Hayoun. O lungd perioada,
spiritualitatea iudaicd a ramas necunoscutd celor
dinafara iudaismului, cunoscuta exclusiv de un cerc
restrdns de specialisti, restul raméanand in aria
comoda a speculatiilor sterile, a prejudecatilor. De
ani buni Editura Herald a recuperat teme si subiecte
indelung ocultate; unul dintre acestea este
spiritualitatea iudaicd, la editura amintitd aparand
cateva carti care pot fi trepte ale urcusului
cunoasterii: Cartea Splendorii. Zoharul; Doctrina
Cabalei; Magie si superstitie la evrei; Meditatia si
Cabala; Cabala — Mostenirea misticd a copiilor lui
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Abraham. Acestei serii de curand i s-a adaugat o
noud aparitie: James David Dunn, Fereastra
sufletului. Cabala rabinului Isaac Luria, Bucuresti,
traducere din englezd de Mihai Valentin
Vladimirescu, introducere la editia in limba romana
de Felicia Waldman, Editura Herald, colectia
»Sepher”, 2020, 224 p.

Isaac Luria, zis si ha-Ari (,,Leul”), acronim de la
titlul Iui ebraic, — ,,divinul Rabi Isaac” —, a fost un
cabalist si un mare mistic evreu care a reinnoit
intelegerea vechii traditii esoterice. Nascut la
Ierusalim, in 1534, dintr-un tata de origine germana
sau poloneza, familia Askenazi era raspanditd in
Germania si Polonia, si 0 mama de origine spaniola,
din familia Frances, la moartea tatalui, Isaac merge
impreund cu mama in Egipt, acolo unde se spune ca
tanarul Isaac ar fi deprins tainele Cabalei, unde a
intreprins studii rabinice sub indrumarea mai multor
maestri in Talmud, si tot acolo, in Egipt, a colaborat
la redactarea unor tratate halahice. In Egipt i-a avut
ca maestri pe David ben Solomon ibn Abi Zimra si
pe Betalel Askenazi. Cunoscut pentru profundele
sale preocupari in materie religioasd, Isaac Luria,
poate spre surprinderea unora, devine un bun
negustor, reusind sa imbine cele doua domenii atat
de diferite, onorandu-le pe amandoua. Cat era inca
in Egipt, Isaac Luria s-a ardtat interesat de esoterism
si ca urmare a unor viziuni sau revelatii mistice s-a
retras pe o insula de pe Nil, Jozirat al-Rawda, unde
cativa ani se dedica studiului si meditatiei, ani in
care va aprofunda Invatatura lui Moise Cordovero.
Este o perioadd mai putin stiuta din biografia lui
Isaac Luria, dar se stie cd inca nu-si dezvoltase
propria doctrind misticd, multumindu-se cu
interpretarea scrierilor autorilor clasici. La revenirea
pe pamanturile lui Israel, la Safed, in linii mari
portretul sdu spiritual prindea contur, un contur la
care contribuia si intdlnirea cu Moise Cordovero.
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IntAmplarile din viatd au facut din Isaac Luria o
personalitate solitard si independentd, profund
originala in ciuda apasarii traditiei; ocupandu-se in
egalda masurd de negustorie, cit si de domeniul
traditiei religioase, Isaac Luria face o figura
distincta in lumea iudaica, desi biografii sdi nu l-au
considerat vreodata un revolutionar religios, ci un
mistic angajat care cautd o cale pentru a explica
traditiile pornind de la propria experienta.

Cand s-a mutat la Safed, Isaac Luria avea deja in
urma sa un lung parcurs mistic, elaborase o metoda
pentru intelegerea Zoharului si a cabalei medievale
asupra careia meditase indelung. La acea vreme,
stralucirea intelectuald a unui cabalist care trdia la
Safed, Moise Cordevero, autor a numeroase scrieri,
atragea numerosi discipoli si chiar maestri dornici sa
fie in apropierea Maestrului. Isaac Luria 1i citise
multe din lucrari si ii devine discipol, in acelasi timp
descoperind si imensa bibliotecd in mare parte
ignoratd de contemporani, carti ale cabalistilor
spanioli scrise si aduse inainte de expulzarea din
1492. La randul lui, Isaac Luria a adunat in jurul sau
treizeci de discipoli, cel mai cunoscut dintre ei fiind
Haim Vital, cel care a redactat dupa moartea
maestrului majoritatea scrierilor care alcatuiesc
cabala lurianicd. Ca in jurul oricdrui mistic si
maestru, si in jurul personalitatii ui Isaac Luria s-au
tesut tot felul de legende, mai cu seama ca a murit de
foarte tanar, avea doar 38 de ani si nu scrisese cu
propria mana nici o carte, toate aveau sa fie opera
discipolilor. Isaac Luria spunea ca de cum lua in
mana pana pentru a scrie, viziunile navaleau asupra
lui cu forta unui fluviu urias; incapabil sa puna capat
suvoiului, Luria a renuntat sa scrie, mistica lurianica
constand in vaste tablouri, greu de descompus in
fraze si paragrafe. Traditia iudaica spune ca moartea
timpurie poate fi pedeapsa pentru un grav pacat.
,»Dupd unii, el ar fi comis intr-adevir o mare
greseald dezvaluind discipolilor marile taine
dumnezeiesti pe care ar fi trebuit sd le pecetluiasca
pentru totdeauna in inima lui”, spun autorii
Dictionarului enciclopedic de iudaism. El nsusi a
vorbit despre imposibilitatea de a vorbi secretele
Tora, legate intre ele, fard capat, recomandand
discipolilor sa citeasca doar cele scrise de Haim
Vital, ,,cel care a coborat pana la capatul gandurilor
mele”. Isaac Luria a fost de asemenea un poet
liturgic iar lucrdrile sale erau de o inefabila
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frumusete, impregnate de teosofia cabalistica si
limbajul Zoharului incat au fost incorporate in
ritualurile de rugaciune ale comunitatilor evreiesti,
atat din Orient cat si din Occident.

Comentatorii scrierilor lui Isaac Luria subliniaza
cd acestea sunt singularizate de independenta fata de
traditia predecesorilor, cabalistii bazandu-se de cele
mai multe ori pe traditia primitd de la predecesori;
de aceea nu trebuie sa mire faptul ca invatatura lui
Luria se intemeia doar pe studiul intreprins de el, nu
pe personalitatea vreunui invatdtor. A preluat in
gandirea sa aspecte ale traditiilor religioase locale, a
acordat o atentie deosebiti analizei mistice. In ciuda
dificultatii sistemului sdu de gandire de o sofisticare
putin comund, deopotriva abstract prin ramificarile
formale si foarte concret prin imaginile de multe ori
transferate din anatomie si fiziologie, opera lui Isaac
Luria era orientatd catre popor, el urmarind
constituirea unei elite intelectuale si mistice
capabile sa preia toate chestiunile religioase,
spirituale si omenesti ale masei de credinciosi careia
i se adresa. Cateva subiecte ocupa centrul invataturii
lui Isaac Luria: teoria tsimtsoum, despre contractia
primordiald a lui Dumnezeu infinit; teoria omului
primordial sau Adam Qadmon, forma umana de
dimensiuni cosmice care este prima emanatie iesita
din Infinit; teoria Tigqun, reintegrarea luminii
risipite. ,,Gandirea Lurianicd, asa cum rezultd din
aceste scrieri, a propus pentru prima oard o
mitologie cabalistica comprehensiva, care includea
autoevolutia initiald a lui Dumnezeu, creatia
universului si a umanitatii, originile raului, metoda
prin care aceste poate fi anihilat si felul cum poate fi
restabilitd unitatea originald a divinitatii si creatiei.
In plus, Luria a instituit un sistem elaborat de
meditatii si practici ritualice menite sa faciliteze
legatura omului cu divinul. Doctrina lui a devenit nu
doar cea mai acceptatd formda a Cabalei, ci si a
iudaismului insusi, in mésura in care se poate spune
asa ceva”, afirma Felicia Waldman. Doctrina si
practicile lurianice erau intemeiate pe convingereca
ca intreg spatiul era populat de scéntei luminoase
care asteptau de la inceputurile timpurilor o
eliberare pe care doar oamenii luminati de teosofia
cabalistica sau de cunoasterea Torei ar fi putut sa o
aduca.

CARTEA DE FILOZOFIE
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Este poet, traducator, eseist, fotograf, creator de colaje, si profesor. Preda creative writing la Universitatea William
Paterson. La finele anului trecut, volumul de versuri, Saruturile nesfirsite ale vintului, a fost publicat in Canada, bucurin-
du-se de sustinerea financiara a guvernului Canadei prin Fondul de Carte al Canadei, dar si Consiliul pentru Arte al
Canadei), si a Provinciei Columbia Britanica ( prin Fondurile destinate editarii de carte din Columbia). Este al saispreze-
celea volum publicat pana acum. Poemele sale au apdrut in peste o sutd de reviste. Cea mai recentd traducere, realizata cu
Mahmood Karimi-Hakak, lubeste-ma mai mult decit ceilalti: Poeme alese sau Iraj Mirza// Love Me More Than the
Others: Selected Poetry or Iraj Mirza/, a fost publicatda la Editura Cross-Cultural Communications, SUA, in
2014. Traducerile au aparut in reviste consacrate (The Sufi Journal, Basalt, Visions International, World Poetry Journal,
and Atlanta Review) iar opera critica, si interviurile,in Notre Dame Review, Persian Heritage Magazine, Gargoyle,
Southern Humanities Review, The Paterson Literary Review, Ascent, Florida English, si Prime Numbers Magazine. Bill
Wolak a obtinut citeva burse de cercetare in domeniul stiintelor umaniste si doua burse Fulbright-Hays pentru studii si
calatorii in India. A participat la patru festivaluri de poezie, care au avut loc in India, si la Festivalul International de Poezie
,,Mihai Eminescu”, de la Craiova.

Variatiunile unei linii drepte Transa a nisipului
dupa o fotografie de John Santerineross Esti pod al oglinzilor
traversat doar de zimbet
Noapte, vin pastrator al gustului
saruturilor tale. intuneric sorbind saruturi
si nelinisti de licar
Noapte, fagaduiala
stringind la piept doar goliciunea. imbratisare a labirintului
din lemnul de foc al alchimistului
Noapte, cormoran spre afundul
apei involburate. promisiune a fulgului
si roza a fulgerului nevazut
Noapte, a saptea carte de tarot
tremurindu-ti in mina. transd a nisipului
din ochi de sirena.
Noapte, singuratatea

tainicd a fulgerului.

Noapte, zimbet efemer
de scinteie iutind

Noapte, oglinda de umbre
inspirindu-ti pletele.

Fiecare vis, doua oglinzi
Fiecare vis,
douad oglinzi.

Una

a goliciunii tale
raminind nisip

in cautarea drumului.

Alta,
a necredintei,
luind
luna
din pletele ei.
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Semn de frumusete
Sovditor ca stropul de ploaie
cazind prin

umbra unei pasari colibri,
semnul de frumusete asteaptd
la fel ca punctul sigur

in care norii se sfirsesc.

E singura oglinda
bullseye.

Saminta de lubenitd
nimerind o paturd de picnic.

Cautatoare
trece lumina

peste clipirea de-ntuneric
a semnului de frumusete.

Traduceri: Olimpia IACOB

Bill Wolak. All the Wind s Unfinished Kisses. Copyright © Bill
Wolak 2020. Cover image: The Way Stars Reach Right Through
Your Nakedness, photo collage, Bill Wolak, 2019 Published in

2020 by: Ekstasis Editions Canada Ltd.
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UN POEM ALBANEZ iN NUMELE LIBERTATII (ll)

Despre acest poem, autorul lui, poetul Arian Leka imi marturisea, de curind, intr-o scrisoare: ,,Dincolo de tragedia
maritima albaneza, am incercat sa fac mal vizibila tragedia medieraneana; in plus, incepind cu titlul, m-am intrebat: cine
sunt evreii de astazi? Nu numai oamenii, dar si culturile se ineacd, dupa parerea mea tragedia nu este locala, ci mondiala.
Nu numai natiunile, ci intreaga omenire se scufunda.

UNDE? in care MARE? in marea mediocrititii, a iresponsabilititii. Omenirea se scufunda in egoism, in individualism,
in materialism si in propria urd, se scufunda odata cu insensibilitatea fata de destinul aproapelui sau, odata cu prejudecata
ca totul este marfa care are un pret, se poate cumpdra, vinde, recicla si care are un termen limita...

Putem concepe, oare, faptul ca insusi umanismul are un termen limita si un pret? Acesta este omul modern? Ce este
inecul? O perioada din viata noastra ? Sunt bucuros de aceste ginduri pe care tu le-ai transmis cititorului roman.

Poate ca suntem in pragul unei noi civilizatii: o noud Renastere, o era a descoperirilor, dar nu a Lumii, ci a acelora prin
care ne descoperim pe noi insine, a acelora prin care ne gasim eul interior, poate o erd a navigarii pe marea interioara.
Oamenii ii trateaza pe ceilalti asa cum au fost tratati evreii cindva,(deci Auschwitz-ul s-a intors la noi) si folosesc din ce
in ce mai mult termenii ,,lagér”, ,risipitor”, ,,strdin”[...]”. LD.

ARIAN LEKA

AUSCHWITZ MARITIMO
(partea a II-a)

Fara data. Ceremonia se repeta in fiecare an pe 28
martie.

BARACA NR.S. Coastele Spaniei.

Inveliti-va carnea cu carnea noastra!

De cite ori intrati In camasile, jachetele , in hainele
inecate,

Va mbracati cu trupurile noastre.

In piata de vechituri este locul nostru de intilniri
secrete.

Vino mascat. E vreme de razboi.

Ascunde-ti trupul in cadavrul meu eviscerat.

Supervizorii calitatii sosesc in lagar.

Separa imbracamintea perfectd de cea defecta

Cea careia 1i lipseste cite un nasture,

De cea pe care cusatura a deviat-o de la adevar.

Aleg orasul din Balcanii Occidentali

Spre care va porni primul transport.

Incepe ambalarea. Trupurile noastre de lini si bumbac
economic

Se preseaza, se comprimad, se pliaza si se
impacheteaza intr-o sacosa

Ca sd ocupe cit mai putin loc.

Ca sa nu se miste si sa nu se dezlege in timpul
transportului cu trenul.

Imi simti virfurile degetelor strapunse de ace?

Este sirma rupta cu dintii, o simti cum imi imbraca
trupul,

Croita dupa moda anilor’40?

Sosesc scafandrii mascati. Se scufunda in golul
sufletului meu.

Colecteaza par, unghii si gene pentru extensii.

Si peruci pentru barbati care se rad in cap.
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Ma minjesc cu noroi ca sd ma ascund de ei,
Nu ca sda-mi maschez nostalgia.

Ne imprastiem printre tarabele orasului ros
De séracia cu carnuri livide.

Tu erai firul rupt cu dintii.

Nod.

Legatura erai tu.

BARACA NR.6 — Marea Ionica

Libertatea noastra era supravegheatd, dar ne-am intors
din drum

Fiindca un grup de turisti cu tuburi de oxigen in spate

Tocmai vroiau sa ne vada trupurile din interior

Biletul de intrare se plateste in numerar de soare

Cind iese la suprafata busteanul umed

Cam in vreme de toamna.

Anotimp potrivit pentru un tur subacvatic

Se scufunda in maretie.

Zi scurta. Cimpuri nesecerate.

Ghidul recomanda vizitatorilor, din respect pentru noi,

Sa nu strigd prea tare prea tare bulele de aer compimat

Care ne bolborosesc in gura.

In prima sala apare Lusitania.

Pret inclus in bilet, in plus popcorn.

Apoi este de vazut Titanic in sala multimedia numarul
doi.

Kateri si Rades stirneste curiozitati si mai mari fiindca
se filmeaza pe viu, de doud ori pe zi

Chiar sub ochii curiosilor care inspira heliu

Fiecare dintre noi avem cite un rol.

Se filmeaza numai cind grupul de turisti se formeaza
din 20 de persoane.

Actiune. Scena 1. Episodul 1. Plan — portret — detaliu:
un tatd inecat 1si invatd fiul sd inoate. Episodul 2.

Scend de grup — plan largit: inecatii cu artrita isi fac
plimbarea de dupa amiaza in parc. Unul, imprudent,

absent in caz de fortd majora, strigd: mersul sub mare
inseamna a zbura. Seamdna cu dansul pe supra-
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fata Lunii. Stop camera. De la capat: doi tineri
figuranti scapara oasele de degete ca sd aprinda o

flacara. Oasele erau ude. Asistentul aduce alte doua
oase bine uscate. Actiune! Scapararea oaselor de

degete reincepe.

La un moment dat inceteaza.

Stam pe puntea vasului.

Oferim piine coaptd la soare, care se ineacad in marea
noastra.

Cu aschii de aur platim traficantii pentru o calatorie
pe tarm.

Al nostri dorm.

Sforaie.

Tin discursuri.

Se intorc la lucru.

Se ceartd dupa masa de seara.

Se reconciliaza in pat.

intilnirea s-a sfirsit. Sosesc traficantii.

i atrag pe tinerii turisti sa viziteze lagirul nostru
subacvatic.

Cu buciti din soare se plateste drumul de intoarcere.

Ne numara.

Ne spalam pe picioare.

Tu erai sfirsitul

Tu erai inceputul.

BARACA NR. 7 - Coastele Libiei

Acest lagar este un paradis subacvatic.

Fara praf, zgomot si noroi.

Podisurile ierboase nu sunt cosite inca.

Cristelnite cu apa sarata sunt agezate pe acest teren.

Una dupa alta pentru botez.

fnainte de convertirea in inecati dotati cu documente
legale

Inecatilor clandestini legea le cere sa agate la dus
culoarea pielii

Sé inchida in sifonier credinta

Si sd zdrobeasca sub stejar pielea groasa a etniei.

Aici sunt inecatii. Fara nicio diferenta.

Cu gesturi internationale minoritati de inecati
scufundati in marea noastra

Isi ureazi repaos etern si pace.

Niciun cuvint despre culoarea ochilor.

Dar le pot spune dupé ce pescarii raporteaza din nou

Cadavrele noastre scoase din apa?

Cum le-ag putea spune, ca dupa atitia ani de munca
sub mare

Unde petrecem goi, ca modele pentru studentii dela
belle arte,

Trebuie sa ne incéltdm din nou

Si sa ne imbracam cu cadmasi cu gulere albe?

Ne reintoarcem.

Ce mai gasim?

Measlini cu trunchiul plin de soareci. Bérci rasturnate
pe plaja.

Oameni care citesc anuntul despre despagubire care

Pentru inecatii din ultima tragedie maritima
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Nu va ajunge la oficiile postale, ci prin intermediul

timbrului, acasa.

Gasim observatorul pe plaja de unde am plecat
Turnul orasului, uitat in mijlocul cimpului.

Mai este si o pinza de paianjen

Prin care soldatul alb vorbestu cu superiorul negru.
Apoi tufisul cu picioare taiate. O viespe pe un ou

matur.

Masa goala in circiuma cartierului,

Unde paharul de vin varsat si-a uitat catusele.
Rochie atirnata picurind pe sirma.

Oasele noastre sunt puse in lazi

Ca buchete de crini albi.

Ne readuc pe pamint. Ne daruiesc terenuri in

paragina.

Tu erai oglinda sparta.
Pieptene pentru radacini le de pe craniu?

BARACA NR.8 — Coastele Tunisiei
Oricine si-a dorit o piatra de pe fundul marii ca

pandantiv

Si-a luat acasa o inima gaurita.
Sub apa marii barbatii bruneti sunt priceputi la

imblinzirea riurilor.

Femeile cu parul despletit torc pe fus funiile ploii.
Fetele cos venele rupte cu catargele vaselor.
M-am intors.

Ma spél pe ochi inainte sa intru in casa.

Pun cutitul cit mai departe de masa.

fnchid in pumn sufletele ridicate deasupra fetei de

masa.

Rup la soare firul care se onduleaza in mijlocul

cerului.

Pun radioul mai incet.

Privesc la forografia mea

Asezatd pe perete.

Ziua incepe cu aceleasi imagini.

Tata zimbeste.

Tata a plantat o casa in mijlocul gradinii.

Am implantat in ea copiii, plini de viatd, care se intorc

acasa fard sa aiba nevoie de harta.

Periutele de dinti sunt in pahar.
Papa sare mai multe trepte deodata si se crucifica pe

crucea verde a farmaciei.

Tu iesi la fereastra.

Mina iti flutura ca frunza in vint.

Unghie tédiata.

Trandafir albastru inveninat de lumina.

Par scurt.

Mica sageatd pe cimpul negru al ceasului.

Fara data

Butonul telecomenzii §i busola vasului Kateri i Rades

ramin in magazin in asteptarea

operei de artd realizatd in memoria victimelor.

— din ziarul local
Traducere din limba italiana

de Ioana DIACONESCU

LITERATURA UNIVERSALA

155




C TEA STRAINA

O CARTE DESPRE ARTA
ISLAMICA DE IERI $1 DE AZI

Marius CHELARU

e

Nu cu mult timp in urma am scris despre un
amplu proiect al unei mari edituri chineze! menit a
reflecta istoria a ceea ce numim azi Drumul mdtdsii2,
si despre felul in care schimburile, in cazul de fata
(s1) in domeniul diverselor forme ale artei, au dus la
evolutii interesante in locurile pe unde mergea, pe
traseu. Exemplificam si cu felul in care a ajuns
portelanul in Europa, dar si diversele contacte/
influente dinspre/ din lumea islamica.

M-a interesat intotdeauna cand am ajuns in fata
unor monumente, obiecte diverse de artd veche, (si)
sd incerc sa inteleg cat anume reflectd cultura
traditionald a acelui loc si cat/ in ce fel putem vorbi
de interdependente/ schimburi s.a., asta pentru ca, asa
cum scrie §i autoarea acestei carti, ,,nici o arta nu se
poate dezvolta in izolare”. Si, scrie Nuzhat Kazmi
(dand, atunci cand considera, si exemple), ,,nici arta
islamica nu a facut asta”. In Introducere (asezati sub
semnul unui moto, un hadit?® al profetului:
,Dumnezeu este frumusete si 1i place frumosul”),
autoarea scrie: ,,Istoria artei, asa cum s-a dezvoltat ea
in Islam, este un fenomen minunat; artele au atins un
nivel care poate fi comparat cu alte miscari canonice,
la fel de semnificative cum a fost Renasterea”. In
plus, ,,consistenta si continuitatea artelor in mediul
islamic” este ,realizatd in parametri intelectuali si
estetici extraordinari”.

Pentru a-si ilustra viziunea despre arta islamica,
autoarea a structurat cartea astfel: Introducere, Arta
picturii, Arta caligrafiei, Arta covoarelor si tesaturilor
textile, Arte islamice decorative: olaritul, ceramica,
sticla si metalul, Arta arhitecturii, Arta islamica si
lumea moderna, Dinastiile majore si, in final, un
glosar de termeni.

Sunt si alte premize de la care pleaca autoarea,
intre care o alta, enuntatd din start: ,,Arta islamica
este produsul unor factori puternici, care au creat un
mediu cultural care a fost pe etosul religios si
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afinitatile intelectuale inspirate de islam si adeptii
acestuia”.

Nascuta 1n Allahabad, unde a absolvit si
universitatea, Nuzhat Kazmi, care azi locuieste in
New Delhi (la data aparifiei cartii conducea
Departamentul de Istoria Artei la Universitatea Jamia
Millia Islamia), are studii post-universitare la alte
universitati vizand, intre altele, si felul in care au
interactionat arta europeand cu cea din perioada
mogulilor*.

Pornind (si) de la ideea schimburilor
interculturale, enuntatd mai sus, Nuzhat Kazmi scrie
ca arta islamica, de la inceput si pana azi, a ,,luat” de
la alte ,.traditii culturale”, si a ,,dat” la randul ei lumii.
In cartea sa, si-a propus sa ilustreze cum/ ce a produs
arta islamicd de-a lungul secolelor pand 1in

contemporaneitate, plecdnd de la preceptele
cunoscute ale islamului, intre care lipsa
reprezentarilor nidolatre”, a icoanelor,

»reprezentarilor” religioase, subliniind ca aceasta
»predispozitie impotriva icoanelor” nu a dus la o
»deficienta a reprezentarilor 1n artele vizuale”, ci mai
degraba a ,incurajat formarea de noi idiomuri
artistice de catre poporul islamic”. De pilda, desi
reprezentarea ,,formelor umane” nu a fost niciodata
eliberatd cu totul de religios, a fost constant
»practicatd si gustatd”, ca o forma creativa privita cu
indulgenta. In sprijinul afirmatiei sale Nuzhat Kazmi
il citeaza pe sultanul mogul Akbar (1542-1605,
considerat, de fapt, a fi fondatorul adevarat al
Imperiului Mogul, iar epoca sa este denumita, pentru
aceasta, ,,clasica”), care a spus (citatul este din opera
cronicarului sau, Ain-i-Akbari, a lui Abu’l Fazl, vol.
I, p. 115, din editia consultatd de autoares): ,,Sunt
multi care urdsc pictura, dar nu-mi plac astfel de
oameni.®” De altfel, Akbar (asupra epocii caruia
autoarea insista, cu temei, desi cu unele redundante)
a fost un patron al artelor, capodopere ale literaturii
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scrise in persand’ si ilustrate bogat si madiestrit.
Autoarea citeazd cateva astfel de carti, din opera
aceluiasi cronicar: ,,Povestea lui Hamzah a fost
reprezentatd in nu mai putin de 12 volume, si pictori
inteligenti au create cele mai uluitoare ilustratii
pentru nu mai putin de o 1004 de pagini ale povestii.”
Apoi ,,Chingiznama, Zafarnama, Razmnama,
Ramayana, Nal Daman, Kalilab Damnab, Ayar
Danish”. Sunt diverse titluri de car{i pictate cu
miniaturi deosebite, multe traduceri. De pilda,
Razmnama/ Cartea Razboiului este o traducere in
persand a Mahabharatei. Altele tin de lumea
islamica. Amintim, de pilda, Dastan-e Amir Hamza
Sahibgiran, sau Hamzanama, cum o aminteste si
autoarea, tradusd in Occident ca Aventurile lui
Hamza, o poveste din mediile de limba urdu,
consideratd o opera importantd in traditia populara
islamica.

Pe parcursul cartii, Nuzhat Kazmi vorbeste si
despre interdependente (de pildd chiar pictura din
epoca mogulilor, care a cunoscut, poate, cea mai
puternica dezvoltare in vremurile lui Akbar si
Jahangir, ultimul avand o biblioteca considerabila,
care continea 24000 de manuscrise cu ilustratii
minunate8, este o rezultantd mai ales a artelor persana
— dupa unii mai ales a artei ,,provinciale” persane — si
indiand), schimburi, comparatii cu diversele alte
forme ale artei din diferite medii (cu accent pe cele
din India, mai ales budism, dar nu numai), dar si
despre diverse teorii relativ la arta islamica sau care
tin de religia islamica. Un exemplu: ,,0 teorie care
incearcd sa explice de ce regasim inhibatd arta
reprezentarii In mediile islamice e legatd de
intelegerea ca Arabia nu are o traditie de revendicat.”
(Notam doar cd la multi autori musulmani regésim
acest discurs; ideea pleaca (si) de la faptul ca
perioada dinainte de islam este numitd in scrierile
islamice epoca ignorantei — Gahiliyya sau, persana,
Giaheliyya®) Dar, pe de alta parte, acest aspect, ca si
altele, scrie autoarea, a fost suplinit de faptul ,,care nu
poate fi ignorat” ca, pe masurd ce ,influenta sa
teritoriala se extindea”, Islamul a ,dovedit o
capacitate extraordinard de a prelua si transforma
idiomurile culturale, fie ele vizuale sau altfel ale
»comunitatilor care ajungeau sub controlul sau
direct”, aratand, pe de alta parte, la nivel local, ,,un
potential uluitor de a asimila etosul si vocabularul
regional in filosofia sa in dezvoltare”.

Sigur, sunt si alte opinii ale autoarei, caracterizari,
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teorii, comparatii §.a., sublinierea legaturilor din
diverse etape ale Islamului cu Europa (amintind si
efecte ale acestor contacte — de pilda, scrie Nuzhat
Kazmi, incepand din Renastere, ,,e usor sa detectezi
prezenta Islamului si a etosului sau cultural in diverse
trenduri ale artei care s-au dezvoltat in Europa”)!0, in
favoarea carora aduce argumentele sale, cu multe
informatii, nume, descrieri, detalii interesante despre
toate aceste arte. De pilda, despre felul in care a
evoluat caligrafia sau scoli de pictura din epoca
mogulilor ca aceea din Deccan sau, pe un alt palier,
detaliind, scolile Pahari (ad litteram: pictura
muntilor/ din munti) si Sikh, cum se vede din
sumarul cartii. Multe sunt folosite pentru a sublinia si
faptul ca, in pofida unor aparente constrangeri, ,,arta
islamica” a gasit calea sa lase loc de manifestare
opiniilor diverse, care au dus la manifestari artistice
spectaculoase.

In ziua de azi, spune autoarea, aceste forme ale
artelor islamice (fie cd este vorba de pictura,
arhitectura, arta covoarelor sau bijuterii, textile ori
arta gradinilor s.a.) au gasit calea de a se ,,adapta”,
pastrandu-si filonul traditional, si printr-un efort de
conservare/ recuperare. Si, daca nu insistd prea mult
pe influentele dinspre Europa, le subliniaza (din varii
puncte de vedere) pe cele ale Islamului asupra unor
artisti ca Rembrandt, Velasquez sau Delacroix, Henri
Matisse s.a. O altd concluzie a autoarei este ca
preocuparea pentru artd, aparitia unor noi §i noi
centre de studiu a istoriei artei, de formare artisticd in
general, intdresc imaginea puterii de a se innoi, de a
experimenta a artei islamice, pastrdnd insa
elementele sale esentiale. Astfel, scrie la un moment
dat, ,,ai putea raimane uimit de cum vinul proaspét a
fost capabil sd imbogateasca vechea cupd” a artei
islamice. In incheierea cartii, Nuzhat Kazmi scrie ¢
a Inceput aceasta carte ,asupra artei islamice cu
intrebarea asupra legitimitatii sale istorice si
religioase. Incheiem cilitoria noastra cu convingerea
puternicad ca geniul creativ al fiecdrei perioade si al
fiecarui popor nu pot fi negate” (...). Arta si artistii
islamici, in acest sens, nu fac exceptie”.

Acest volum poate fi o lectura instructiva utila, iar
unui cititor mai putin initiat ii poate (din multe puncte
de vedere, dincolo de unele aspecte de nuantat,
precizat s.a.) ilustra ce inseamna arta islamica, sigur,
cu accent pe zonele de interes pentru autoare cu
precadere, (si) cd nu este vorba numai de moschei si
minarete, c¢i §i de covoare minunate, caligrafie,
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picturi aparte, manuscrise adevarate opere de arta s.a.
O carte cu multe detalii, analize, informatii
interesante care poate constitui un punct de inceput in
a studia mai mult despre subiectul abordat, arta din
perioada mogulilor s.a., dar, mai ales, cu ilustratii
foarte frumoase. De altfel, volumul este realizat ca un
album de artd din punct de vedere al ilustratiilor/
reproducerilor din diverse locuri §i epoci.

Nuzhat Kazmi, Islamic Art. The Past and the Modern,
Lustre Press, Roli Books, New Delhi, India, 2009, 144 p.

Note:

1. The World of Ceramics: Hu Xin, The Overseas
Journey of Chinese Ceramics. The Reflection of Feudal
Emperors’ Willings, English version: Mathew Mueller, 114
p-; Cheng Yong, A World Lit Up by Ceramics. The Carrier
of the Ceramics’ Long-Standing History — Porcelan. The
spread of Ceramics Spirit and Intension, English version:
Phillippe Cheng, 164 p.; Zheng Yunyun, Culture of
Ceramics. Revealing Oriental and Western Values on
Artists Creation, English version: Jade Hung, 114 p.; Jianxi
Fine Arts Publishing House, Provincia Jianxi, China, 2018.

2. Reamintim, ca si istoria acestui drum, si cea a
numelui sdu este una fascinantd. Se accepta ca denumirea
deriva de la matasea de origine chineza si marile rute
comerciale din China spre lume. A avut si nume adecvate
locurilor prin care trecea. In Europa sunt diverse variante
despre cum a fost popularizat acest nume. Dupa unii, totul
a inceput cu termenul german Seidenstralle (Drumul
matasii), in 1877, si Ferdinand von Richthofen, care a facut
sapte calatorii in China, intre 1868-1872. Prima carte
numitd Drumul madtasii, 1938, 1i apartine geografului
suedez Sven Hedin.

3. Hadith sau hadis (cum se invatd limba araba in
muktab, scoala religioasd din Iran, singular — hadisha,
plural: ahadish), hadis sahih — hadis transmis in mod
autentic si sigur” de la Mahomed.

4. Imperiul Mogul (persana: Soltanat Moguli Hend) era
o forta de la inceputul secolului al XVI-lea pana la mijlocul
secolului al XIX-lea. A detinut/ controlat, in perioada de
maxim (in jurul lui 1700) mai toatd India, parti din
Afganistan etc.

5. Am consultat versiunea din Akbarnama/ Cartea lui
Akbar — The Akbarnama of Abu’l Fazil (History of the
reign of Akbar including an account of his predecessors),
translated from the Persian by H. Beveridge, The Asiatic
Society, Calcutta, India, 1907 (trei volume). Cronicarul
Abu’l Fazil ibn Mubarak a fost ucis din ordinul unui fiu al
lui Akbar, in 1602.

6. Citam mai departe: ,,It appears to me as if a painter
had quite peculiar means of recognizing God; for a painter
in sketching anything that has life, and in devising its
limbs, one after the other, must come to feel that he cannot
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bestow individuality upon his work, and is thus forced to
think of God, the giver of life, and will thus increase in
knowledge”.

7. Apoi, cronicarul scrie: ,,His Majesty himself sat for
his likeness, and also ordered to have the likenesses taken
of all the grandees of the realm. An immense album was
thus formed: those that have passed away have received a
new life, and those who are still alive have immortality
promised them”.

8. De altfel, a si scris ca dacd in fata sa ar fi adusd o
pictura, fara s i se spuna autorul, date fiind placerea sa si
interesul pentru aceasta artd, ar putea spune a cui este.

9. (Si) in sensul necunoasterii Coranului. Cf. Franz
Rosenthal, Knowledge Triumphant, The concept of
Knowledge in Medieval Islam, Leiden, Brill, 1970.
Cuvantul Gahilyya (Giaheliyya) (rddicina GHL — a nu sti,
nu este inrudita in celelalte limbi semitice) este intilnit abia
in Coran, cu sensul de necunoastere a mesajului divin.
Grete Tartler ([nfelepciunea arabd, antologie, studii
introductive, traducere, note si comentarii de G. Tartler,
Editura Univers, Bucuresti, 1988) subliniaza ca, prin
opozitie, al‘ilm — cunoasterea sau stiinta insemna in primul
rand cunoasterea revelatiei coranice.

10. Desigur, se pot aduce nuantari, precizari, se poate
discuta asupra unor puncte de vedere ca: ,,Islam succeeded,
to a large extent, in dissolving the divide between east and
west”. ,,The Ottoman Empire succeeded the Byzantium
Empire, but nothing of the ingenuity of this western cultur-
al sphere was lost.” ,,Perhaps it is better to say that Islam
beautifully assimilated and perfected the European classi-
cal and liberal arts and developed them to new dimen-

sions”.

NUZHAT KAZMI
CARTEA STRAINA
CONVORBIRI LITEFRARE




SCRISORI COMENTATE

UN CORESPONDENT IESEAN
AL LUI TOLSTOI (Il1)

Leonte IVANOV

Sa revenim acum la epistola lui Ivan Ermakov.

La Iasnaia Poliana, resedinta lui Lev Nikolaevici,
scrisorile curgeau din toate colturile lumii si, cu
siguranta, corespondentul iesean nu era primul cititor
nemultumit de deznoddmantul unuia sau altuia dintre
textele tolstoiene ori de modul in care au parasit scena
vietii eroi precum Andrei Bolkonski, Anna Karenina
sau Fedea Protasov. Dar, pana sd vedem in ce mod a
primit Tolstoi propunerea negustorului iesean, sd ne
oprim putin asupra continutului epistolei. Cum nu avem
decat traducerea in roméana a scrisorii lui Ermakov,
realizatd cel mai probabil de Jean Pascal, prima
problema care se pune este cea a autenticitatii textului,
a existentei originalului. Fiind o epistola adresata lui
Tolstoi, este putin probabil sd o gasim in editia de
Opere complete in 90 de volume a acestuia. Si totusi, in
,Lista scrisorilor redactate din dispozitia Iui Tolstoi”,
de la finalul tomului 78, putem citi un rezumat al
continutului scrisorii, alcatuit de secretarul personal al
prozatorului rus, Nikolai Gusev!:

»Lui I.A. Ermakov (Iasi, Romania), 25 aprilie
1908.

in scrisoarea sa din 18 aprilie s. n., scapetul
Ermakov scria ca sfarsitul nuvelei Parintele Serghi e
ingrozitor si poate stirni disperarea. Propunea un
alt sfarsit: ,,dupa uciderea fetei, fuga, disperare si
incercarea de a se sinucide, el da peste un scapet,
care-l convinge si se scopeascd; si abia atunci
descopera el universul sufletesc in mica obste a
scapetilor”2.

In aceeasi zi, Gusev i scrie lui Ermakov,
reproducand, fireste, cele dictate de Lev Nikolaevici:
raspunsul sdu, de asemenea in romana, il preluam din
aceeasi carte a reporterului Jean Pascal:

,lasnaia Poliana, gub[ernia] Tula, 25.04. [1]908

Stimate Ivan Aleksandrovici,
L.N. Tolstoi a primit scrisoarea dv., care l-a
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interesat foarte mult. El v-ar fi recunoscator, daca i-
ati trimite acele, in cel mai inalt grad interesante,
date despre doctrina religioasa, impartasita de citre
dv. din viata scapetilor, de care ati scris lui Lev
Nikolaevici. Contele Tolstoi admira puterea
credintei si curajul cu care coreligionarii dv. traduc
in fapta ceea ce cred; dar nu impértaseste, nu poate
fi de acord cu aceasta doctrina.

Vi trimitem o brosurd cu scrieri ale lui Leon
Nikolaevici, Barbatul si femeia, consacrata luptei cu
poftele sexuale: vederile sale despre castratie, daca
ele va intereseazi, sunt inserate la p. 36-38.

Va doresc toate cele bune,

Secretar, N.I. Gusev3”.

Ne aflam, asadar, In fata unui schimb autentic de
scrisori, generat de sfarsitul unei cunoscute nuvele din
perioada tarzie de creatie a contelui Tolstoi, iar faptul ca
scriitorul ii raspunde Iui Ermakov, e drept, prin
intermediul lui Gusev, vorbeste despre interesul pe care
i l-a starnit epistola negustorului scapet*. Jean Pascal,
»in goana dupa palpitant”, dupa cum se exprima, a dat
peste aceste documente literare in casa din Pacurari a
acestui ,,adept de vaza al sectei scopitilor de la noi” si a
gasit de cuviintd ,sd le astearnd in fata ochilor
cititorilor”, salvandu-le astfel de uitare. Ce s-a
intamplat cu originalul raspunsului lui Gusev, nu stim,
e posibil sa se fi pierdut, asa cum se pierd multe
asemenea relicve; tot astfel, Pascal n-a putut citi decat
o copie a scrisorii trimise lui Tolstoi, catd vreme
originalul se afld, cu siguranta, in arhiva scriitorului
rus.

Recitind Parintele Serghi, constatim doua-trei
inadvertente intre fabula relatatd de expeditorul
scrisorii si cea din textul pe care-l cunoastem din
editiile tiparite. In acestea din urma, Serghi n-o ucide pe
fiica negustorului, nu existd nici incercarea de suicid,
amanunte ce ne duc cu gandul la existenta unei alte
versiuni a textului clasic, care i-a fost accesibila lui
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Ermakov. Si, intr-adevar, in comentariile ce insotesc
nuvela Parintele Serghi din editia academica de opere
ale lui Tolstoi, gasim un pasaj asemanator celui rezumat
de negustorul scapet:

Parintele Serghi (varianta 7, ms. nr. 2) — finalul:

«in zori, iesi in pridvor. Nu cumva toate acestea
s-au intimplat? Curind, va veni si tatil. Ea o si-i
povesteasca. Ea e diavolul. Ce ma fac acum? Iata
acel topor cu care mi-am retezat degetul. Apuca
toporul, didu buzna in chilie. Fata, intinsd de-a
lungul patului, dormea. El se apropie, aprecie
distanta si, ridicind toporul, o lovi in lungul capului,
mai jos de osul parietal. Ea nu tipa, zvicni doar din
tot corpul si tot atunci se prabusi, iar el isi lua
ciciula, apuci piinea si iesi in fugi. Se lisi in josul
raului, unde nu mai fusese de 4 ani. Pe rau cobora o
pluta. — Fratilor, luati-ma cu voi. — Dar cine esti? —
Un pacitos. Luati-mi cu voi. De-a lungul raului, se
intindea un sleau larg, porni pe acest drum si merse
pana la vremea pranzului. La prinz, intra intr-un
cring si se intinse sa se odihneasci. Spre seari,
ajunse intr-un satuc de pe malul apei. Dar nu se
indrepta spre sat, ci catre rau, inspre ripa. ,,Da,
trebuie s-o sfirsesc. Dumnezeu nu exista! Dar cum
s-o fac? Si ma arunc in hau? Stiu si inot, n-o sa ma
inec. Sa ma spanzur? Da, iata braul, pe craca, sus”.
Lucrul acesta i se piru atit de posibil si la
indemana, incit se ingrozi. Dori, cum proceda de
obicei in clipele de disperare, si se roage. Dar si se
roage nu mai avea cui. Dumnezeu nu exista»>.

Tolstoi a redactat textul intr-un interval de timp
destul de larg, de circa noud ani®, a revenit in mai multe
randuri asupra manuscrisului, oarecum indecis in
privinta destinului, de dupd pardsirea mandstirii, a
eroului sau. In cele din urma, va renunta la versiunea cu
uciderea fetei de negustor, si-l1 va pregati pe calugarul
fugar pentru intalnirea cu Pasenka si pentru surghiunul
in Siberia. Pe 12 iunie 1898, Lev Nikolaevici nota in
jurnal: ,,Astazi, aproape pe neasteptate, m-am apucat sa
finalizez Parintele Serghi”, iar o lund mai tarziu,
conchide: ,,Am decis si dau nuvelele /nvierea si
Parintele Serghi, la tipar, in folosul duhoborilor”’,
semn cd lucrul la textul din urma se incheiase. In timpul
vietii autorului, nuvela Pdarintele Serghi nu va fi tiparita
sau, cel putin, asa ne asigurd editorii rusis. Ea s-a
pastrat in manuscris pand in 1911, cand a fost inclusa in
volumul I din Operele postume ale lui L.N. Tolstoi,
editie ingrijitd de Vladimir Certkov?, unul din prietenii
apropiati ai contelui si editor al operei acestuia.
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Cenzura a eliminat cateva pasaje, in special cele care se
refereau la moralitatea Tmparatului Nikolai I, insa, in
aceste pasaje se regasesc.

Urmeazd unele intrebari firesti: dacd textul s-a
publicat Intdia oard in 1911, unde-1 putuse citi Ermakov
cu trei ani mai devreme, sub ce forma si in ce ,,jurnale”?
Cu siguranta, daca a aparut in vreo revista, vorbim de o
alta versiune a textului sau, oricum, de un alt final decat
cel cunoscut nouda, de vreme ce Tolstoi a redactat
ultimului capitol in vara anului 1898, asadar, la cateva
luni dupa schimbul de scrisori dintre cei doi
corespondenti. Lev Nikolaevici nu dorise sa publice
nuvela, intrucat o dusese pana la acel stadiu, dupa cum
afirma, ,,cand totul se leaga si e logic, insa iti vine s-o
mai cizelezi”10. Nici autorul, nici secretarul sdu nu-si
exprima nedumerirea fatd de faptul ca negustorul din
lasi citise Parintele Serghi, prin urmare, textul sau un
rezumat al continutului fusesera publicate, era un fapt
cunoscut. Mai raméne ca noi sa aflam unde anume si
sub ce formal!l, iar editorii rusi sa-si revizuiasca opinia
cu privire la tiparirea postuma a textului.

Tolstoi si scapetii

A existat o atractie deosebitd a acestui scriitor, cel
putin in a doua parte a vietii, pentru filosofiil2 si
vagabonzii mistici, pentru diferite secte existente in
Rusia (duhobori, hlisti, scapeti ori molocani). E
cunoscut, de asemenea, ajutorul pe care l-a oferit
Tolstoi molocanilor!3, in timpul foametei din anii *70 ai
secolului al XIX-lea, sau duhoborilor in 1897-1898,
pentru a putea emigra in Canada. Tot astfel, biografii
vorbesc de faptul ca autorului 1i facea placere sa discute
cu sectantii si cu pelerinii rusi, dorind sa afle, cel mai
probabil, ,in ce constd credinta lor”, care e calea
apropierii de Dumnezeu.

Ne vom referi, in cele ce urmeaza, doar la relatia
scriitorului cu scapetii, pentru a vedea 1n ce masura le
impartasea ideile si, dupa cum mentionam, in ce mod a
primit Tolstoi varianta de final propusd de Ermakov
pentru Parintele Serghi. Ne vin in ajutor numeroasele
referinte la aceastd sectd din Insemndrile autorului
insusi si din bogata lui corespondentd, precum si
marturiile scrise ale unor apropiati de-ai sdi. Printre
acestia din urmd se aflau si doi scapeti: Andrei
Grigoriev!4, de la care Tolstoi putuse afla date despre
istoria sectei si amanunte despre viata lor in exilul
siberian, respectiv Gavriil Mensenin!3, autorul unei
carti despre cantecele scopitilor. Cu Grigoriev, lui
Tolstoi 1i facea placere sa discute, spunea ca se
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potriveau in pareri, iar pe membrii sectei 1i aprecia
pentru ca , il cautd pe Dumnezeu si ndzuiesc sa traiasca
dupa legile dumnezeiesti”, pentru ca impartagesc o
dragoste frateasca si i ajuta pe suferinzi, ,,nu rostesc
mascari, nu fumeaza si nu consuma carne”16, Exista, in
special, o idee pe care o Tmbratisau deopotriva si
scapetii, si Tolstoi, si anume ca singura cale de mantuire
pentru om o reprezenta biruinta asupra trupului, asupra
poftelor trupesti. E posibil ca, la aceastd concluzie,
scriitorul sa fi ajuns pornind de la propria-i experienta
conjugald, de la tensiunile tot mai dese dintre el si Sofia
Andreevna Bers!7. nca din 1885, ecoul acestor
framantari tolstoiene legate de viata in doi transpare in
corespondenta:

,»3a te distrezi chiar si cu nevasta, si pentru ea, si
pentru tine, e rau. Sa te scopesti, precum Origene, € rau.
Sa te chinui toatd viata In abstinenta si lascivitate, e, de
asemenea, rau. Care ar fi solutia?”!8.

Solutia nu se intrezareste usor, problema relatiilor
sexuale dintre soti, ,,una dintre cele mai importante
chestiuni practice crestine”, cum o defineste scriitorul,
continud sa-1 preocupe, ¢ abordatd in texte literare
(Sonata Kreutzer, 1889; Invierea, 1900), dar si in
cateva articole cu caracter filosofico-religios ori cu
tentd moralizatoare. Raspicat, opiniile sale cu privire la
scapeti, rasuna in raspunsul pe care acest autor 1l da lui
Mensenin, intr-o scrisoare din 31 decembrie 1897:

,,Ma intrebati de scapeti, daca e justd opinia despre
acestia, cum ca sunt oameni prosti, si daca inteleg ei
corect Evanghelia (Matei, 19.12), scopindu-se ei insisi
si scopindu-i pe altii.

La prima intrebare, raspunsul meu e urmatorul:
oameni prosti nu existd, suntem cu totii copiii aceluiasi
Parinte, cu totii suntem frati, cu totii suntem egali — nici
mai buni, nici mai rai decat altii. Daca e sa judecam
dupa ceea ce-am auzit eu despre scapeti, ei sunt oameni
truditori si duc o viatd morala.

La cea de-a doua intrebare, daca inteleg ei corect
Evanghelia, pe baza carui talc se scopesc ei Insisi si-i
scopesc si pe altii, raspund cu toatd convingerea ca ei
inteleg Evanghelia in mod gresit si, scopindu-se ori
scopindu-i pe altii, sdvarsesc acte ce contravin in mod
direct adevaratului Crestinism. Hristos propovaduieste
Intelepciunea, doar ca Intelepciunea e justd, ca orice
alta virtute, cand se obtine prin puterea vointei sustinuta
de credintd, si nu atunci, cand se obtine prin
imposibilitatea savarsirii pacatului. E acelasi lucru cu
fapta unui om care, pentru a nu se imbuiba, si-a
provocat o boala a stomacului sau, ca sa nu se bata, si-
a legat mainile sau, ca sa nu se certe, si-a taiat limba.

Dumnezeu l-a creat pe om asa cum este, i-a insuflat
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suflet dumnezeiesc in trup, pentru ca acest suflet sa
infraneze poftele trupesti (si in acest lucru consta
intreaga viatd omeneascd), si nu pentru a mutila acest
trup, indreptand lucrarea Domnului... Dacd oamenii au
o inclinatie pentru relatiile sexuale, aceasta se intampla
pentru ca acea desavarsire, pe care n-a reusit s-o atinga
o0 generatie, sa devina de atins In urmatoarea generatie.
Uimitoare e in aceastd privinta intelepciunea divina:
omului 1i este prezisd desavarsirea, Fifi desavarsiti,
precum Tatal vostru Ceresc. Un semn veridic al
desdvarsirii il reprezinti Intelepciunea — adevarata
intelepciune nu e doar 1n fapt, ci si in spirit, mai exact
in deplina eliberare de poftele trupesti. Dacd oamenii ar
fi atins desavarsirea si ar fi devenit intelepti, neamul
omenesc si-ar fi Incetat existenta si nici n-ar fi avut de
ce sa traiasca pe pamant, deoarece oamenii ar fi ajuns
ca ingerii, care nu se insoara si nu se maritd, dupa cum
e scris in Evanghelie. Insa, cati vreme oamenii nu au
atins perfectiunea, ei continud sa produca urmasi, iar
acesti urmasi continud sa se desavarseasca si sa atinga,
ceea ce le-a poruncit Dumnezeu, si se apropie mai mult,
si mai mult de perfectiune. Daca oamenii ar proceda
precum scapetii, neamul omenesc s-ar fi stins si n-ar fi
atins niciodatd desdvarsirea, n-ar fi mplinit voia
Domnului”.

lata, asadar, in extenso, ceeca ce credea Tolstoi
despre invatatura scapeti si despre Intelepciune ca
semn al desavarsirii umane. O desavarsire la care
scriitorul a aspirat intreaga lui viata, insa e greu de spus
daca a si reusit s-o atingd. Ce putem afirma cu siguranta
e ca s-a straduit sa lupte cu propriile vicii, de care era
constient incd din perioada petrecutd in spatiul
romanesc, iar prin sublimarea acestei lupte interioare, a
cautarilor si aspiratiilor sale in creatie, literatura n-a
avut decat de cagtigat!®.

Cat priveste solutia sugerata epistolar de negustorul
iesean, ea n-a putut fi acceptatd: Tolstoi Impartdsea in
multe aspecte invatatura sectei, nu insé si ideea scopirii,
vazuta ca un atentat la opera Creatorului.

S-ar cuveni, poate, doud-trei cuvinte si despre eroul
central al nuvelei, parintele Serghi: acesta a esuat in viata
monahald din neputinta de a iubi si de a crede; vanitatea
si trufia l-au insotit si dupa ce poarta manastirii s-a inchis
in urma sa, iar ispitele nu l-au intarit in credinta, cum s-
ar fi cuvenit, ci doar l-au condus la adevarul despre sine,
i-au desfacut solzii de pe ochi. Si-a dat seama, ne asigura
autorul, ca-si irosise cea mai mare parte a vietii ,,departe
de fericire”, departe de Dumnezeu si cd, in privinta
smereniei, avea de Inviatat destule de la Pasenka, acum
batrana Praskovia Mihailovna. ,,Se afla sus cel ce e
jos?0”, concluzioneaza Tolstoi.
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Au inteles aceste lucruri si autorul, si personajul in
momentul cénd, in fata pustiului vietii, a inceput sa se
simta adierea pustiului mortii.

Note:

1. Nikolai Nikolaevici Gusev (1892-1967),
memorialist, istoric literar si editor, secretar personal al lui
Tolstoi in perioada 1907-1909. Pe 4 august 1909, va fi
arestat la Iasnaia Poliana si surghiunit pentru 2 ani in satul
Korepino din Gubernia Perm’, pe motivul cd ar fi raspandit
scrieri interzise ale marelui prozator. In momentul
arestului, Tolstoi remarca cu ironie ca pe Gusev ,,il ridicau”
pentru ca-i raspandise cartile, in vreme ce autorul acelor
,.scrieri interzise” era lasat in pace. In perioada petrecuts in
exil, Gusev va scrie /{ea 2o0a ¢ JI.H. Toncmoim/Doi ani cu
L.N. Tolstoi, volum tiparit la Moscova in 1928, iar dupa
disparitia romancierului, se va ocupa de editarea operei
acestuia si va ocupa postul de director al Muzeului Tolstoi
din Moscova (1925-1931).

2. JLH. Toncroii, [lonnoe cobpanue couunenuii. Tom
78. Iucoma 1908 2./L.N. Tolstoi, Opere complete. Tomul
78. Scrisori din 1908, Moscova, 1956, p. 336.

3. Jean Pascal, Privelisti iesene, lasi, Gutenberg, s. a.,
p. 42. Patronimicul secretarului lui Tolstoi este redat gresit.

4. in ciuda varstei si a slabiciunii pe care o resimtea, la
cele mai importante epistole raspundea Tolstoi insusi; cele
mai multe din raspunsuri ii erau dictate secretarul N.N.
Gusev. In perioada aceea, Tolstoi suferea de o obturare a
unei vene a piciorului, ceea ce-i provoca dureri si acea stare
de slabiciune generala.

5. JLH. Tonctoii, [lonnoe cobpanue couunenuii 6 90
momax. Tom 31 (Omey Cepeurr, 1890-1898 rr.)/ L.N.
Tolstoi, Opere complete in 90 de volume. Tomul 31
(Parintele  Serghi, 1890-1898), Moscova, 1954.
Comentariile la text apartin lui Leonid Grossman.

6. Timpul efectiv de lucru la nuvela a fost insa mult mai
scurt: primele trei capitole sunt scrise in 1890, urmatoarele
patru in 1891, pentru ca ultimul dintre ele sa fie redactat in
1898.

7. Insemnare din 17 iulie 1898. Tolstoi intentiona si-I
ajute pe reprezentantii acestei secte, prigonite in Rusia, sa
emigreze in Canada. A dus o adevaratd campanie in presa
din tara si din strainatate intru apararea drepturilor lor, a
apelat la prieteni si cunostinte pentru strangerea de fonduri
necesare cheltuielilor de drum si si-a donat propriul
onorariu pentru romanul fnvierea, ca si drepturile rezultate
din traducerea acestuia in alte limbi, acestei secte. [nvierea
a aparut in revista ,,Niva”, in 1899. in drumul lor spre
Canada, duhoborii vor fi insotiti de fiul mai mare al lui Lev
Nikolaevici, Serghei Tolstoi.

8. Inclusiv profesorul Leonid Grossman, cu un amplu
istoric al redactarii si tiparirii nuvelei. A se vedea tomul 31
din editia de Opere complete.

9. Moscova, 1911.
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10. Dupa cum {i scria lui Certkov, pe 31 august 1902.

11. Ridica unele semne de intrebare cuvantul canva,
utilizat de Jean Pascal in traducerea scrisorii lui Ermakov.
Reporterul iegean nu avea in vedere termenul roméanesc, cu
sensul de “incaltdminte din pasla, sosoni’, ci, mai curand, se
raporta la rus. kanea, care inseamna, printre altele, "urzeala,
tesaturd a intrigii, ingirare a evenimentelor’. E posibil,
asadar, ca, in vreuna din revistele rusesti, sa fi aparut un
rezumat sau o schitd a viitoarei nuvele, si aceasta sa fi
generat reactia epistolard a negustorului scapet.

12. Pentru opera lui Grigori Skovoroda, spre exemplu.

13. Secta prigonitd in Rusia; din ordinul lui Nicolae I,
membrii acesteia au fost exilati in Caucazul de Sud, la
granita dintre Europa si Asia, la fel cum multi dintre ei au
emigrat, in special in America. Molocanii nu venereaza
sfintii si icoanele, nu-si fac semnul crucii, iar Biblia o
interpreteaza in sens alegorico-simbolic. Evitd carnea de
porc, nu beau si nu fumeazd, iar pe timpul postului
consuma lapte, de unde li se trage si numele.

14. Andrei lakovlevici Grigoriev (1848-1926) a fost in
mai multe randuri oaspetele lui Tolstoi la Iasnaia Poliana,
dupa cum si scriitorul 1-a vizitat de mai multe ori in catunul
acestuia, Aleksandrovsk. In 1871, Grigoriev fusese exilat
din pricina credintei sale in Iakutia, unde va ramane 36 de
ani; revenit in partea europeand a Rusiei, se va stabili intr-
un catun din apropiere de Koceti (Gubernia Tula), in care
locuia fiica cea mare a lui Tolstoi, Tatiana Lvovna
Suhotina.

15. Gavriil Prokofievici Mensenin (1862-1930) este
autorul volumului [Tossus u npoza cubupckux
ckonyoe/Poezia si proza scapetilor siberieni, aparut la
Tomsk, in 1904. Pe Tolstoi il cunostea din 1900, il vizitase
la Tasnaia Poliana si corespondase cu scriitorul.

16. Dusan Makovicky, Insemndri din Iasnaia Poliana,
17 mai 1910. Medicul slovac Makovicky (1866-1921) a
locuit in preajma lui Tolstoi la Tasnaia Poliana, in perioada
1904-1910 si l-a insotit pe romancier in célatoria cea din
urma, incheiatd in gara Astapovo. Jurnalul sdu este o
cronicd amdnuntitd a ceea ce s-a petrecut la resedinta
contelui Tolstoi in ultimii ani de viatd ai acestuia.
insemnarile sale au fost publicate in seria ,,Mostenirea
literara”, in 4 volume, incepand cu 1979

17. Cei doi au avut impreuna 13 copii, din care au trait
9. ,,Cred ca, pentru fericirea omului”, i se confesa Tolstoi
lui Certkov, ,,acesta, barbat sau femeie, trebuie sd nazuiasca
spre deplina feciorie, mai exact sa caute constient
neprihanirea, si atunci se va intdmpla cu omul ceea ce
trebuie sa se intdmple”. O afirmatie care ne aduce aminte
de spusele altcuiva: ,,E usor sa propovaduiesti abstinenta
dupa ce-ai trecut de 60 de ani”.

18. Din scrisoarea lui Tolstoi catre Certkov, datata 24
iulie.

19. V. si Livia Cotorcea, op.cit., p. 84.

20. Rus. ,,Beiiiie T0oT, KTO HIKe!”

SCRISORI COMENTATE
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PRIX MEDICIS

Simona MODREANU

Daca mai subzista vreo indoiala in privinta
exceptionalitatii anului 2020, pe toate planurile,
Premiul Médicis (atribuit lui Chloé¢ Delaume,
pentru romanul Le Ceeur synthétique/ Inima sintet-
ica, aparut la editura pariziana Seuil) vine sa-mi
intareasca opinia deja formulatd, aceea ca marile
premii literare au manifestat doud constante majore
in anul abia incheiat: solidaritatea cu cinul
editorilor, librarilor si, implicit, al scriitorilor, dar si
o preferintd vaditd pentru iocari serio, pentru
ludicul inteligent si cultivat. Chitibusareli istete,
nevralgii joviale, fluvii de (auto)deriziune si
strutocrococamile postmoderne vin sd ne piste
cotidianul amortit de leni si depresii pandemice. De
parca tot grupul Oulipo, prezent, trecut si viitor,
si-ar fi dat Intalnire la masa premiilor!

Dupa Goncourt si Renaudot, iata ca si juriul
Médicis s-a oprit asupra unui roman altfel, pe
calapodul autoarei cu un CV uluitor. Chloé
Delaume, pe numele ei real Nathalie Dalain (n.
1973), nepoata de terorist comunist, inchis pe viata,
s-a ndscut dintr-o mama franceza si un tata libanez,
copilarind in Beirut pana ce casa le-a fost distrusa in
razboiul civil Inceput in 1975. Familia pleacd in
Franta, se instaleaza la Paris, dar pe cand fetita avea
doar zece ani, trdieste in direct cea mai cumplitd
drama imaginabild, privindu-si tatdl cum 1i ucide
mama inainte de a se sinucide. Inevitabil, momentul
avea sa o urmareasca mereu de atunci si sa-i bantuie
imaginarul creativ, marcand-o pe veci cu
nesigurantd si instabilitate, traduse atdt in planul
educatiei personale (urmeaza cursurile facultatii de
Limbi moderne la Nanterre, dar se opreste in pragul
licentei, fard sd-si incheie memoriul despre
patafizica lui Boris Vian, din al cérui celebru
roman, Spuma zilelor, 1si ia prenumele de scriitoare,
Chloé, numele, Delaume, fiind imprumutat dintr-un
text al lui Antonin Artaud, L’Arve et I’Aume), cat si
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in cea personald (divorteaza de douda ori si se
desparte de toti barbatii cu care a trit). Dezamagita
de lumea academica, isi intrerupe studiile si se
apuca de scris, concomitent cu o sustinuta activitate
de prostitutie prin diverse baruri. Cu asemenea
familie biologica si cu ,nasi” literari ca Vian si
Artaud, tanara scriitoare nu putea fi decat foarte
speciald. De fapt, nu este doar scriitoare, ci si
cantareata, muziciana, performer, editoare, fugind
de o identitate monolitica si de corsete taxinomice.
In legitura cu schimbarea de nume, preciza intr-un
interviu de ce a recurs la ,,moartea identitatii civile,
pentru ci nu am ales-o. Intr-o dimineatd, mi-am
spus gata, ajunge, nu-mi place viata mea, nu-mi
place cine sunt, voi fi alta”.

In esentd, opera ei literara (consistentd!) este
autobiografica si autofictionald — nu din nombrilism
sau egomanie, ci pentru ca, prin cuvant, are
impresia céa-si poate recapata controlul asupra
propriei vieti, recredndu-se ca personaj de fictiune
—, 0 cautare poeticd originala, in egald masura
centratd pe literatura experimentald, fiind indelung
influentatd de grupul Oulipo — de Raymond
Queneau, mai cu seama — si de jocul lor cu limitele
limbii In interiorul unor frontiere stricte, cautand (si
in calitate de editoare) cele mai diverse si radicale
forme de expresie, topaind liber printre alexandrini,
jocuri de cuvinte, formule matematice aberante,
rupand canoane, coduri si bisericute literare, pentru
a gasi perlele rare pe care doar curiozitatea
neingradita le poate genera. Din experimentele ei
recente nu puteau lipsi, desigur, tehnologia si lumea
virtuald, ,bio-puterea”, sau mizele globale ale
literaturii. Ea insasi isi defineste orientarea ca pe o
»politicd a revolutiei Eu-lui”, axatd pe ,refuzul
fabulei care hraneste din belsug realitatea, al
fictiunilor colective, familiale, culturale, religioase,
institutionale, sociale, economice, politice si
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mediatice”, dupa cum afirma in La Regle du Je.

Ei bine, pandemia are si efecte nebanuite, pe
care abia incepem sa le deslusim, caci iat-o pe
insolenta, provocatoarea, nestatornica Chloé
Delaume aparand pe piatd, in vara lui 2020, cu un
roman aproape... ,normal”, dupd propriile-i
declaratii amuzate, adicd expunand o eroina, un
narator omniscient care nu dispare inainte de
sfarsitul cartii, un incipit si... doua finaluri, ca ,,sa
nu exageram, totusi”. Anul pare sé fi fost deosebit
de dur, din punct de vedere sentimental, pentru ea si
prietenele ei, asa incat s-a decis sd se avante, ca sa
le schimbe neguroasa stare de spirit, intr-un
extravagant foileton cu iz de chick lit balzacian-
durasian-vianesc, pe ritmuri de pop... sintetic, caci
autoarea a lansat in toamna trecutd si un disc, Les
fabuleuses  mésaventures  d’une  héroine
contemporaine, in tonalitdti ce amintesc de Myléne
Farmer, dar si de Robert (preferata lui Amélie
Nothomb). Uf, mai incape ceva? Un talmes-balmes
aparent, in fapt stapanit maestru, in numeroase
ocheade intertextuale (balzaciene, cu precadere),
pand la rotunjirea unei creatii hibride, o farsa
neagra, cruda, dar antrenantd si pocnind de umor
irezistibil, un juke-box narativ alert (fiecare capitol
preluand titlul unui cantec de pe albumul muzical),
jubilatoriu, care poate da dependentd! Cea care

Chloé Delaume
Le cceur
synthétique

roran
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Seuil
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cauta cu inversunare conventii si clisee pentru a le
intepa mortal, a descoperit cd avea chef sa-si
»reaproprie codurile cronicii de moravuri si ale
romanului sentimental, si sd faca din ele un obiect
pop, cu o preocupare estetica discreta”, asa cum le
explica cititorilor si criticilor siderati de aceasta
neasteptata reconversie, dupa douazeci de ani de
experimente literare.

lata, asadar, o mica comedie umana, banala pe
fond, dar cantatd si ritmatd, in care protagonista
Adélaide, atasat de presa intr-o editurd care aluneca
cu repeziciune spre politici consumeriste si
antiliterare, proaspat celibatara in prag de 50 de ani,
simpatica posesoare a unei pisici delicat numite
Pierzanie (precedenta beneficiase de apelativul
Xanax!) si innebunitd (pai, cum altfel?) de
perspectiva tot mai limitatd a gasirii unui barbat
adecvat din toate punctele de vedere, cu care sa se
marite de urgenta.

E povestea unei flori albastre care nu mai are
radacini de atata mutat dintr-un ghiveci in altul. O
inima intr-un borcan, o nalba taiata. Adélaide
Berthel este o femeie ca oricare alta. Care incepe sd
Invefe singurdtatea, asa cum o exilatd invatd o
limba straind.

Nu mai putin semnificativ e faptul ca, desi
feminista convinsda, Chloé¢ Delaume a scapat de
majoritatea ironiilor care le insotesc adesea pe alte
congenere, precum Christine Angot sau Camille
Laurens, referitor la subiectele ,,feminine”
abordate, considerate de rangul doi, un fel de
subcategorii ale literaturii autobiografice mari (si
masculine, desigur!), caci legitimarea ei in campul
literar e datd de incredibila sa creativitate, forta
poetica si fantezie.

Poate ca si asta tine de destinul lui Adélaide, a
cunoscut viata de cuplu, decenii de iubire, §i s-a
plictisit in permanentda. Va ramdne pe veci o femeie
celibatara, acest statut va sfarsi prin a-i conferi
siguranta. Celibatul nu e catusi de putin sinonim cu
singurdtatea, pentru cine stie sa-l umple si sa se
cuibareasca in el. Adélaide Berthel, o femeie ca
atdtea altele. Care nu are nevoie de un barbat
pentru a simti ca exista.

ACTUALITATEA FRANCEZA
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INTREGIRE VIRTUALA

Toana COSTA

Antichitatea ne este cunoscuta prin marturii
adesea fragmentare si intermediate. Situatia
literaturii seamana surprinzator de mult cu cea a
artelor plastice. Pornind de la acestea din urma,
meritd sd meditdim asupra sortii statuilor de
bronz care au pierit — cu exceptia unor
exemplare anonime (aflate, asadar, in marginea
artei clasice), ajunse in mod miraculos pind la
noi, gratie unor accidente, ca eruptia Vezuviului
sau scufundarea unor nave. Ce stim despre
sculptura antica in bronz se datoreaza fie
descrierilor in texte literare (ca Naturalis
historia a lui Pliniu, care dedica artei un segment
important din enciclopedia sa), fie copiilor in
marmura. Trecerea de la bronz la marmura nu
putea s nu afecteze fidelitatea fata de original,
de vreme ce materialul diferit impune tehnici
diferite si, implicit, asteptari diferite. Un
exemplu emblematic este Athena Lemnia,
creatia lui Fidias, ale carui statui nu au
supravietuit altfel decit copiate in marmura. Un
cap de la Bologna si un corp de la Albertinum
(Dresda) ne pot sugera cum va fi aratat aceasta
capodopera a lui Fidias. Efortul de imaginatie
este considerabil, multiplicat de distanta dintre
muzeele care le gazduiesc. Din aceastd
perspectiva, Codex Aureus poate fi un pandant:
Evangelium scriptum cum auro pictum habens
tabulas eburneas, un manuscris bogat
ornamentat, scris cu cerneald de aur si avind
coperte de fildes, lucrate in relief. Acest
Tetraecvanghel carolingian, faimos nu doar
pentru vechimea sa, ci si ca opera de arta, este
impartit intre  Batthyaneum, Biblioteca
Apostolica Vaticana si Victoria and Albert
Museum. De la Lorsch, unde a fost probabil
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copiat, a ajuns la Bibliotheca Palatina
(Heidelberg) — sursa unei colectii de manuscrise
ce a suferit din plin traumele istoriei: dupa
Razboiul de Treizeci de ani, colectia de acolo a
ajuns, in mare parte, la Vatican; odata cu Tratatul
Tolentin, multe manuscrise au fost cedate
Republicii Franceze, de unde s-au intors la
Vatican si la Heidelberg in urma Congresului de
la Viena. Codex Aureus nu a trecut prin toate
aceste etape, pentru ca si-a avut propria sa
soartd: furat (probabil) in timpul Réazboiului de
Treizeci de Ani, a fost rupt si impartit,
continuindu-si ratacirile prin toata Europa.
Primele doua Evanghelii au ajuns, intr-un tirziu,
la Alba Iulia, urmatoarele doud, la Vatican,
impreund cu una dintre copertele fildes, in
vreme ce cealaltd a trecut Canalul Minecii.

Ca si Athena Lemnia, Codex Aureus exista
risipit in lume, dar intregit in realitatea virtuala
care ne-a devenit atit de familiara, incit uneori
nici nu o mai deosebim de cea naturala. Pe care
o si intrece.
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ANGERONA

Anca MEIROSU

Divalia sau Angeronia, sarbatoarea dedicata
zeitel Angerona, se tinea pe 21 decembrie, data
care coincidea cu inceperea solstitiului de iarna.
Altarul divinitatii, aflat in Curia Acculeia, chiar
in sanctuarul zeitei Volupia, gidzduia o
reprezentare figurativa tulburatoare, conform lui
Macrobius. Cu gura inchisd si un deget care
indeamna la pastrarea linistii, Angerona
fagaduia sa tamaduiasca angina gitului. Traditia
spune ca Angerona i-ar fi vindecat pe bolnavi,
daca acestia i-ar fi jurat credintd. Situat simetric
fata de altarul Angeronei celei silentioase, cel al
lui Aius Locutius, de cealaltd parte a Portii
Romanula, constituie o bund dovada a
,locvacitatii” masculine sau, mai bine spus, a
,.dreptului la cuvint”.

Angerona nu este singura zeitd a tacerii din
lumea romand, dar ea deschide, din punct de
vedere calendaristic, drumul celeilalte. Tacita
este cea care, din cauza caracterului ei birfitor, a
fost pedepsita cu mutenia. Un festival in cinstea
ei se tinea tot in sezonul rece (pe 23 decembrie),
poate nu intimplator. Femeile romane invatau de
mici cd, in comunitate si mai ales in prezenta
barbatilor, trebuiau sa-si ,,inghete cuvintele”, sa
nu dea friu liber opiniilor personale si cu atit mai
putin impulsurilor de moment. Reprimarea
nevoii de exprimare trecea drept o datorie; prin
simplul fapt ca o implineau, femeile renuntau in
chip nebanuit la ele insele, la individualitatea
lor, la un univers infinit de stari, pe care numai
cuvintele, prin magnetismul lor, le puteau
manifesta. Imaginea degetului care inchide ferm
si teatral gura (parte a corpului, pe care Apuleius
o vede ca vestibul al sufletului, ca poartd a
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cuvintului si loc de intilnire al gindurilor: animi
vestibulum et orationis ianua et cogitationum
comitium, Apologia 7, 5) apare extensiv in arta
europeand (si nu numai), invitindu-ne la o
reflectie pe marginea libertatii de expresie si a
limitelor comunicérii. Ea ne face sa ne intrebam
dacd nu cumva, adesea, tacerea ascunde mai
multd profunzime si un salt mai energic in
abisurile constiintei decit un discurs liber.

Hubaux, Jean, ,,Angerona”, in L’Antiquité Classique,
T. 13 (1944), pp. 37-43.

Michels, Agnes K. ,Roman Festivals: October —
December”, in The Classical Outlook , Fall 1990, Vol. 68,
No. 1 (Fall 1990), pp. 10-12.

*** htps://www.thelatinlibrary.com/
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O EXPERIENTA CROSSOVER
- OMUL CARE NU PUTEA VORSBI
DECAT CEEA CE CITEA

Marian Sorin RADULESCU

Primul spectacol de la Teatrul Maghiar din Timisoara
(TMT) care, printr-un coup de foudre, in 2016 — m-a
convins ca acolo se petrece ceva, a fost Opera
cersetorilor, in regia lui Kokan Mladenovic (Serbia). in
deschiderea pieseli, trupa lasa impresia ca improvizeaza un
protest la adresa conducerii institutiei si a unei societati
mercantile si pragmatice in care teatrul pare sd nu-si mai
gaseasca rostul. Demersul avea si fie continuat de acelasi
regizor in doud din productiile anilor urmatori: Sonetul 66
si Lacul lebedelor revizitat. Conditia actorului si puterea
transfiguratoare a teatrului este si tema spectacolului
Ultima mutare, pus in scend tot la TMT, in urma cu cativa
ani. Incendii, Wiener Walzer, Depravare, Rabenthal,
Avalanga, Dansdnd in noapte, Craiasa Zapezii, Ursuletul
Winnie Pooh, Buzunarul cu pdine, Exit, Henric al IV-lea,
Contesa Zeppelin si mobila stil, Tragedia omului sunt si
ele o parte din motive pentru care mi-a lipsit acest teatru
in anul ,,distantarii sociale”.

Cea dintdi montare de la TMT in 2021 este premiera
absoluta (in 24 ianuarie, transmisiune online, fard public,
din Sala Mare a Teatrului) a piesei Omul care nu putea
vorbi decdt ceea ce citea. Aici, Adrian Sitaru (scenarist si
regizor) dezvolta si reia o serie de motive din diverse
scurtmetrajele si lungmetraje ale sale (Artd, Pescuit
sportiv, Din dragoste cu cele mai bune intentii, Domestic),
nu doar din /legitim — filmul si piesa pe care a pus-o in
scena la Cluj, in 2018, din care imprumuta mai multe idei
si personaje. Prezentul spectacol este o simultand
experientd crossover — jumadtate teatru, jumatate film.
Deasupra spatiului scenic folosit de actori se afla un ecran
pe care este proiectatd filmarea conversatiilor din jurul
unei mese pe teme de constiinta, liber arbitru, moralitate,
cainta, justificarea ideologica a crimei, ca in Trei exercitii
de interpretare sau Malmkrog. La inceput discret, apoi tot
mai agresiv, aparatul de filmat pare sd invadeze universul
teatral. La randul ei, imaginea de film este si ea ,,sparta”
de actorii care — asa cum se intdmpla in Trandafirul Rosu
din Cairo de Woody Allen — ies treptat din pielea
personajelor de pe ecran ori de pe scend. Sau, cel putin,
incearcd, pentru cd, desi au ochi, spectatorii nu vad, desi
au urechi, nu aud si nu iau aminte. Pierd din vedere
esentialul, se risipesc adesea in vane discutii fara sa
ajunga nicdieri. Confunda actorul — (mai mult sau mai
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putin) vedetd cu personajul pe care acesta il construieste
pe scena, chiar atunci cand actorul se legitimeazd cu
buletinul. Si, mai ales, nu-si aduc aminte de constiinta
netatuatda de conventiile social-politice, de starea
paradisiacd in care sufletul omului nu fusese inca maculat
de idei primite de-a gata. Miza spectacolului de la TMT
este insasi ,recastigarea paradisului”, depasirea acestei
conditii cazute a omului — handicap care il conditioneaza
de un ,scenariu” prealabil, iscdlit de autorul povestii
(stricto sensu) ori de societate (largo sensu). Dar viata — la
fel ca firescul vorbirii — e mai presus de repetarea
mecanica a unui text scris dinainte. Felul in care Cosma,
personajul central cu urme de sindrom Tourette si defecte
de vorbire, este invatat sa rosteasca — fard sa citeasca pe
hartie — ,,Te iubesc!” aminteste de inceputul Oglinzii lui
Andrei Tarkovski, unde un adolescent este ,,hipnotizat” de
o bioenergeticiana si reuseste, pentru prima oard in viata,
sd spuna clar si raspicat: ,,Eu pot vorbi!”. Sau de finalul
din Padre Padrone, unde un tanar cioban, analfabet pana
la 20 de ani, invatd sa scrie si sa citeascd abia in timpul
stagiului militar. In ultima secventa a filmului regizat de
fratii Taviani, auzim cum acest tdndr rosteste entuziast
primele cuvinte dintr-un dictionar. Personajul lui Sitaru, la
sfarsitul spectacolului, citeste de pe ecran, cu glas tare,
numele intregii echipe. Cu aceeasi bucurie cu care tocmai
a deprins cea dintai rostire libera a cuvantului prin care
omul, dintotdeauna, isi cautd nemurirea.

Omul care nu putea vorbi decdt ceea ce citea — un
spectacol de Adrian Sitaru. In distributie: Kocsardi
Levente, Lorincz Rita, Cziivek Lorand, Jancsd
El6d, Vajda Bordka, Lanstyak Ildiké, Hegyi
Kincsd, Molnos Andras Csaba, Tokai Andrea, Kiss
Attila, Matyas Zsolt Imre, Barti Lehel Andras, Lukacs-
Gyorgy Szilard, Erd6s Balint, Vass Richard, Vadasz
Bernadett. Dramaturgie: Nora Balazs. Decorul si
costumele: Velica Panduru. Muzica: Cari Tibor. Director
de imagine: Adrian Silisteanu. Operatori video: Mona
Szucsik, Sorin Szucsik si Bogdan Spulbat. Muzica: Cari
Tibor. Lumini: Zoltan Gido si Mihaly Péter. Sunet: Meda
David. Proiectii: Bledea Ioan. Adaptarea versiunii in
limba romana: Mona Donici. Supratitrare: Fazakas Timea.
TMT, 2021.

167




DESPRE OPERA
SAINTE JEANNE D’ARC*

Alexandra CHERCIU

Anul 2020 a reprezentat o dubld aniversare
pentru Ioana d’Arc, deopotriva religioasa si laica,
deoarece este centenarul canonizarii sale la Roma
(16 mai 1920) si centenarul instituirii unei
sarbatori nationale care celebreaza atat pe loana
noastra, cat si patriotismul francez, prin legea din
10 iulie 1920.

Am inceput s ma interesez in mod serios de ea
din anul 2008. Apropierea a fost treptatd si s-a
facut mai intai cu intentia de a compune o opera
muzicala, mai precis, o operd pe un text modern
de rezonanta. Pentru aceasta, am citit piesele de
teatru ale lui George Bernard Shaw (Saint Joan,
1923) si Jean Anouilh (L’Alouette, 1953);
oprindu-ma asupra primei, am candidat, in acelasi
an, pentru o bursa, la Centrul International «Nadia
si Lili Boulanger» din Paris.

O data acceptatd candidatura, rezidenta
parizianda (2009-2010) a schimbat perspectivele.
Anumite lecturi istorice din secolul al XIX-lea!
concordau cu lecturile literare: anturajul Ioanei era
rau descris, iar Ioana era transformata in victima a
indiferentei si a prostiei regelui. Era insd adevarat
acest lucru, cu atdt mai mult cu cat din cronicile
Frantei, adicd din partea aceea a tarii care era
supusa regelui legitim, se degaja o impresie
contrara?

Libretul pe care-1 facusem din piesa lui Shaw
era terminat, dar nu mai era utilizabil in versiunea
sa integrald. Intre timp, un nou scriitor, de data
aceasta un poet, se alaturase lui Shaw: era
orleanezul Charles Péguy care, in amintirea
orasului pe care loana il eliberase in 1429, 1i purta
o admiratie si o afectiune constante. Doud dintre
operele sale mi-au atras atunci atentia, mai ales
pentru poemele cu radacini romantice pe care le
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contineau, care compensau proza uneori prea
greoaie a lui Shaw, pe care de altfel ma straduisem
s-0 perii cat putusem de mult: Jeanne d’Arc, din
1897, si Le Mystere de la charité de Jeanne d’Arc,
din 1910. Mai multe incercari de libret au prins
forma, dar au rimas neterminate. in ciuda acestor
tatondri, compuneam muzica pentru fragmentele
de proza si poemele care ma inspirau.

De ce Shaw si Péguy n-au fost surse suficiente
pentru a construi un libret de opera, despre care
presupunem ca poate opera cu licente istorice, fie
ele n beneficiul traditiei sau al avangardei? Pentru
ca grija mea a fost aceea de a reconstitui adevarata
istoriei a loanei d’Arc. Ori, pe de o parte, Shaw
scrie comedii, si, pentru el, Carol al VIl-lea este
un rege fricos si inactiv, iar Curtea sa, un organism
care 1si dispretuieste deschis regele si care devine
rapid nemultumitd de a se vedea dirijatd de o
femeie. Pe de altd parte, Péguy utilizeaza surse
burgunde si armagnace, care, din nou, nu-i
flateaza pe acesti oameni, ci din contra, i acuza de
lentoare, de rea-vointda, de incapacitate si de
tradare. Cateva exemple extrase din primele
librete sunt elocvente:

«Charles: — Nu sunt atdt de prost pe cdt par...
Mai intdi, pot spune ca un bun tratat valoreaza cat
zece batalii ...

Jeanne: — Daca englezii cdstiga, ei vor face
tratatul... Si atunci, Dumnezeu sd ajute biata
Franta!... Trebuie sa te bati, bdiete, vrei nu vrei!
Trebuie sa te invat tot?

Carol coboara de pe tronul siu si traverseaza
din nou sala pentru a scdpa de cererile ei
imperioase: — O, destul! Nu sunt un bdietan ...
Sunt barbat §i tatd, nu vreau sa md invefe nimeni
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nimic. De ce nu te poti ocupa de treburile
dumitale, lasandu-ma pe mine sa ma ocup de ale
mele?

Jeanne, din nou pe un ton de dispref: — A se
ocupa fiecare de treburile sale!l... Dar care sunt
treburile mele? S-o ajut pe mama in casd... Si care
sunt treburile tale? Sa mangai cagelandrii i sa
sugi batoane de zahar!... Eu ifi spun ca ceea ce
trebuie sa facem, sunt treburile pe care Dumnezeu
ni le ordonal... Am un mesaj pentru tine de la
Dumnezeu. Trebuie sa-I asculti, chiar daca inima
ta se frange de spaima!

Charles: — Nu vreau nici un fel de mesaj. Dar,
poti schimba plumbul in aur sau face ceva
asemanator?

Jeanne: — Eu pot sa te schimb intr-un rege, iar
dasta este un miracol care ne va da de furca.»

(Shaw, op. cit., scena II)

«Dunois?: — Ei bine, Maiestatea Voastra a fost
in sfarsit incoronat rege ... Ce spunefi de asta ?

Carol: — Nu ag vrea sa o iau de la capat, chiar
daca as fi imparatul soarelui si al lunii...
Greutatea tuturor acestor straie!... Am crezut cd o
sa cad, cand mi s-a pus coroana asta pe cap... Si
faimosul mir era ranced, puah!... Arhiepiscopul
trebuie sa fie mort. Straiele lui trebuie sa fi
cdntarit o tond.

Dunois, sec: — Maiestatea Voastra ar trebui sa
poarte armura mai des.

Carol: — Da, da, aceiasi glumal»

(Shaw., op. cit., scena V)

«Regnault de Chartres: — Se spune ca ea ar
avea partizani foarte decisi?

Raoul de Gaucourt: — Din ce in ce mai decisi,
dar din ce in ce mai putini.

R. de Chartres: — E firesc. [...] Sfetnicii au
facut in asa fel incdt regele sa fie marit printr-o
victorie §i sa nu fie injosit printr-un esec.»

(Péguy: drama Jeanne d’Arc
— a doua piesa de teatru: «Les Bataillesy)

Nevoia de a aprofunda problematica m-a

condus la decizia de a ma inscrie ca doctoranda la
Sorbona, ceea ce Imi diadea un acces nelimitat la
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documentele bibliotecilor pariziene si la noutatile
de istorie medievald prezente in librariile franceze
(2010-2016).

Libretul final, scris dintr-o singura trasatura de
condei in august 2013, reuneste sursele literare
citate imprejurul unei perspective istorice
contemporane pe care am povestit-o eu nsami,
addugind si cateva fragmente §i marturii ale
procesului de condamnare, respectiv de
reabilitare, acestea din urma fiind inserate in timp
real in naratiune.

Acest parcurs a fost pus in valoare cu mai
multe ocazii, in cadrul unor seminarii doctorale,
colocvii sau conferinte la Domrémy (20143), Paris
(Université Paris 8, 2015 si Ircam & Collegium
Musice, 2016) si Bragsov (20174), precum si prin
publicarea tezei pe care am sustinut-o la Sorbona
in 2016, lucrare care situeazd opera mea in
contextul muzicii post-Honeggers.

Pe scurt, care este istoria loanei d’Arc? Si
asupra caror puncte difera opiniile istoricilor?

Catre sfarsitul Razboiului de O Suta de Ani, in
1428, o fatd de tdran de 15-16 ani (se pare ca s-ar
fi nascut in1411 sau 1412) tasneste din Domrémy
(sau Domremy, dacad scriem in dialect), sat din
regiunea Barrois ,,mouvant”¢ — actualmente in
Lorena — si isi spune «trimisa lui Dumnezeu»
pentru a salva regatul Frantei de razboiul civil si
strain care il zguduia.

Cum s-a ajuns aici?

Doi printi ravneau atunci coroana Frantei:
ducele de Burgundia, deja stapan pe treburile
regatului din 1417, si regele Angliei, Henric al V-
lea, descendent al casei de Lancaster, iIn mod
abuziv la putere in Anglia din 1399. Ca urmare a
asasinatului ducelui Ludovic de Orléans, fratele
regelui Carol al VI-lea, de cétre partizanii lui loan
fara Frica, duce de Burgundia (1407), Delfinul
Carol, viitorul rege Carol al Vll-lea, se vede
implicat intr-o afacere de rdzbunare a partidului
armagnac care il sustinea: loan fard Fricd este
asasinat la randu-i (1419). De aici o lungd si
teribila cearta, din care fiul lui loan fara Frica,
Filip cel Bun, a stiut foarte bine sa traga profit.
Cum? Mai intéi prin tratatul de la Troyes (1420),
prin care Carol al VI-lea, din ce in ce mai bolnav
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— se pare ca suferea de schizofrenie — il
dezmostenea pe Delfin, atunci 1n varsta de 17 ani,
care se facea vinovat de crime capitale. Cum
fugise din Paris cu ajutorul armagnacilor — ocupat
de burgunzi in 1418 — Delfinul isi exprima clar
dezaprobarea cu privire la aceastd guvernare, pe
care, totusi, mama sa era obligatd s o accepte,
datorita bolii tatélui. Evident, el isi forma propriul
guvern, la Bourges si la Poitiers. In al doilea rand,
fusese complice la asasinatul Iui loan fara Frica.
Locul sdu era acum luat de Henric al V-lea,
devenit regent si ginere al regelui. Sah mat: soarta
Delfinului parea pecetluitd. Dar Dumnezeu
lucreazd mereu intru ascuns. Carol al VI-lea si
Henric al V-lea murira rapid in 1422, iar Henric al
Vl-lea, care mostenise boala bunicului sau, nu era
destinat sa domneasca in Franta. El va fi incoronat
la Paris, bastion al puterii anglo-burgunde, de abia
in 1431, dar 1l va parasi imediat pentru a nu mai
reveni niciodatd n Franta. Sase ani mai tarziu,
Parisul va recunoaste in sfarsit autoritatea lui
Carol al VII-lea.

Dar trebuie spus ca razboiul civil si strain nu
era singura provocare a acestui rege foarte
incercat de istorie: comploturi mocneau la Curtea
sa incd din vremea adolescentei. In libret fac
aluzie la asta, mentionand pe unul dintre
instigatori: contele Arthur de Richemont,
conetabil al Frantei. Frate al ducelui de Bretania,
acesta descindea dintr-o familie care nu a dat
dovada de o fidelitate fara cusur fatd de regele
Frantei’. latd de ce am judecat absolut necesar de
a arunca o cu totul altd luminad asupra regelui —
acest lucru nu a fost incd facut in muzicd —
precizand ca, din punct de vedere istoric, o prima
tentativa de reabilitare dateaza totusi de la sfarsitul
secolului al XIX-leas!

Ajunsa la Chinon in februarie 1429, in fata
Curtii celui care nu era inca incoronat la Reims —
ceremonia va avea loc sase luni mai tarziu —, dar
care era cu adevarat rege al Frantei dupa decesul
tatalui sau, loana este primita cu rezerva. Ea este
mai intdi pusd la incercare in faa unui tribunal
clerical, pentru a i se verifica virtutile si spusele
stranii. Este lasata sa-si demonstreze capacitatile
la Orléans, unde céstiga inimile francezilor. Va fi
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de acum utilizatd ca port-drapel al armatei
franceze.

Cu toate acestea, vederile sale politice erau
diferite de cele ale regelui si ale anturajului sau,
lucru care a condus uneori la tensiuni, fard a
merge pana la a o vedea indepartata de la tron si
abandonata In mainile englezilor, agsa cum au putut
crede unii istorici moderni. Dar gloria este
efemera, iar loana se vede repede folositd drept
nada in manevre politico-militare complexe, unde
regele avea nevoie sa-l surprinda pe Filip cel Bun
in exercitiul ipocriziei sale, cici acesta cauta, n
armistitiile pe care le semna, sa Intoarca lucrurile
in avantajul sau. Vom vedea ulterior ca asa era si
in cazul Iui Carol, dar argumentul acestuia era
calitatea sa de rege legitim al Frantei, care veghea
la recastigarea regatului sau®.

Campaniile acestea pline de siretenie, asupra
cérora interpretarile istoricilor difera, au avut loc
la Paris si Compiégne.

In ultimul armistitiu dintre Carol si Filip,
semnat la 28 august 1429, Parisul nu era inclus in
orasele situate in afara conflictului armat; era o
loviturd de geniu din partea regelui, care, in acest
fel, putea ataca cetatea in orice moment, ceea ce a
si facut, in absenta ducelui. Dar acest nou asalt,
care dateaza din 8 septembrie 1429, esueaza: inca
o data, regele se izbeste de faptul ca cetatea este
prea bine aparatd de zidurile sale si, in plus,
simpatizantii cauzei regale, care lucrasera din
interior pentru rege, sunt descoperifi §i
condamnati la moarte. Ei bine, s-a putut considera
ulterior, in frunte cu Quicherat si ca urmare a
Cronicii Cordelierilor'9, document parizian din
epocd, deci rau-voitor la adresa regelui Frantei, ca,
prin acest armistifiu, despre care Fecioara din
Orléans nu avea cum sa stie, deoarece fusese
trimis& acolo tocmai pentru a combate, regele si
consiliul de coroana au lovit-o pe la spate! Ori
Ioana era la curent cu acest lucru, doar ca nu prea
bucuroasa sa accepte siretlicul!!.

Campania de la Compiegne a fost de doua ori
nefericita, deoarece a adus nu doar infrangerea
militara, ci i prinderea loanei de catre inamic, pe
23 mail430. Spre deosebire de Paris, Compicgne
fusese inclus printre orasele pe care regele se
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angaja sa le cedeze ducelui de Burgundia, dar
armistitiul cu pricina tocmai expirase. Vazand
rezistenta cetitenilor de a-l accepta drept
guvernator, Filip cel Bun s-a decis sé atace orasul.
Inca o data, regele i-o lud Tnainte, trimitandu-o pe
loana pe teren, cu cateva zile inainte de sosirea
ducelui.

Care a fost reactia oficiala a partidului regal cu
privire la prinderea loanei d’Arc? Tinand cont de
imensa popularitate aureolata de sfintenie de care
ea se bucura in randul populatiei, consiliul decide
sa adopte o atitudine glaciala, ceea ce a dat o data
in plus prilej la interpretari contradictorii in randul
istoricilor. Regnault de Chartres, arhiepiscop de
Reims, a trimis imediat o scrisoare cetatenilor din
orasul sau, explicdnd prinderea Fecioarei din
Orléans de o maniera care socheaza si astazi: ea s-
ar fi facut vinovatd de pacatul mandriei; in
consecintd, Dumnezeu a pedepsit-o pentru
neascultarea sa. Dar, daca era vorba de
neascultare, aceasta era doar fatd de rege, care,
judecéand continuarea asediului cetatii Compiégne
drept o intreprindere prea riscantd, decisese o
retragere temporara a trupelor, in vreme ce loana,
incapatanatd, continua s combatd; orasul va fi de
altfel eliberat in timpul captivitatii loanei in
castelul de la Beaurevoir. O parte dintre istorici
incearcd sa justifice aceasta atitudine a regelui,
care ar {ine, inca o data, de calculul politic, caci
loana fusese trimise acolo in misiune secreta!2.

Vanduta englezilor de catre burgunzi, procesul
sau a fost deschis 1n ianuarie 1431, prin grija mai
multor institutii reunite: Tribunalul ecleziastic
ordinar, reprezentat de episcopul Pierre Cauchon,
Inchizitia si Sorbona.

Cum a devenit loana din prizonierd de razboi
prizoniera bisericii? Englezii aveau nevoie sa
intretina aceastd confuzie, in scopul de a obtine o
condamnare definitiva, prin aneantizarea fizica a
persoanei care 1i Incurca. $i ,,au prins-o prin
cuvintele sale”, dupa cum spune Evanghelia
despre cei care l-au condamnat pe lisus. loana se
declara confidenta lui Dumnezeu intr-o afacere
temporald si Dumnezeu parea sa fie de partea
francezilor: s-au strdduit deci sd-i demonstreze
erezia. Ea zicea de asemenea ca aude voci de sfinti
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si Ingeri care confirmau legitimitatea regelui ei si
care o incurajau sd facd rdzboi englezilor: s-au
straduit deci sa demonstreze ca vocile ei veneau
de la diavol si ca ea era, nici mai mult nici mai
putin, o vrajitoare.

In timpul acestui proces, se intimplau diverse
lucruri in celelalte tabere. Se pare ca Filip cel Bun
nu dorea cu adevarat moartea Ioanei. Ca si ea, i
detesta pe acesti strdini — el nu va participa la
incoronarea lui Henric al VI-lea —, dar avea nevoie
de sustinerea lor militarad pentru a céstiga puterea,
cu atat mai mult cu cat avea acum cel mai bun
motiv din lume: cu nici un chip nu putea accepta
sa facd juramant de supunere 1n fata celui care i-a
asasinat tatdl! Atitudinea sa bizara de a refuza
regenta la tronul Frantei, oferitd de muribundul
Henric al V-lea, se explica prin dugsmania profunda
pe care o avea fata de aceastd ramura a aceleiasi
familii de Valois — el si Carol erau veri de-al doilea
—, ramura careia dorea sa-i cauzeze mari neplaceri
pe timp nedefinit.

Pe 13 mai 1431, ducele de Burgundia, probabil
la cererea lui Carol, decide sa-si trimita vasalul,
ducele loan de Luxemburg, pentru a trata cu
englezii si cu loana contra unei rascumparari, ceea
ce toatd lumea refuza. In mod evident, Ioana nu
credea in bunele intentii ale adversarilor sai. Avem
si alte marturii, directe sau indirecte, ale
tentativelor de recuperare pe care regele le-a facut,
dar toate au esuat, inclusiv asaltul castelului de la
Bouvreuil, de langa Rouen, ultimul loc in care ea
a fost prizoniera. Trebuie spus ca a sustine cauza
unei persoane prost viazute de Biserica era
periculos in Evul-Mediu, chiar daca era vorba de
o biserica corupta de interesele unui partid care, de
altfel, nu era in bune relatii cu Papa. lar bietul
Carol nu avea inima loanei, care risca totul pentru
ai sai! Cu toate acestea, cand timpurile s-au
schimbat, 25 de ani mai tarziu, el a stiut sa razbune
aceasta ofensa, deschizand procesul de reabilitare,
unde anumiti asesori din 1431 s-au vazut
constrangi sa participe la eforturile comune de a
face dreptate unei foste vrajitoare!

loana a fost arsa pe rug, pe 30 mai 1431.
Cauchon a ordonat imediat redactarea actelor
procesului de condamnare si a documentelor pin
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care 1si justifica sentinta, printre care Lettres de
garantie scrise ca din partea regelui Angliei,
pentru a asigura tuturor celor implicati imunitate
judiciara.

O chestiune importanta s-a ridicat cu privire la
tidula abjurarii pe care loana a semnat-o pe 24 mai
1431, la cimitirul de la Saint-Ouen, dovada a unei
scurte ezitari din partea-i, ca urmare a oboselii si a
disperarii de moment. Din analiza marturiilor de la
procesul de reabilitare, efectuatd de parintele
Philippe Dunand, caruia i s-a comandat o carte
pentru cauza beatificarii!?, rezulta ca a existat un
mic inscris care continea esentialul capetelor de
acuzare, dar prezentate de o manierd evaziva,
pentru a nu necdji prea mult acuzata: le daduse
destul de furca timp de luni de zile si nu se dorea
asumarea riscului unei noi Intdrzieri a
deznodamantului! Dar chiar aici lucrurile devin
interesante! Cutuma prevedea ca semnatura unei
depozitii sa se faca prin numele persoanei, alaturi
de care se punea semnul crucii, ori loana, care
declarase 1n sedintele procesului ci ea semna
scrisorile de razboi in acest fel, pentru a-i avertiza
pe ai sai asupra non-validitatii continutului, surase
instantaneu, ne spun cativa martori de la
reabilitare: printr-un singur gest, ea isi anula
abjurarea, fard ca cei prezenti sa realizeze asta!
Aceasta hartie a fost inlocuita in actele oficiale de
un document foarte lung i mult mai
compromitator.

La ce servea aceasta abjurare? Nu era in scopul
de a o elibera, ci pentru a strica imaginea regelui
Frantei, care crezuse intr-o vrdjitoare. Si se
cunostea faptul ca loana iubea prea mult libertatea
pentru a accepta inchisoarea perpetud sau, in
sfarsit, un prizonierat nedefinit ca duratd, pana
cand sortii ar fi decis In favoarea sa. Se astepta o
retractare din parte-i, ceeea ce s-a §i intamplat,
cateva zile mai tarziu. Ultimul proces din timpul
vietii a fost cel al relapsului, care a fost si cel mai
scurt. Incd o dati, s-a evitat constituirea unui
tribunal laic, aruncandu-o drept in foc.

Avem cunostintd de sentimentele regelui in
aceastd privin{d, printr-un extras din cartea
Hardiesses des grands Rois et Empereurs de
Pierre Sala, terminatid in 1516, sub domnia lui

172

Francisc 1. «De atunci, asa cum ii place lui
Dumnezeu sa ordoneze lucrurile, aceasta sfanta
fecioara fu prinsa si martirizatda de englezi: lucru
de care regele fu mult indurerat, dar nu putu face
nimic. y'4

Opera se prezintd sub forma unei monodrame
intr-un act, scrisd pentru o solista — loana, actori,
cor barbatesc, cor de copii §i orchestra simfonica.
Doua versiuni sunt posibile: una scenica, alta
radiofonica. Este de remarcat lipsa altor personaje
feminine in cadrul dramei: apare doar loana,
singura in fata barbatilor, fie ei din partidul sdu sau
din partidul opus. Nu este vorba despre o atitudine
feminista din parte-mi, ci doar despre grija de a
restitui adevarul istoric: fatd imbracatd ca un
soldat, obisnuitd sa faca razboiul, viata ei se
invartea in jurul barbatilor. Iar cei care au
condamnat-o au fost tot barbati, barbatii bisericii.

De aproximativ o ord si treizeci de minute,
opera se deschide cu un Prolog si se inchide cu un
Epilog, trecand de la Incoronarea regelui Carol al
Vll-lea de la Reims la confectionarea, post-
mortem Johanna, a actelor procesului de
condamnare si a Scrisorilor de garantie ale
regelui Angliei. Muzica se sfargeste insad mai
devreme, la scena nr. 7, cu Incoronarea loanei In
Rai, de ziua martiriului siu. Intre aceste doui
coperti, se afla epopeea pe care o cunoastem.

Protagonista traieste cind in prezent, ca
prizonierd de razboi aflatd la discretia unui tribunal
ecleziastic, cand In trecut. Atunci cand realitatea
este prea mizerabila, gandurile sale o salveaza,
purtandu-o catre momentele cele mai frumoase din
viatd: la casa natala de la Domrémy, la incoronarea
regelui, la zilele cand auzea vocile sale de ingeri.
Ea nu paraseste deloc scena: in timpul tacerilor
sale, este Inghititdi de Intuneric. Ea canta si
vorbeste totodatd. Care a fost argumentul meu
pentru o astfel de solutie dramaturgica? In Ioana
sunt doua fiinte: una care reflecteaza (a se citi: o
fiintd a reveriei i a rugdciunii) i una care
actioneaza. La fel am procedat cu asesorii: unii
dintre ei cantd si/sau vorbesc, altii, ca Pierre
Cauchon sau Guillaume Manchon, vorbesc doar.
De aceea utilizez doua tipuri de interpreti: actori si
cantareti care sa fie buni actori. Aici, cantatul
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exprimd contrariul a ceea ce exprima la loana.
Ancorati in lucrarea lor temporald, ei canta cand
vor sa-si dea importanta sau cand se lasa manati de
sentimente de indignare fata de provocarile loanei.

Travaliul la acest opus a durat cinci ani (2009-
2014). Am drumetit cu loana d’Arc timp de mai
multi ani, fard oboseala, fara plictiseala, cu o mirare
mereu innoitd: au existat destule argumente pentru
a pasiona o compozitoare straina care este, in plus,
o crestind de confesiune ortodoxa, dar care crede
ferm in caracterul universal al sfintilor si care s-a
condus mereu dupa dictonul Iui Henri de Bornier:
«Fiecare om are doua tari, a sa si apoi Franta!».

Ca urmare a crizel sanitare mondiale actuale,
nu mai este posibila editarea intregii serii ,,Jeanne
d’Arc” in 2020, asa cum fusese prevazut. Astfel, la
sfarsitul anului 2020 au vazut lumina tiparului
libretul si partitura de orchestrd, iar anul 2021 va
aparea reductia canto-pian si o arie de concert
intitulata Priere de Jeanne d’Arc, scrisa in 2010 pe
un poem de Charles Péguy, extras din Mystere de
la charité de Jeanne d’Arc (1910). In versiune
camerala si versiune orchestrala, aria dateaza din
prima etapa de lucru a operei. Cele doud ultime
partituri vor fi insotite de CD-uri de buzunar, cu
fragmente Inregistrate live sau in studio.

Adresez aici multumirile mele d-nului Michel
Dion, sociolog pensionat al CNRS si mare prieten
al tarii mele, de a fi recitit cu atentie versiunea in
limba franceza a prezentei editii.

Note:

*. Alexandra Cherciu, Sainte Jeanne d’Arc, opéra en
un acte. Livret et partition d’orchestre, Editura Muzicala,
Bucuresti, 2020, cu ilustratii de Virginia Georgescu-Hossu.

1. A se vedea cartile si articolele lui Jules Quicherat :
Procés de condamnation et de réhabilitation de Jeanne
d’Arc dite la Pucelle, Jules Renouard et Cie Librairies,
Paris, 1841-1849, t. I-V; Apercus nouveaux sur [ histoire de
Jeanne d’Arc, Jules Renouard et Cie Libraires, Paris, 1850,
www.stejeannedarc.net; «Supplément aux témoignages
contemporains sur Jeanne d’Arc et la Chronique des
Cordeliers de Paris », in Revue historique, t.19, mai-aott
1882, pp. 60-83, www.stejeannedarc.net.

2. Contele Jean de Dunois era fiul ilegitim al ducelui
Ludovic de Orléans, cel care va fi asasinat de Ioan fara
Frica, duce de Burgundia.

3. Jeanne d’Arc en Histoire et en Musique, colocviu
sub coordonarea d-nelor Catherine Guyon si Nadeége
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Taureau, Domrémy, partea I, 4 iunie 2014. Titlul
comunicarii: «Sainte Jeanne d’Arc, opéra en un acte, sept
scenes et un épilogue: Commentaires autour du livret et du
langage musical», in Annales de I’Est, nr. 2/ 2015, Nancy,
2016, pp. 249-259.

4. The Science of Music — Excellence in Performance,
conferintd internationald, Brasov, 22-25 noiembrie 2017.
Titlul comunicarii: ,,L’opéra et 1’oratorio européens dédiés
4 Jeanne d’Arc entre 1938 et 2014. Etude de dramaturgie
musicale”, in Bulletin of the Transilvania University of
Bragov, Transilvania University Press, Brasov, t. 10(59),
seria VIII, nr. 2/2017, pp. 31-38.  http://webbut.
unitbv.ro/Bulletin/Series%20VII1/2017/Special%20Issue/0
4 CHERCIU.pdf.

5. La dramaturgie devant [’histoire. La figure de
Jeanne d’Arc dans I’opéra et |’oratorio européens depuis
1938, L’Harmattan, Paris, 2018, p. 41-54, 69-80.

6. Termenul este de fapt o prescurtare a expresiei «dans
la mouvance féodale» (,,in miscarea feudala”), aici fiind
vorba despre o regiune subordonata regelui Frantei.

7. A se consulta: Georges Peyronnet, «Les complots de
Louis d’Amboise contre Charles VII (1420-1431): un
aspect des rivalités entre lignages féodaux en France au
temps de Jeanne d’Arcy, In Bibliothéque de I’ENC, t. 142,
1984, pp. 115-135, www.persee.fr ; Olivier Bouzy, «Les
débuts du régne de Charles VII: 1418-1428», in Bulletin
des Amis du Centre Jeanne d’Arc, nr. 27, 2003 (2007), pp.
41-141.

8. A se vedea Gaston Du Fresne de Beaucourt, Histoire
de Charles VII, t. 1-VII, Librairie de la Société
Bibliographique, Paris, 1881-1891.

9. A se consulta: René-Adrien Meunier, Les rapports
entre Charles VII et Jeanne d’Arc de 1429 a 1461.
Contribution a l’étude de la construction de la France au
XVe siecle, editat de autor, Poitiers, 1946 ; Olivier Bouzy:
articolele sale «Compiégne» si «Paris (ile-de-France)» in
Philippe Contamine, Olivier Bouzy, Xavier Hélary: Jeanne
d’Arc, Histoire et Dictionnaire, Robert Laffont, Paris,
2012, p. 637-641, 902-904, precum si cartea sa Jeanne
d’Arc en son siecle, Fayard, Paris, 2013.

10. Cordelierii erau calugari franciscani din bransa
minoritilor.

11. A se vedea Lettre de la Pucelle aux habitants de
Reims din 5 august 1429, www.stejeannedarc.net.

12. René-Adrien Meunier, op. cit., p. 203-204; Olivier
Bouzy, Jeanne d’Arc en son siécle, Fayard, Paris, 2013, p.
254.

13. L’abjuration du Cimetiere Saint-Ouen d’apres les
textes — Etude critique, Librairie Ch. Poussielgue,
Paris/Librairie Edouard Privat, Toulouse, 1901.

14. Pierre Sala dans J. Quicherat, Procés de condamna-
tion et de réhabilitation de Jeanne d’Arc dite la Pucelle,
Jules Renouard et Cie Librairies, Paris, 1841-1849, t. IV, p.
281.

173




DMITRI SOSTAKOVICI:
PORTRET MISCAT -
MARTOR AL UNUI SECOL TRAGIC (XIX)
ALTE SIMFONII ALE ADEVARULUI,
A IV-A SI1 A VIII-A

Alex VASILIU

La inceputul Insemnarilor despre segmentul de
timp 1961-1962, se cuvine subliniatd din nou
continuitatea stilului de lucru si de viatd al lui
Sostakovici. Cu toate luptele politice pe care le-a dus,
avand ca rezultat stari depresive, ignorandu-si
problemele de sanatate, a scris prima versiune a
Cvartetului de coarde nr. 9, a terminat Simfonia a XII-
a, dedicatd lui Lenin, si-a trasformat muzica filmului
Cinci zile si cinci nopti in Suita simfonica opus 111a
cu titlu identic, a compus doua coruri pe versuri de
Davidenko, Sase scene intr-un act Doamna si
huliganul, a orchestrat Cdntecele si dansurile mortii
de Modest Musorgski, a reorchestrat Concertul pentru
violoncel si orchestra de Robert Schumann, a revizuit
opera proprie Lady McBeth din districtul Mtensk, a
compus o Uvertura pe teme din folclorul rus si
kirghiz, a inceput si scrie muzica filmului Hamlet. in
viata personald, Irina Antonova i-a adus in sfarsit
izbavirea, devenindu-i a treia sotie, in 1962. Izbavire
atat cat putea fi in cazul omului ultrasensibil,
nelinistit, obsedat de trecut, chinuit de vrajba politica
ce 1i impunea in continuare o viatd dubla, de grija
cantaririi atente a fiecarui cuvant afirmat public.

1. SIMFONIA REGASITA

Pe parcursul unui episod anterior! am argumentat
din ce motive Simfonia a IV-a, compusa intre
septembrie 1935-mai 1936, a fost retrasa atunci din
circuit dupa prima repetitie cu orchestra. S-a
intamplat din cauza operei Lady McBeth din districtul
Mtensk si a muzicii baletului Pirdiasul cristalin,
violent criticate in trei articole din Pravda aparute in
ianuarie-februarie 1936. Sostakovici a repudiat-o nu
numai in ’36, fortat de autoritati, ci si dupa 19 ani, in
1955 din prevedere, in timpul unei intdlniri cu un
grup de tineri compozitori, stiind ca tot ce se discuta
era stenografiat. In *55 a afirmat urmatoarele:

Majoritatea lucrdrilor mele simfonice, de camera
si din alte genuri imi este draga, exceptie, poate, fiind
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Simfoniile a Il-a, a Ill-a si a IV-a, care sunt complet
ratate.?

Criticand oficial in 1955 Simfonia a IV-a,
Sostakovici a avut curajul sa le desconsidere pe a II-
a (dedicata implinirii unui deceniu de la revolutia din
octombrie 1917) si a I1I-a (ocazionatd de aniversarea
mortii lui Lenin). Compozitorul a fost constient de
mediocritatea acestor opus-uri. In prezent, Simfoniile
a Il-a si a Ill-a lipsesc din programele de concert,
apar In putine inregistrari pe disc, doar in cazul
integralelor.

Stenografierea spuselor lui Sostakovici este
semnificativa: imediat dupa moartea lui Stalin, el a
avut curajul s compund Simfonia a X-a in care s-a
exprimat liber, indraznind sd sugereze iIn cateva
cuvinte generale, fard a nominaliza, geneza partii a II-
a, Scherzo, In personalitatea dictatorului. De ce nu a
reconstituit mai repede si Simfonia a IV-a? Explicatia
std in certitudinea nesigurantei politice, simtitd Inca
de la anuntul mortii lui Stalin, certitudine pe care am
evocat-o. A fost o neincredere provocatd in anii *30
de campania virulentd impotriva operei sale Nasul,
neincredere argumentatd toatd viata de imobilismul
ideologic al regimului comunist, imobilism uneori
evident, alteori disimulat, care 1-a apasat atat de mult.
in consecinti, de cate ori a criticat cu moderatie,
public, ingradirile impuse creatorilor de vechea
conducere, Sosta-kovici a ramas prudent.
Evenimentele din 1960-’61, reactia negativa a
autoritatilor fatd de ciclul pentru voce si pian Satire
pot explica ticerea totald asternutd de compozitor
peste Simfonia a IV-a. Nu a vrut sa intinda coarda?
Noile obligatii ca membru de partid i-au micsorat
libertatea de exprimare? Oricum, aventura acestui
vechi roman simfonic nu s-a incheiat.

La sugestia lui Moise Grinberg, directorul artistic
al Filarmonicii din Moscova, dirijorul Kiril
Kondrasin i-a propus lui Sostakovici reluarea
Simfoniei a IV-a. Dupa numai doud zile in care si-a
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studiat vechea reductie pentru pian, compo-zitorul a
aprobat Inceperea repetitiilor, precizand:

Se poate canta. [...] Nu este nevoie de revizuiri.
Inca imi place aceastd simfonie.? Citatul se giseste in
memoriile lui Kiril Kondrasin.

Desi restrictiile ideologice din URSS erau la
sfarsitul anului 1961 ceva mai putin acerbe decat in
1936, reactia publicului, a unor comentatori la auditia
Simfon-iei regasite a fost coplesitoare. Majoritatea
autorilor de studii si monografii evoca imaginea Salii
Mari a Conservatorului din Moscova in seara de 30
decembrie: un public mai numeros decat locurile
disponibile a dorit sa asculte muzica lui Sostakovici
despre care se aflase ca a fost mult timp inaccesibila,
o creatie opusa dictaturii. Evident, publicul aflat
atunci la varsta de 60 de ani a trait perioada de teroare
maxima din urma cu un sfert de veac, stia ca Sostako-
vici a ,innotat” de multe ori contra ,,valului”,
calitatea muzicii sale, popularitatea de care se bucura,
forta emotionald a simfoniei regasite au contribuit la
confirmarea orizontului de asteptare, tranformand
penultima seard a anului 1961 intr-un eveniment,
cum s-a intamplat cu unele simfonii precedente, cum
se intimplase noud luni mai devreme, la 22 februarie,
cand a fost interpretat in prima auditie ciclul Satire
pentru soprana si pian.

Dar Simfonia a IV-a a dezviluit din nou obsesiile,
fricile lui Sostakovici. Pe cét de curajos era ca artist pe
»frontul” partiturilor, pe atat de timorat se dovedea ca
om pe frontul luptei cu autoritatile. Dincolo de
afirmatiile sale contradictorii despre simfonia regasita
(dupa prima auditie i-a declarat Iui Isaac Glickman
[...] am impresia ca, din destule motive, a IV-a este
cea mai interesantd dintre simfoniile mele care au
urmat*), comportamentul i-a fost definitoriu: imediat
ce concertul a luat sfarsit, a plecat din Conservator
neludnd in seamd grupul de muzicieni care fi
organizase o receptie in cinstea primei auditii a
simfoniei. Un tanar confrate, venit imediat acasa la el,
si-a notat mai tarziu ca in momentul in care a intrat, 1-
a gasit pe compozitor tinand in maini o carte despre
Stalin, dar a avut impresia ca Sostakovici nu o citea.>
Sa fi fost frica intrata pe viata in suflet la orice aparitie
neasteptatd in apartamentul sau? In 1961 volumul
despre Stalin era incd o pavaza? Poate cad succesul,
victoria, e adevarat, mult intarziatd, asupra nedreptatii
si dictaturii care l-au afectat pe el, i-au afectat familia
atat de mult, nu i-au invins obsesiile din trecut, teama
ca acum ar fi surprins bucurandu-se...
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2. SOSTAKOVICI DIN NOU CURAIJOS

Anul 1962 s-a dovedit la fel de aventuros, dar
important pentru Sostakovici. Asemeni freamatului
public stimulat de valoarea si celebritatea unei vedete
a filmului, a unui sportiv, a unui cosmonaut® ori a
unui scriitor, la putin timp dupa triumful Simfoniei a
IV-a s-a raspandit vestea cd el lucra la o noud
simfonie. Sunt de crezut patru motive punctuale care
au generat noul roman simfonic, al XIll-lea: cenzura
politicd a permis publicarea unor productii literare
indraznete, mai mult sau mai putin critice, oricum
limpezi la adresa politicii interne; Sostakovici a dorit
sd se rempenseze fatd de el nsusi, fatd de lumea
muzicala, fatd de public in urma platitudinilor din
Simfonia precedenta, a XlI-a; nu a acceptat
antisemitismul oficial (ciclul de Cdntece pentru
soprand, mezzosoprand, tenor Si pian pe versuri
populare evreiesti, compus in 1948, a fost considerat
de insusi Stalin un afront in vremea presupusului
complot al medicilor evrei impotriva sa si a
conducerii superioare de partid); a ramas impresionat
de versurile lui Evgheni Evtusenko, pe care le-a citit
in revista Literaturnaia Gazeta. Ar mai putea fi luate
in seama alte motive: umilintele suferite ani la rand
din partea partidului comunist, inclusiv la nivelul cel
mai inalt, dezacordul fata de agresiunea sovietica din
Ungaria anului 1956, moartea ce i se infatisa in
preajmd deopotrivd din cauza luptei inegale cu
puterea, a deteriorarii sanatatii — au sporit
semnificatia portilor si mai larg deschise spre
libertatea de exprimare. Asa Imi explic aparitia
Simfoniei a XIlI-a, noul recviem al lui Sostakovici,
noul episod din serialul de rdzboi cu puterea
sovietica.

Fervent cititor de poezie, impresionat de poemul
Iui Evgheni Evtusenko Baby Yar, ignorand scandalul
politic provocat chiar de acele versuri, fara a-1 anunta
pe autorul textului (cum a procedat si cu alte ocazii),
Sostakovici a compus ceea ce considera a fi un poem
vocal-simfonic. In timpul primei convorbiri
telefonice, Evtugenko a fost, evident, placut surprins
de interesul Iui Sostakovici si, pe parcursul
intélnirilor ce au urmat, a descoperit un om timid in
comportament, virtuoz ca pianist (in pofida durerilor
ce-1 chinuiau mainile), autorul unui flux muzical
impresionant, nutrit de versurile sale. Sostakovici i-a
cerut lui Evtusenko sd mai scrie un poem, si,
adaugandu-le pe cele alese de el nsusi, a ajuns la
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forma unei simfonii In cinci parti.

Alte lucrari ale sale in acest gen, fara program, au
exprimat cu mare intensitate ororile razboiului,
ororile teroarei staliniste. Dar crima 1n masa a
autoritatilor germane si a celor ucrainene sovietice,
comisa la rapa Baby Yar din apropierea Kievului, in
urma careia la 29-30 septembrie 1941 au pierit
aproximativ 33.770 evrei, a dat nastere unui recviem
tulburator. La 20 iulie 1962, publicul din Moscova
asculta prima datd Simfonia a XIIl-a, in mi bemol
minor, opus 113, Baby Yar. S-au ivit doud conflicte:
autoritatile au recurs la metode indirecte, apoi
evidente de sabotare a noii lucrari, dirijorul Evgheni
Mravinski i-a facut lui Sostakovici o surpriza uriasa.

Chiar daca subiectul ar fi necunoscut, spectrul
sonor — bas solist, cor de barbati si orchestrd — este
semnificativ inca de la inceputul partii I, Adagio, In
privinta stirii emotionale marcatd de gravitate, de
pericol. Imagine sumbra clarificata din primele note
ale instrumentelor de alama, prin dispunerea
armoniilor, prin traseul melodic al ansamblului de
voci. Acest prim act muzical nu are ca subiect doar
masacrul de la Baby Yar, ci alte trei ,,afaceri” istorice
criminale: momentul Dreyfus, pogromul de la
Bialystok, calvarul Annei Frank. Cuvantul
antisemitism se repeta in text, constituind o denuntare
publica foarte curajoasa pentru anii 1961 (cand a fost
scris poemul) si 1962 (compunerea-prima auditie a
simfoni-ei).

Desi afectatd intens de elementele burlesti,
parodice, elemente constitutive ale Intregii muzici
sostakovskiene, partea a II-a, Allegretto, 1si pastreazd
caracterul dramatic, ritmul pregnant (amintind
dansurile populare rusesti) sustindnd dinamismul
spectaculos intrupat suplimentar din contrastele
scriiturii pentru orchestrd si cor. Oricum, un
dinamism spectaculos ce intareste climatul de
anxietate, dominat de incertitudine si frica. Alta
demonstratie de virtuozitate compozitionala marca
»Sostakovici”.

Contrastul diferentiaza aceastd parte secunda,
Umor, de partea a Ill-a, [n magazin. Diferenta este
numai de naturd ritmicd — intregul lamento privind
suferinta si puterea femeilor de a indura o situatie
critica, fiind continuarea recviemului. Cantul vocilor
colective de bas sustinute de notele pizzicate ale
contrabagilor in ritm de mars indurerat, de
comentariul intristat al viorilor, de sunetele anxioase
ale percutiei, de aria dramatica a vocii soliste de bas,
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indltarea celor doud ansambluri, orchestral si vocal,
pana la explozia sonora, ,,stinsa” simetric inceputului
in notele lungi, consonante, ale tuturor vocilor — cor
si solist — nutresc din nou originalitatea, forta
emotionald a partiturii.

Cu o naturalete argumentata de subiectul general,
actul al IV-lea, deschis intitulat Frica, deriva din
actul precedent. Atrage atentia modernitatea fluxului
muzical, depasind stilurile clasic si neoromantic in
care a compus atat de mult, inclusiv aceastd simfonie.
O modernitate ,,imprastiatd” in formule ritmice, in
armonii disonante, chiar in addugarea unui mars tipic
sovietic. Il percep ca o aluzie ironica la pozitionarea
oficiala dusmanoasa evreilor in anumite momente din
istoria URSS-ului. Textul muzical are caracteristicile
duble ale simfoniei si operei, mai ales In secventele
cu voci in ansamblu, orchestra si solist. La fel ca in
toate lucrarile lui Sostakovici, muzica este atat de
plastica, incat stimuleaza imaginatia ascultatorului.
Cu atat mai mult acum, in cazul unei simfonii cu
program.

Tot legat de actul precedent, al V-lea (Cariera),
pacdleste auditorul increzator in finalul luminos.
Dialogul genuin al flautelor, urmat de cantul valsat al
viorilor, de mersul bonom al fagotului in ritmul
aparent comic ce sustine notele scurte ale
instrumentelor de suflat, comentariul corului si aria
solistului — alcatuiesc de fapt imaginea In continuare
ironicd a birocratilor pentru care supunerea ticuta,
interesata, este ratiunea de a exista. Ironia, sarcasmul
subtil ori aproape violent In unele secvente intretin
originalitatea acestei lucrari inspiratd dintr-o imensa
tragedie reald. Originalitate pastratd pand in final de
notele consonante dar sumbre ale viorilor si
contrabasilor ce insotesc basul solist, de cantul
clarinetului bas, de reluarea dialogului inocent, valsat
la vioard si viold, de comentariul trist-infiorat al
ansamblului instrumentelor cu corzi, de melodia
scurtd, sprintara a celestei, de ultima nota solitara a
clopotului. O trasaturd generald a acestei simfonii
este aprofundarea elementelor muzicii evreiesti,
pentru care autorul a dovedit interes inca din 1948,
cand a scris Ciclul de cdantece opus 79 pentru
soprand, mezzosoprand, tenor §i pian.

in analizele muzicologice au fost subliniate
influenta lui Musorgski’, unele legaturi cu Simfonia
proprie a VIll-a, formule de scriitura cunoscute din
lucrari precedente compuse de Sostakovici in acest
gen. Sunt observatii ce nu ating in nici un fel
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Simfonia Baby Yar: elementele de scriiturd se repeta
doar pentru a defini stilul compozitional, cele noi
asigurd caracterul inedit, sprijind, potentea-za
tragismul muzicii urmarita ca un spectacol.

Cum s-a intdmplat intotdeauna cand a vrut sa fie
liber de instruziuni politice, Sostakovici a compus
simfonia repede, Intr-o stare de agitatie interioara,
ignorandu-si problemele de sanatate, scriind in
camera de spital. Textul muzical consistent, dramatic,
impénat cu noutdti de scriiturd, masiv ca duratd
(depaseste o ord) a fost plamadit in numai cinci luni
(martie-august 1962). Inci de la aparitia poemului
Baby Yar, in 1961, s-a dezlantuit o intensd campanie
criticaA impotriva poetului, insusi conducatorul
suprem al partidului, Hrusciov, fiind nemultumit de
lipsa referirilor si la masacrul rusilor de catre armata
nazista. Iritarea oficiala a fost provocata de atingerea
unui subiect foarte sensibil, intrucat nu se dorea
aflarea adevarului cd ocupantul german a actionat la
Baby Yar impreuna cu autoritatile sovietice ucrainene
din Kiev. Hrusciov i-a cerut lui Evtusenko sa rescrie
poemul, ceea ce s-a intamplat, versiunea revizuita
fiind publicatd tot in Literaturnaia Gazeta, spre
dezamagi-rea profundd a lui Sostakovici, care nu a
aflat de cedarea lui Evtusenko. Insi modificarea a
atras atentia asupra actului de cenzura, intrucat textul
initial fusese deja tiparit.

Varianta originala

Ma simt evreu.

Iatd-ma pasind prin vechiul Egipt.
Iatd-ma murind tintuit de cruce.
Chiar si acum port cicatricile sale.
Devin un tipat urias, fara sunet
Deasupra miilor Ingropati aici.

Eu sunt fiecare batran ingropat aici.
Eu sunt fiecare copil Impuscat aici.

Versiunea cenzurata

Aici stau langa izvorul

Care Tmi da credinta n fraternitate.

Aici zac rusi si ucraineni

Impreuni cu evrei in acelasi
Pamant.

Ma géndesc la fapta eroica a Rusiei

De a bloca drumul spre fascism.

Pana la cel mai mic strop de roua,
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ea este aproape de mine
In fiinta si in soarta ei.8

Aventura Simfoniei a XIlI-a meritda povestita
deoarece reflecta un moment istoric semnificativ in
care politicul a influentat destinul altei capodopere
muzicale, Sostakovici a trecut printr-o noud etapa
dificila din viata sa, etapa aproape ignoratd (ca multe
altele ce l-au privit) in publicistica si muzicologia
romaneasca.

Sunt de remarcat aseamanari cu episodul din
1936, cand a fost descurajata oficial interpretarea
Simfoniei a IV-a. Cum Iintotdeauna a compus
gandindu-se la interpretii cei mai potriviti pentru
fiecare creatie, Sostakovici l-a ales ca dirijor pe
Evgheni Mravinski, cu care se afla demult in relatii
de prietenie, muzician unanim considerat specialist in
decodificarea sonor-expresiva a simfoniilor sale. Dar
Mravinski a pretextat ca nu se poate implica in
pregatirea amplei lucrari deoarece se afla inaintea
unui turneu 1n strainatate. Relatiile dintre cei doi s-au
rupt atunci iremediabil, Mravinski nu a mai dirijat
niciodatd o simfonie de Sostakovici.

Partitura solistului vocal a fost compusa pentru
basul Boris Gmiria. Cantaretul era ucrainean, facuse
carierd la Kiev si a ramas 1n regiunea Poltava, unde a
participat la multe manifestari artistice organizate de
ocupantii germani. Este imposibil ca autorititile
sovietice sd fi tinut secama de aceste clemente
sensibile, mai ales 1n cazul simfoniei cu subiect legat
tocmai de tragedia istorica petrecutd in apropierea
Kievului. In consecinti, Gmiria si-a manifestat
»indoieli” asupra partiturii, iar Sostakovici s-a vazut
parasit si de solist. Kiril Kondrasin i-a ramas alaturi
in aventura tensionatd — ca masura de prevedere
dirijorul si compozitorul au ales doi solisti vocali.
Dar Simfonia a XIII-a nu parea sa scape de ghinion...

Cu doar cateva zile 1naintea primei auditii (18
decembrie 1962), la Kremlin s-a organizat o receptie
in onoarea oamenilor de culturd. Coincidenta sau nu,
a izbucnit un conflict intre poetul Evgheni Evtugenko
si primul secretar al PC al URSS, Nikita Hrusciov.
Autorul versurilor a avut curajul sa-l acuze pe
conducdtorul suprem de ascunderea adevarului in
privinta masacrului de la Baby Yar si de continuarea
politicii antisemite! Evtusenko a fost, intr-o anumita
masurd, vinovat de accentuarea repercusiunilor
asupra simfoniei lui Sostakovici pentru ca a acceptat
modificdrile pretinse de Insusi conducatorul suprem
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si de cenzurd. Dar, oricum, antipatia autoritatilor
sovietice fatd de acest opus s-a pastrat dupa
inlaturarea de la putere a lui Hrusciov. Disputa de la
Kremlin a avut ca efect oprirea tiparirii primei
versiuni a poemului Baby Yar si insistentele
Ministerului Culturii de a-l convinge pe Kiril
Kondrasin sa scoatd Simfonia a XIII-a din program,
ori, cel putin, sa elimine partea I, ce are ca text tocmai
poemul cu acest titlu. incercari esuate. In plus, unul
dintre solisti, Victor Necipailo, infricosat de scandal,
de posibilele urmari asupra sa personal, a pretextat ca
si-a pierdut vocea. Al doilea solist ales pentru
urmatoarele concerte, disparuse! Pentru a impiedica
interpretarea simfoniei, reprezentan-tul Ministerului
Culturii a amenintat toti membrii celor douad coruri
(ale Academiei de Stat a Uniunii Sovietice si
Institutului Gnesin) cu desfacerea contractului de
muncd — numai pledoaria lui Evtusenko din
dimineata concertului i-a convins sa participe la
realizarea programului. intimplarea a vrut, totusi, ca
basul Vitali Gromadski sd fie gésit chiar inaintea
inceperii repetitiei generale, iar prima auditie a
Simfoniei Baby Yar a devenit realitate!

Din nou mefienta autoritatilor fatd de o lucrare a
lui Sostakovici a fost in dezacord cu atitudinea
publicului. S-a impus interventia militiei pentru a se
tempera multimea celor care au dorit sd intre in
Marea Sala a Conservatorului din Moscova.
Induntru, emotia plutea, greu, in aer. Cu 25 de ani in
urmd, cand sala de spectacol pentru opera Lady
McBeth din districtul Mtensk a fost arhiplina, loja
oficiala rezervata inaltilor demnitari comunisti, cu
Stalin 1n frunte, s-a golit dupa primul act ca dovadd a
respingerii lucririi lui Sostakovici. In iulie 1962, loja
a fost goald de la bun Inceput — primul semn rau. Al
doilea s-a vazut in momentul in care operatorii de
televiziune 1si demontau ostentativ camerele de luat
vederi. Al treilea semn s-a constituit dintr-o alta
absenta: contrar obiceiului, programul concertului nu
s-a tiparit, astfel ca publicul nu a avut la dispozitie
nici versiunea cenzuratd a poemului ce a inspirat
muzica lui Sostakovici. Unii martorii ai acelei seri s-
au confesat in jurnale intime sau, peste ani, ziaristilor
si muzicologilor, dirijorul Kiril Kondrasin a evocat
momentul in Memorii — astfel s-a putut reconstitui
evenimentul asa cum a fost, nu din presa imediat
ostila. Cultura muzicald a majoritatii publicului de
pretutindeni cere sa nu se aplaude decat la finalul
lucrarii, dar dupd prima parte a Simfoniei,
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entuziasmul s-a dezlantuit. Lipsa programului cu
textul lui Evtugsenko a marit atentia cu care s-a
ascultat totul. Si acum, la fiecare auditie a
inregistrarii Simfoniei Baby Yar, cu textul in fata
ochilor, impresia covarsitoare a osmozei versuri-
muzic argumenteaza starea speciald a celor care au
reusit sa intre in Marea Sald a Conservatorului din
Moscova. La final, reactia publicului a fost uluitoare
— aplauzele, strigatele, ovatiile nu se opreau.?

Dar lupta autoritatilor cu Simfonia a Xlll-a a
continuat. Intrucit Sostakovici, sustinut de Kiril
Kondrasin, a refuzat sfatul vice prim-ministrului
Culturii de a inlocui versurile din prima parte, la 2
aprilie 1962 a aparut in Sovietskaia Bielorusia un
articol dur (semnat cu psudonim!) impotriva cuplului
de autori: despre Evtusenko s-a scris ca a alergat
dupa efecte comerciale, iar despre Sostakovici ca nu
a avut onoare... Dar inregistrarea-pirat realizatd in
seara primei auditii, si partitura, au iesit din URSS pe
cai ocolite, astfel cd unii muzicieni interesati din
Europa Occidentala si din America de Nord au putut
cunoaste repede noua capodoperd a lui Sostakovici.
In tara lui, Simfonia a XIlI-a Baby Yar a fost interzisa,
dirijorii care au incercat ulterior, rar, sa o includa in
programe au trebuit sd invingd obstacole imense din
partea autorititilor. Inregistrarea cu interpretii din
1962, sub directia lui Kondrasin, a fost publicata pe
disc in fosta Uniune Sovieticd abia in 1965 in
versiunea cenzuratd, iar varianta originald, din al
doilea concert (20 septembrie 1962) a fost publicata
dupa 29 de ani (!) de Russian Disc.

Note:

1. Convorbiri literare, nr. 7, ulie 2017, pag. 183

2. Fay Laurel E., Shostakovich and His World,
Princeton University Press, 2004, pag. 316

3. Krzysztof Meyer, Dimitri Chostakovitch. Fayard,
1994, pag. 409

4. Story of a Friendship. The Letters of Dmitry
Shostakovich to Isaac Glickman with a commentary by
Isaac Glickman. Translated by Anthony Phillips. Cornell
University Press, 2001

5. Shostakovich In Context, edited by Rosamund
Bartlett. Oxford University Press, 2000

6. Tot in 1961, la 12 aprilie, Turi Gagarin, la fel,
cetdtean sovietic, a fost primul om care a zburat in cosmos.

7. Cu trei ani in urma, in 1959, Sostakovici
reorchestrase opera Hovanscina.

8. Traducerea: Emanuel Vasiliu

9. Pauline Fairclough, Dmitri Shostakovich — Critical
Lives. Reaktion Books, 2019
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»NOCTURNELE LU’ LEONIDA”

UN BOB DE ROUA CARE SPALA COLBUL CEL GREU
DE PE SUFLET $S1 MINTE

Ion FERCU

Cand l-am intdlnit (doar o singura data!) pe
Alexa Visarion, am fost putin bulversat. Cautam
cu ochii buchetul de flori pe care ar fi trebuit sa i-
1 asez in brate, la prima intalnire, ca un spectator
indragostit pana peste cap nu doar de discursul sau
regizoral, ci si de cel metafizic, zamislit intru-un
registru de o rara rigurozitate aristotelica, dar in
care sunt prezente toate zburdalniciile seducatoare
ale Spiritului... Cu putin timp in urma, m-am
asezat din nou in fata micului ecran, asteptand sa
mad Tmbogatesc si cu Nocturnele lu’ Leonida;
scenariu teatral, regie: Alexa Visarion. O
productie a ,, Teatrului Dramaturgilor Roméani”.

Un critic de film/ teatru asteaptd o vizionare
aidoma unui vanator care si-a aruncat in coburi
vigilente categorii estetice, dar si instrumente
hermeneutice sofisticate pentru a-si ,,insfaca”
eventuala pradda. Orfan de ,,organ hermeneutic”
specializat, m-am aruncat relaxat in aceasta
aventurd spirituald... Relaxat, dar... avertizat.

Alexa Visarion: ,,Un om std inchis in casa si cate
ganduri nu incep sa-i treaca prin cap noaptea? Si
uite-asa da 1n ipohondrie si fandaxia-i gata”. L.L.
Caragiale: ,,Copiii nostri vor avea de ce se planga
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— noi am ras destul”; ,,Tragedia te face sa razi,
comedia, sa plangi”; ,,Rasul si gluma nu ne vor
mai putea sluji de mangaiere”...

Nici nu a inceput bine spectacolul, cd am si
fost ingfacat existentialist de guler, asa cum o face
numai incipitul Simfoniei Nr. 5, truda
beethoveniana care te trezeste din toate atipirile
lumii.

Semiobscuritate... Contururi de obiecte
risipite intr-o stranie compozitie. O lumina incerta
vine de undeva din afara spatiului. Sunt risipite in
acest spatiu, dupa reguli nestiute: un cos cu haine,
doud cufere impletite din nuiele, o perdea de
danteld, cadrul unei usi pe rotile, o usa dubla cu
ferestre, o cutie cu ventuze, o masind de scris
acoperitd cu un steag tricolor, pantofi, o colivie cu
un canar impaiat, o oala de noapte din portelan cu
chipul lui Napoleon, un pat aiuritor construit doar
din carti si reviste, un pieptan de os, un satar (care
si-ar dori sa devind ghilotina?), ziare risipite si
impachetate, un lighean de tabla, o penduld, flori
de tei uscate risipite frumos pe podea, un glob
pamantesc fara suport, ratacit printre obiecte, nuci
intr-o sacosd, un ciocan din lemn (de justitiar
infierbantat de algoritmi axiologici furiosi), un
carut de copil, o copie dupd tabloul Romdnia
revolutionara al lui Rosenthal... Caragiale ar fi
invidios pe zamislirea scenografica. Spectatorii
sunt o prezentd activd a constructiei scenice.
Umberto Eco 1mi suflda in ureche: ,,Operele
«deschise», intrucat sunt 1n miscare, se
caracterizeaza prin invitatia de a face opera
impreund cu autorul”... Parc-as vrea sa dau fuguta,
cuun sarut mdna si cu un buchetel de flori pe care
nici acum nu-l am, catre Viorica Petrovici,
scenografa. O scenografie gravidda de magnetism.
Florin Ghioca, un vrgjitor al imaginii. Mi-as dori
sd locuiesc macar o secunda acolo, pe scena
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aceea... As trece in CV aventura.

Dar nu-i vreme prea multd pentru aceste
aplauze. Imediat, sunt cutremurat aproape
kafkian: ,,LEONIDA: E noapte? EFIMITA: E
dimineatd?” Timpul newtonian e facut tandari.
Dintr-un raft al bibliotecii mi face cu ochiul Sf.
Augustin: ,,Ce este timpul? Dacd nimeni nu ma
intreaba, o stiu, iar daca ag vrea s explic cuiva
care ma intreabd, nu stiu”. Mama, in ce timp
gravid de metafizic 1si benchetuiesc supravietuirea
Leo si Eftimia!, 1i soptesc eu celebrului...
confesor. Sufletul lor asteapta cu infrigurare
(viitor), este atent — ,,Simt enorm si vad monstru-
os!” — (prezent) si 1si aminteste dureros (trecut).
Parca si spatiului newtonian i se inverseaza polii.
Uneori nu mai stii unde se afla Apusul, Crucea
Noptii si Rasaritul. Il simt pe Einstein cum scoate,
de satisfactie, celebra sa limba. Parca-1 aud si pe
Heidegger: ,,Suntem aruncati in lume!”. Dar nu
oricum: fara busola. Hai sa hoinarim, ca niste frati
buni de cruce, de-a toarta cu libertatea absoluta!,
imi zic. De pe acelasi raft de lux cu Sf. Augustin,
citindu-mi din ,,Fragmentarium”, Mircea Eliade
ma incurajeaza: ,,Libertatea absolutd se castiga
prin dragoste. Céci doar dragostea 1l elibereaza pe
om de natura sa, alungand fiara si demonul”. Gata,
am poteca deschisa catre acest absolut, caci m-am
indragostit deja, la prima vedere, de ,,Nocturnele
lu’ Leonida™...

Surprinzator, o siluetd feminina seducétoare —
zamislire literar-estetico- visarioniand, pornind de
la corespondenta lui Caragiale —, sirena insinuata
in cogsmarul vietii, mesager intre doud lumi — real
si fantastic —, Safta-Amelia Ursu, 1i sopteste
angelic lui Leonida-Marian Ralea: ,,Dansam?”
Leo, iubitorul de democratie asiguratoare de
lefuri/ pensii farda ca poporul sd plateasca
impozite, 1si arunca elegant fracul peste izmene si
bluza de pijama — deux pieces de colectie! —, isi
potriveste solemn jobenul peste partea corpului
care da seamd de cosmarul noptii si, fard muzica,
incepe si danseze cu Safta. In vreme ce Leonida
isi mangaie/ hraneste iluziile rascolite de juna
Safta, care dispare repejor din decor, Efimita-
Rodica Mandache, cazutd in somn, rade asistatd
de bizarul carucior pentru copii. Leonida e ca o
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flacérd romantica ramasa fara oxigen de rezerva.
Ma consiliaza Kafka: ,,Strabatand paradisul
viciului, dobandim iadul virtutii” (,,Jurnal”). il
privesc fugar si-i arunc, recunoscétor, o declaratie
de amor, furdnd copios-mioritic (pleonasm?!) din
clasicul inventar admirativ al Efimitei: ,,Ei,
bobocule, apai cum le stii dumneata foate, mai rar
cineva!”

Leonida-Ralea, barbat de barbat, evadat si din
ultima tinerete, visandu-se la o tribuna, e un satrap
al opiniilor; un izolat intr-o celula. Efimita-
Mandache, auditoriul de circumstantd. Cu un
aforism care mi se insurubeazd in creier, Georg
Christoph Lichtenberg ma atinge la lingurica,
amintindu-mi ca in, fiecare seard, nevasta trebuie
sa-si Indeplineasca ,,datoria conjugala si sa asculte
palavrele barbatului ei”, stimuldndu-i obsecvios
balivernele si aplaudand, potrivit figei postului. Ca
Efimita, cum ziceam: ,,Ca dumneata mai rar
cineva”. Care Efimita, si nevasta la ména a doua,
si cu niste anisori In carcd, 1l indura stoic pe Leo,
acest Leonidas de la Termopilele nocturno-
cosmaresc al romanilor, chiar si atunci cand i se
enerveaza nervii, pardon: ,,Tu n-ai transpirat
pentru dreptate, tu nu vezi viitorul, tu nu stii
nimic, mintea ta € un rahat cu mac... Asasino!...”
Leonida arunca numai flacéri. Pe gurd, pe nas, din
priviri, din tezaurul mimicii. Tot potopul, catre
Efimita, cea distribuitad, de catre el, in rolul
reactiunii; sac de box intr-o gald estetica
seducatoare. Dar Efimita nu aruncad niciodata
peste umar, macar asa, de pamplezir, ca in basme,
vreo perie fermecata pentru a descuraja piromania
leonid-rdleasca. Singurii pompieri care reusesc
sa-i stingd temporar lui Leonida valvatdile sunt
vestejitii sdi hormoni care, umilindu-se tragic,
pohtesc de parca ar vrea sa asculte un ultim cantec
de lebada al amortitului sau libido: ,,Safta, Safto,
Saftica, Saftico, Saftuta, Saftisoara... Inger sfant
si iubitor. Fatd dulce din popor...” Vreme in care
Efimita face ce trebuie sé faca o soata dependenta,
probabil, de cardul (inca neinventat) al
adorabilului sot: asista la toate astea cu fatalitatea
pitita absurd in zambetul ingaduitor. Este scolitd la
mecanismele freudiene de aparare a Eului sau pur
si simplu instinctul 1si face treaba?...
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Leonida-Marian Ralea, coplesitor! Numi l-am
inchipuit atdt de creativ-tragic in universul
caragialesc. Mi-a scos din cap imaginea sa de
,,doar Magician”. M-a trimis catre ,,Hamlet”. Mi-
a adus aminte de Marcellus: ,,Ceva In tara
Danemarcii-i putred!” Pentru Leonida-Rélea,
toatd... Danemarca-i putredd. Ar putea juca in
rolul unui Hamlet 1n care ,,A fi sa a nu fi” ar avea
chipul imperativ al lui ,,4 fi asa cum vreau eu!” ,,O
tiranie ca In Rusia”, de pildd. Sau al unei legi
speciale, ,,adicétele ca nimini sa nu mai aiba drept
sa-si plateascd datoriile”. E un buimac estetic
adorabil aflat In eterna ofensivd. Un fel de Don
Quijote fard Rocinante, dar cu o Dulcinea del
Toboso intruchipatd in Safta. Uneori, Efimita 1i
este mai mult decat scutier. E o varianta de Sancho
Panza pregitit sa acorde neconditionat orice
ajutor, sa incaseze orice lovitura-repros, desi n-o
meritd, Intrucat Don Leonida e mereu in pericol,
face palpitatii. Dar nu pentru el, ,,ci pentru tara”.
Orizonturile pe care Leonida-Raélea le schiteaza
sunt tragice. El insusi e tragic chiar si atunci cand
zambeste. Traieste atat de intens fiecare clipa sce-
nicd, de parcd i-ar curge prin vene zisa lui Jorge
Luis Borges in care s-a furisat toatd dinamita din
arsenalul zvarcolirilor umane: ,,Intr-o zi a omului
sunt toate zilele timpului”. Unele dintre inter-
ogatiile sale sunt percepute ca seisme de grad
suprior: ,,Unde ¢ legea ? Unde e Dumnezeu ?”...
,,Va place ce fac mizerabilii ?”... ,,Unde e popo-
rul ? Noi unde suntem ?”... Vorbele-i cad ca o ghi-
lotind: ,,Au trecut de culmea infamiei!”...
,,Poporul, noi, astia devastatii”... Fireste, seismele
si avanturile ghilotinei trebuie percepute in chei
visariono-caragialesti. (Sa nu uit, Leonidule! Te
declar, cu autoritatea mea de spectator care inca n-
a luat-o razna de tot, inventatorul tunetului esteti-
co-scenic de izmand matusalemica! Voi depune,
diplomatic, pe langa OSIM toate diligentele meni-
te sa-ti breveteze inventatiunea! Am zis!).

Efimita-Mandache are aerul unei toamne prin
venele céreia curg sevele unei blande capitulari. E
un ghem de spaime gestionate de o echilibristica
pe-o sarma intinsa la mare altitudine; dedesubt,
doar prapastii. Nicicum nu poate opri taifunul:
aproband sau dezaproband nuantat avanturile
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fandaxiei lui Leonida. Mi-a topit bruma de suflet
cu privirile si tacerile ei... admirative, cu
impotrivirile de soata care au chipul unor aplauze
care ar vrea s raneasca uneori carnea vorbelor lui
Leonida. Am privit-o atent. Spune ceva chiar si
atunci cand este toropita de reprize de somn. Are
sculptat pe chip spectacolul unui onirism foarte
lesne de decriptat. Ati observat? Chiar si numai
chipul sau mereu grditor este un spectacol in
spectacol! Defensiva ei permanenta are conturul
unei retrageri festive, cu torte care palpaie ca o
capitulare neconditionata, dar si ceva din nalucile
unui destin misogin care-a aruncat-o in algoritmul
unui strigat sufocat de cutumele unor taceri pe
care le vezi explodand cu decentd. Ea poarta,
aproape religios, ireprosabil estetic, povara unui
NU pe care nu-I poate rosti.

Safta-Ursu are mult din plamada ielelor,
naluci cu aspect iluzoriu de femei vesele,
voluptoase si seducitoare, excelente dansatoare.
Pot fi vazute (ca si Safta?) doar noaptea. Safta e ca
o brizd usoard, vaporoasd, ivitd peste vanataile
unui cosmar nocturn care lumineaza uimiri,
incendiazd un real culcusit intr-un fantastic
zamislit din explozii de o tragica frumusete. Dac-
ar avea leac, nocturnul cogmar de sub teasta lui
Leonida numai 1n amagirile ei de sirend l-ar gasi,
céci iluziile numai cu iluzii pot fi vindecate. Iele,
sirene, iImi zic? De ce nu ma duce gandul catre
nimfe? E o mitologie mai cu schepsis, nu? Tinere
frumoase si seducdtoare, nimfele au numerosi
iubiti, zei, mai ales, dar si muritori mai cu vino-
ncoa’. Frumusetea lor poate deschide triumfal
drumul cétre nebunie. Cand il vad pe Leo-Ralea
apropiindu-se de Safta-Ursu, simt cad are vizat
pasaportul citre fericitul deranj al mintilor. Safta
chiar are aerul unei nimfe care a evadat temporar
in mahalaua metafizica a lui Leonida. (Of, Safto!
Cand ti-am vazut unduirile In magica oglinda,
muscand din rebelul zuluf bond, am crezut c-o
revad pe Eva, cea din Edenul-prim, inventand, in
compania celui mai miraculos fruct din lume,
primul gest feminin care ne aminteste etern ce
dulce si plin de sanatatea cordului poate fi
pacatul!).

Cand am vazut prima data ,,Nabucodonosor”
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de Verdi, la Opera din lasi, pe cand abia evadasem
din adolescenta, am fost coplesit. Dupéd o vreme,
Imi venea sa iau cumva ,,Corul robilor...”, sa-1
asez Intr-o rama magicd, sa-1 atdrn pe un perete cu
speranta ca atunci cand 1l voi privi va incepe sa ma
inunde cu armoniile lui. Acelasi sentiment m-a
vizitat si acum, dupd vizionarea spectacolului
,Nocturnele Iu” Leonida”. Oare cum as putea
aseza, ca pe un ostatic drag, spectacolul Iui Alexa
Visarion intr-o asemenea rama magica? S-a lipit
de zvércolirile fiintarii mele acest minunat
spectacol, precum un bob de roud care spald
colbul cel greu de pe suflet si minte. Ma simt
precum razesul acela care, intdlnindu-se pe-o
carare ratacita cu o stea, aceasta, tam-nisam, i s-a
asezat mitic pe umar, sarutdndu-l ca pe un pring
traitor in eternitatea unei secunde. Indatorat,
imbogatit, aruncat in ispititoare intrebari si uimiri
sunt...

...Final. Scend cu un decor devastat, care-i da
un bobérnac pana si absurdului kafkian. Absurdul
e pe cale de a deveni mai mult decat atat: esenta de
absurd. Imperial, Leonida-Ralea, ramas singur pe
scend, coboara intr-o sala pustie, fard suflet de
spectator. Dar nu oricum, ci parca i-ar da cu tifla
pandemiei. Ceva in genul... pandemia trece,
minunatul spectacol rdmane!

Incerci si evadezi din mrejele de sireni
esteticd ale spectacolului, dar resimti inca lovitura
datd de Alexa Visarion-Marian Rélea-Leonida in
final: ,,Ce dimineata, ce racoare,/ ce singuratate!”.
Ca un balsam evadat din ,,Grand Hotel «Victoria
Roménay»”...

Un spectacol-pamflet, o veselie dureroasa in
care tiuie singuratati existentialiste... Uneori, simti
cé 1n discursul regizoral fiinteaza un Dostoievski
rasturnat sau un Tarkovski care réscoleste prin
genunile mioriticului. Se traieste intens, rastignit
pe Strigat, intr-un mare nimic, mereu cu ochii pe
beregata lumi; un mare nimic in care nu se
intdmpla... nimic. Pana si Strigatul se pierde
frumos, ca un ecou care vindecd multe, In
singuratdtile unui desert care supravietuieste,
aidoma unei miraculoase oaze, intr-un tratat de
esteticd a teatrului 1n care frumusetea, cu virtuti
surprinzatoare, te mbogateste cu imbratisari,
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mirari si intrebari de colectie. Visezi insa la mai
multd bogatie, sperand ca-ti vei apropia si mai
mult magia spiritului spectacolului, consiliat de
sugestiile de intelegere a textului/ intertextului/
intertextualitatii prezente in abordari structuraliste
si post-structuraliste precum cele ale lui Mihail
Bahtin si ale Juliei Kristeva, ale lui Roland
Barthes si Gerard Genette, Carmen Popescu,
Cristinel Munteanu, Stelian Dumistracel, dar si ale
altor teoreticieni. Aud deja glasul lui Roland
Barthes: ,,Savurez regatul formulelor, rasturnarea
originilor, dezinvoltura care face sa vina textul
anterior din textul ulterior”. Dupa ce percep din
nou trista soapta caragialiana — ,,Copiii nostri vor
avea de ce se planga — noi am ras destul”, in care
sta pititd cheia spectacolului, cred ca lui Alexa
Visarion, vrajitorul frumusetilor tragice, i se
potriveste de minune zisa lui Barthes, cea potrivit
careia autorul modern ,,se naste in acelasi timp cu
textul lui, nu este Inzestrat cu o fiin{a care i-ar
preceda sau exceda scriitura”.

) Primédria
J Capitalei
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PANORAMIC EDITORIAL

Zenovie Carlugea, Mihai Eminescu. Dictionar
monografic — oameni din viata lui, colectia Opera Omnia,
seria Dictionar, Editura Tipo Moldova, Iasi, 2019, 356 p.

in colectia ,»Opera omnia”, seria ,,Dictionar”, la
Editura ,,Tipo Moldova”, intre alte
carti cu sau despre opera lui Mihai |
Eminescu, inclusiv (sau poate in
primul rand) seria ,,Editii”, a aparut
acest ,dictionar monografic”,
instrument de lucru care poate fi util
pentru cei care studiazd sau vor si §
inteleagda mai bine viata si opera [
marelui nostru poet. Se asemuieste,
scrie autorul, cu demersurile pe carc EE = ———
le-a intreprins si legat de Blaga (volumele I si II, 2017,
2018), si Arghezi (2019), adunand informatii/ detalii
despre ,,0amenii din viata poetului, de la membrii familiei
si rude, la prieteni si neprieteni, colaboratori si cunoscuti
de-a lungul celor aproape patru decenii de existenta”.

Functie de locul/ rolul avut in viata poetului, articolele
de dictionar sunt mai scurte sau mai lungi, uneori, scrie
autorul, ,tinzand la articolul- eseu”, functie si de
informatiile disponibile, tindnd cont si de faptul ca, in
cazul unora, nu toti cei avuti in vedere de autor, si care au
avut, intr-un fel sau altul tangentd cu Eminescu, au fost/
mai sunt ,,nume cunoscute ale vietii social-politice si
literare”, de unde si necesitatea unei documentari aparte.
in carte regdsim, acolo unde autorul a considerat necesar
pentru mai buna intelegere a celor spuse, si diverse
imagini, fie ca este vorba despre fotografii de oameni,
locuri sau reproduceri de documente/ ziare s.a. Dincolo de
detaliile din/ despre viata lui Eminescu, din toate acestea
pagini desprindem si un crampei de imagine asupra
societatii romanesti din acele vremuri, cu preocuparile,
felul ei de a fi si de a gandi, problemele/ temele de interes
atunci s.a.

Este un op cuprinzator (180 de articole de diverse
dimensiuni, in cuprinsul a 460 de pagini bogate in
informatii diverse si de interes, parte mai putin cunoscute
spre deloc publicului larg), care, probabil, va fi in atentia/
analiza celor interesati. Noi doar il semnalim succint,
considerand ca ar trebui sa fie la indeména/ atentia
eminescologilor, care il pot ,.cantiri”, dar si a cat mai
multor cititori.

L.M. Arcade, un scriitor romdn in exilul parizian,
editie ingrijitd, studii, note si comentarii de Mihaela Albu
si Dan Anghelescu, prefata: Basarab Nicolescu, Aius,
Craiova, 2020, 292 p.

Dupa Epistolar L.M. Arcade, cuvant introductiv
(,,Boierul” de la Neuilly), cuvant introductiv (,, Boierul”
de la Neuilly), traduceri si note de Simona Modreanu,
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cuviant pe coperta a patra: Cassian Maria Spiridon,
volumul I, aparut editura ieseand Biblioteca Exilului, in
2019, acum, in colectia ,,Cartile exilului” a editurii
craiovene Aius, pe care, de altfel, o deschide, apare un nou
volum despre L.M. Arcade
(pseudonimul lui Leonida
Mamaliga), ,,un innoitor al limbii
roméne, din rasa constructorilor de
catedrale” (Basarab Nicolescu), un
,mare scriitor de limbd roméana”
(Monica Lovinescu” care, prin
Poveste cu tigani, a oferit ,,un imn al
limbii noastre” (Horia Stamatu)

Cei doi alcatuitori ai acestei editii
cum noteazd in nota asupra editiei,

si-au propus,
creionarea acestei personalitdti a exilului roménesc (a
carui operd ,,se cuvine s facé parte din intregul literaturii

noastre” — M. Albu) ,din trei unghiuri diferite”:
contributiile sale in revistele exilului, la congresele
stiintifice si textele scrise inainte de 1989 si publicate in
tard dupa 1990 (Dan Anghelescu), analiza receptarii
operelor scriitorului in publicatiile romanesti din exil
si/sau scrisori private, si, in final (Mihaela Albu),
interviuri cu scriitorul i trecerea in revistd a activitatii
sale de fondator al Cenaclului de la Neuilly (Basarab
Nicolescu, care a fost membru al cenaclului si prieten cu
scriitorul).

In consecinti, structura cirtii (dupa Nota asupra
editiei) este: I. L.M. Arcade, un reprezentant al culturii
romanesti in exil (M. Albu), II. L.M. Arcade — un scriitor
antitotalitar in publicatiile exilului romaénesc (Dan
Anghelescu), Anexda: L.M. Arcade — scrieri din exil
(selectie), III. Receptarea operei lui L.M. Arcade in exil
(M. Albu), Anexa: 1. Cronici despre romanele lui L.M.
Arcade publicate in revistele exilului, 2. Interviuri cu
L.M. Arcade, IV. Postfata: Basarab Nicolescu — L.M.
Arcade si Cenaclul de la Neuilly.

Un volum echilibrat, alcdtuit dupa un plan bine definit
de cei doi cercetatori ai fenomenului exilului romanesc
care au semnat pand acum, separat sau impreuna, si alte
carti despre publicatii/ reviste/ personalitati a caror
activitate/ operd/ contributie merita si trebuie cunoscute in
tara.

Este numai o foarte succintd semnalare a acestui
demers prin care aceastd colectie isi incepe, speram, un
lung drum de recuperare a literaturii/ portretelor
scriitorilor din exil, capitol la care literatura noastra are
restante majore. Ne dorim, de asemenea, sa aiba parte si
de atentia cititorilor, dar si a criticii de specialitate, care sa
cantareascd acest demers de restituire. Asteptdm, cum am
spus si cand am semnalat cartea aparuta la editura ieseana
»Biblioteca exilului”, cu interes si viitoarele aparitii si
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toate demersurile de acest fel, care, credem, vor contribui
la configurarea unei imagini mai aproape de realitate nu
doar a literaturii noastre, ci §i a istoriei noastre in general.
Ar fi de dorit ca aceste volume sa aiba raspandire cat mai
largd si sa se bucure de atentia cititorilor romani din
diverse generatii.

Marius Manta, [Interviuri, prefatd (Printre
excelente): Doina Cernica, Editura Studion, Bacau, 2020,
258 p.

Marius Manta ne propune o carte
cu 37 de convorbiri cu diverse
personaje, unele originare din zona
Bacdului, altele aviand cumva
legaturd cu aceasta, care s-au
remarcat in diverse domenii de
activitate. Sunt ,,oameni pe care 1i
pretuiesc in mod deosebit”, ,,figuri
reprezentative  pentru  cultura |

romand, din domenii diferite”, scrie

Marius Manta.

i

Este lamuritoare si trecerea in revistd a acestor
convorbiri. Astfel, cartea este deschisa de convorbirea cu
P.S. Toachim Bacauanul si incheiatd cu aceea cu Andrei
Plesa, un pasionat de orologerie, care crede ca ,,ceasurile
pot vorbi despre personalitatea cuiva”. intre acestea, sunt
convorbiri cu Hans Eckart, organistul Bisericii Negre,
profesorul, istoricul si criticul Ioan Danila, Al. Husar, care
a fost si un constant colaborator al ,,Convorbirilor
literare”, Mircea Arapu, de la care aflaim multe lucruri
interesante  despre  lumea  benzilor desenate,
eminescologul Stefan Munteanu, un alt colaborator si al
convorbirilor literare, criticul Theodor Codreanu, sahistul
Florin Gheorghiu, sculptorul Gheorghe Zarnescu, Adrian
Sarbu, dirijorul Corului ,,Byzantion”, artistul plastic
Octavian Sassu-Ducsoard, Nicu Alifantis, etnograful
Cristina Timariu, patrundem si in lumea filmului cu Serge
Ioan Celibidache, parintele loannis Hanna, de Ia
Manastirea Hamatoura, din Liban, pe care iesenii l-au
putut vedea la Festivalul International de Muzica
Bizantind, iconarul Ciprian Marius Ghinescu, soprana
Gabriela Istoc, artistul plastic, scriitorul Ioan Burlacu,
Sofia Vicoveanca, a carei voce nu sunt multi cei care nu o
cunosc, actrita Diana Gheorghian, scriitoarea Valeria
Manta Téicutu, cu care am colaborat la proiecte frumoase,
preotul Ignatie Grecu, interesantd discutie despre arta,
imagine si ,,anatomia esteticului” cu Dana si Stephane
Maitec, poetul Nicolae Mihai (interesantd discutie despre
trenuri), cu Maria Rdducanu patrundem in lumea aparte a
jazz-ului, apoi deschidem o fereastrd spre lumea jocurilor
video cu Jan Zeleny, modelul/ creatorul de moda Laura
Popescu, apoi calatorim in lumea spatiului virtual cu
Ioana Ishikawa Constantin, aflim mai multe despre rugby

Interviuri
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de la Daniel Carpo, ori despre lumea 3D de la Anca
Movild, ajungem la Institutul Confucius, cu profesorul
Yang Yinuo, care povesteste despre ceai/ cultura ceaiului,
pe Dragos Bako, de la ,,Tribuna” sibiand, iconarul Ovidiu-
George Rusu. In penultima convorbire Dragos Ovidiu
Macovei vorbeste despre masina Dacia.

Pentru cei mai putin familiarizati, de la acele
»intervista” ale lui Pico della Mirandola (sunt multi care
cred ca, intr-un fel, ,,istoria” interviului poate fi discutata
de la ,,Dialogurile” lui Platon sau chiar de mai inainte) la
cartile recente de convorbiri de tot felul este un drum
complex si interesant. Fiecare convorbire poate avea un
»ce” al ei care atrage cititorul, atat prin ceea ce
»dezvaluie”/ povesteste despre sine si felul in care vede
un aspect sau altul cel intervievat si felul in care stie si le
transmitd, la maniera in care sunt puse intrebarile. In ce
priveste cartea de fatd, toate aceste convorbiri ne releva,
cu multe detalii, si o lume interesantd, oameni cu pasiuni
si realizari aparte, dar si felul in care se manifestd
curiozitatea lui Marius Manta, si disponibilitatea de a
dérui din timpul sdu pentru a cunoaste pe altii, oferind
acest prilej si cititorilor sdi. Pe de alta parte, ne aratd si
interlocutori diversi ca formatie si mod de a se dezvalui,
care au, fiecare, lucruri interesante de spus, dar si maniera
in care Marius Manta isi stabileste dialogul, tine
»echilibrul” intre curiozitdtile sale si ceea ce isi propune/
doreste interlocutorul sa impartaseasca.

Irene Postolache, Muta, o maturd care vorbeste prea
mult, cuvant insotitor de Diana Bobica, ilustratii de loana-
Gloria Sanduta, Editura Junimea, lasi, 2019, 86 p.;
Petrisor si banutii de aur, ilustratii: Anda Toma, Editura
Creator, Brasov, 2020, 86 p.; Ursul Vasilica si inghetata,
ilustratii: Anda Toma, Editura Libris International,
Brasov, 2020
in zilele acestea in care copiliria celor mici este

== al umbritd de pandemia globald, cand
procesul lor educational, indiferent
de nivel, este aproape lipsit de
bucuria intalnirilor, a jocurilor de
altadata, iar socializarea micutilor
este... in fata ecranelor (vorba unui
hatru, slavd domnului ca nu a nins
mai mult si nu a fost mai frig, ca nu
se stie daca ,.cei de sus” nu ar fi
suspendat si scoala/ activitatile
online), acolo unde acestia le au la dispozitie, o carte
frumoasa este o bucurie. Irene Postolache (nascutd in
Comanesti, judetul Bacdu, azi trditoare in Busteni,
Prahova, autoare a alte sase volume de povesti, poezie si
proza pentru copii), ne trimite trei astfel de céarti.

Muta, o madtura care vorbeste prea mult cuprinde
povesti in care lucrurile din jurul nostru, pe care le stim cu
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totul altfel, capata... suflet, si cdnd rdman singure acasa,
isi au propria lor viatd, cu supardrile, bucuriile, cu
dorintele lor, cea mai arzitoare fiind sa aibad parte de o
familie. Si, de aici, se nasc povesti atractive. Sigur, apar si
oamenii in aceste povesti. De pilda, cAnd micul Andrei isi
pierde o masinuta, imediat ce acesta si mama lui pleaca de
acasd, obiectele din casa, ,,conduse” de matura Muta, cu
inima lor buna, isi propun sa il ajute pe copil...

Petrisor si banutii de aur 1si poartd, pe calea a cinci
povesti de lungime si complexitate potrivita cu cei cdrora
se adreseaza, micul cititor in lumea imparatilor si a
printeselor, dar si a jocurilor si a invatamintelor despre
cum sa faci bine, pentru cd asa se cuvine.

lar in Ursul Vasilica si inghetata animalele se
poartd... ca niste copii. Toate cele trei carti sunt realizate
cu grija, dar, si pentru ca este altfel, mai degraba pentru un
cititor mai micuti si mamica lui, nu cu povesti cu text
amplu, ci cu mici replici si descrieri care lasa loc, parca,
in prim plan imaginii, Ursul Vasilica si inghetata este cea
mai bogat ilustratd, mai viu colorata.

Desi nu la nivelul de altidata, din motive diverse,
inclusiv felul in care functioneaza piata de carte, dar nu
numai, sunt autori care incearca sa scrie carti pentru copii.
Unii inteleg ce inseamna asta, altii mai putin. Aceste carti
semnate de Irene Postolache sunt scrise pe limba si
intelesul celor carora le este adresatd, realizate Ingrijit si
din punct vedere tipografic, si pline de invataminte
frumoase si utile, atdt de necesare copiilor. Iar aceste
invataminte, modul in care sunt prezentate in cartile sale,
sunt, imi pare, un aspect asupra cidrora autoarea a insistat
cu osebire in cartile la care facem acum referire.

Asadar, trei carti frumoase pentru cei mai mici dar, cei
care scriu carte pentru copii stiu asta, probabil i mai
pretentiosi cititori, pe care le semnalam acum cu drag,
cum facem de fiecare datd cand este posibil, in
,,Convorbiri literare”.

Omar Ibn al-Farid, Vinul mistic/ Le vin mystique,
Editura Timpul, Iasi, 2020, traducere din franceza de
Liliana Cora Fosalau, 52 p.

in februarie 2011 publicam in ,,Convorbiri literare” un
text despre o carte, Le vin mystique, un eseu de Salah
Stéti¢, precedat de un poem mult comentat si in lumea
arabd, si in Occident, A-Khamriya, al lui Omar Ibn al-
Faridh (cum este scris in acest volum). Aminteam ca s-au
scris/ s-au facut diverse ,,catalogari” ale poeziei arabe/
persane. De pilda, Amjad Trabulsi (La Critique poetique
des Arabes jusqu’au Ve siecle de I’Hegire, Damasc, 1956)
clasifica poezia araba in patru mari categorii/ genuri:
laudativ, satiric, descriptiv, lejer/ usor. Cel din urma ar
cuprinde si poezia erotica sau/ si bahicd/ khamriyya
(khamr: vin), de pilda.

Umar ibn ’Abi-1-Hasan ‘Ali bin al-Mursid bin ‘Ali

EDITURI 0 U0y
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(1180/1-1234/5), pe numele sau
adevarat, e cunoscut drept Ibn al-
Farid (fiul lui al-Farid) pentru ca tatal
sdu era un notar/ invatat in dreptul
canonic, figh, stiintd numita in lumea
islamica ‘ilm al-farid, iar
cunoscatorul in hatisurile ei era al-
farid. S-au pastrat putine poeme de la
el, adunate intr-un ,,divan” (volum de
versuri) nu prea mare. Cel mai
cunoscut, ca majoritatea poemelor sale o qasida (oda),
este Al-Khamriya, tradus indeobste Cdntecul/ Oda/
Elogiul vinului.

Divanul a fost editat prima data de biograful si nepotul
sau, ‘Ali, care a folosit un manuscris al poetului.
Cuprindea cam doudzeci de ode si qit’a (fragmente
poetice), cateva poeme stil rubay si sarade (alghaz). Cea
mai lungd qasida/ oda, consideratd de majoritatea
specialistilor §i cea mai reusitd/ interesanta, este Nazmu ’I-
suliik, care s-ar putea traduce Evolutia Misticului sau
Poemul evolutiei/ progresului misticului, cunoscuta drept
Al-Ta’ iya al-Kubra/ Ta’iyyatu ’l-kubra (in termenii
occidentali — Marea oda rimata in ,,t”), ca sa o distinga
de alta, Mica oda rimata...

Oda vinului a fost publicata prima data in franceza (si
dupa stiinta mea in Occident) in Anthologie arabe, a lui
Grangeret de Lagrange, la Paris, in 1828. Traducerea
poemelor impregnate de simbolismul sufit implica
dificultati aparte, interpretari dificil de redat in traduceri.
in fapt, ca toti marii poeti sufi, si Ibn al-Farid are in Oda
vinului un vocabular/ mesaj specific, astfel incat nu doar
versurile, ci si comentariile/ interpretdrile, in ultima
instantd, pot suscita dezbateri. Cunoscatorii liricii arabe
pot remarca cum si Ibn al-Farid, aidoma altor autori ai
vremii, reia teme si chiar scurte fragmente din creatiile
altor mari poeti, de pilda Abu Nuwas, Mutanabbi, dar nu
numai.

Versiunea francezd de la care pleacd traducatoarea
este cea tradusa din arabd de René Rizqallah Kawam, din
La Poésie arabe des origines a nos jours, Seghers, Paris,
1960, care, citim intr-o nota de inceput a Corei Liliana
Fosaldu, ,,a sintetizat, interpretind, dar s§i surprinzand
esenta” acestui poem aparte. Asa cum este alcituita,
cartea este un bun punct de pornire pentru cei care au un
prim contact cu acest poem.

Semnaldm, asadar, aceastd aparitie (5i) in limba
romana datoratd Corei Liliana Fosaldu (care, reamintim,
in 2016 publica, tot la Timpul, a doua editie a antologiei
bilingve Vinul lumii/ Le vin du monde) a unuia dintre cele
mai cunoscute si comentate poeme din lirica araba.

Omar lbn Al-Firid

Marius CHELARU

MOLDAVI
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AUTOBIOGRAFIA LITERARA
S| ROMANUL TESTAMENTAR

Toan HOLBAN

Mircea Aanei, poet, prozator, publicist,
important vector cultural al Bucovinei, luindu-si
mereu bilet dus-intors, cu masina sau cu trenul, la
Putna, isi intituleaza roman cea mai recenta carte a
sa, Ultima scrisoare Editura Accent Print, 2020); in
fapt, Ultima scrisoare e o carte care iese din ca-
noanele autobiografiei literare si, deopotriva, ale
romanului, pastrind, insa, arhitectura lor: textul e
scris de un personaj-narator, Mihnea Asandei (o
cheie transparentd pentru autorul de pe copertd),
care face (aproape) dari de seamd despre
evenimente din biografia sa si, in acelasi timp este
confesor si martor al intimplarilor din viata lui Ticu
Stoleru, protagonistul romanului testamentar pe care
il disimuleaza; naratiunea ¢ localizatd in referenti
precisi, iar Inceputul cartii nu lasa nici o indoiala in
privinta intentiilor autorului si a orientarii textului
sau: ,,Cadeau fulgi timizi de zapada pe trotuarul din
fata Colegiului National «Nicu Gane» din Falticeni
si acel sfirsit de noiembrie 2007 parea sa marcheze
debutul unei ierni timpurii. Abia ma dezmortisem
dupa cei 95 km parcursi la volanul masinii $i ma
apropiam cu emotie de poarta liceului 1n care
pasisem la inceputul adolescentei. Urma sa lansez
acolo primul meu roman, «Carari intortocheate»,
care continea si un capitol despre cei patru ani
petrecuti la Falticeni. Deodata, am zarit pe treptele
cladirii un zdrahon cu példrie neagra, stind nemis-
cat, cu ochii pierduti in zare. Dupa citiva pasi, mi-
am dat seama cu bucurie ca nu era altcineva decit
Ticu Stoleru, fostul meu coleg de liceu si prieten
devotat de aproape patru decenii. Masiv, brunet,
inalt cam de 1,80 m, cu parul inca nealbit la cei 54
de ani, Ticu pierduse ceva din voiosia lui obisnuita,
iar obrajii sai, altddatd rumeni, devenisera usor
pamintii. «Poate din cauza palariei cu boruri largi»,
mi-am zis”.

Primele fraze din carte fac prezentarile: autorul,
preocupat de biografia si bibliografia sa, insotit de
prietenul Dumitru Radasan (adica, Dumitru
Bradatean), ziarist la cotidianul Crai Nou din
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Suceava si Ticu Stoleru, personajul venit din etajele
memoriei lui Mihnea Asandei care face o ,,dare ce
seamd” despre lansarea unei carti la Liceul Nicu
Gane, din Falticeni (pe care Mircea Aanei l-a
absolvit in anul 1972), plonjind, apoi, in straturile
adinci ale memoriei, intilnind ,,testamentul” lui Ticu
Stoleru in ultima scrisoare pe care a lasat-o prietenul
din adolescenta: ,,Jatd ce rugdminte am eu la tine: ag
dori sa scrii un roman despre viata mea, pe care o
cunosti foarte bine pind la un punct. Ce nu stii
despre mine ai sa gasesti 1n rindurile care urmeaza.
iti dau dezlegare sa povestesti totul, chiar si faptele
care nu-mi fac sau nu mi-au facut cinste. Dacd m-ai
urmarit cu atentie de cite ori {i-am impuiat capul cu
aventurile mele, sunt sigur cd ai retinut destul
material faptic pentru a incropi un roman. In plus,
ma bazez pe fantezia ta si pe iscusinta de a Tmpleti
ingenios Intimplarile, asa incit s rezulte o operd
literard de succes”. Intr-o naratiune ce poarti un
inconfundabil vesmint subiectiv, se structureaza,
astfel, romanul vietii lui Ticu Stoleru, un personaj
care nu ilustreazd neapdrat o tipologie, ci, mai
degrabd, re-prezinta epoca si destinul intelectualului
de provincie in ultimii saizeci de ani.
Personajul-narator, Mihnea Asandei, isi
intilneste personajul, pe Ticu Stoleru, la intervale
notate minutios, ca pentru a trasa trecutul celor doua
biografii In desfasurarea lor cronologica, avindu-si
punctul de plecare in anul absolvirii Liceului Nicu
Gane din Filticeni: 1977, 1982, 1987, 1992, 1997,
2007 sint anii care marcheaza viata personajului-
narator si cind 1si asuma, prin confesiuni repetate,
biografia protagonistului siu. in fond, Ultima
scrisoare este 0 povestire in povestire, astfel Incit
viata unui intelectual adevarat, care locuieste in
poarta Manastirii Putna (Mircea Aanei se alatura, in
acest fel, poetului Gheorghe Simon care std 1n casa
parinteasca de la intrarea In Méanastirea Agapia),
asuma povestea lui Ticu care 1isi puncteaza
marturiile, incredintate prietenului din liceu, cu o
suma de casatorii esuate (in infidelitate, cu Adina, in
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rutind si plictis, cu loana, in sex sportiv si dragoste
clandestina, cu Catinca Ionascu si Aurora Panurd),
intr-o existenta care 1i face gresit cartile, cum spune
la un moment dat: (pre)textele naratiunii sint
intilnirile la diverse termene de la terminarea
liceului: ,,La intilnirea de 20 de ani din iulie 1992,
am mers Incd marcat sufleteste de moartea mamei
mele pe care o pierdusem in martie, acelasi an.
Nevastd-mea a ramas acasd cu fetita noastra de trei
ani, Ancuta, care aparuse pe lume, in bund masura,
la indemnul lui Ticu. Nici el n-a venit insotit, ca, de
altfel, majoritatea colegilor. Se ingrdsase un pic si
arata parca mai optimist decit in urma cu patru ani”;
,»,Era in toamna anului 1997, si un fost coleg de clasa
paralela, Stelian Sasu, ajuns general in armata, s-a
gindit sa organizeze intilnirea de 25 de ani (un sfert
de veac, nu?) de la absolvirea liceului”: astfel
fixeaza personajul-narator momentele romanului
sau (auto)biografic. Mihnea Asandei isi scrie cartile
pe care le lanseazd in diverse locuri; Ticu Stoleru
face, dupa 1990, o cariera politica in “Partidul
Realismului Democratic”, incearca ,,betia puterii” si
sfirseste In marturia tragica din ultima scrisoare,
incredintata ,,biografului” sau. Relatia dintre autor si
personajul sdu este dublata, in ,,intriga” romanului,
de semnificatia prieteniei $i solidaritatii, doua
valori pe care o societate care se grabeste spre nu se
stie unde le pierde in fiecare zi: cite ,,intilniri” de la
absolvirea liceului mai sint astazi, cind si cele care
pareau sa reziste - termenele de la absolvirea
facultatii - se tot amina pind in momentul cind
catalogul va ramine cu doua coperte?

Urmind destinul lui Ticu Stoleru, primind
marturisirile sale, personajul-narator face o
radiografie a epocii In ceea ce va fi avut ea
semnificativ pentru niste oameni obisnuiti din Putna
si Botosani, locuri unde pare a nu se intimpla nimic
in vechiul regim, dar unde, iatd, frdgiau oameni in
acelasi raport tensional cu o istorie mereu
dusmaianoasa; Ticu e apasat de ,uritenia vietii
cotidiene” (,,Suport tot mai greu regimul acesta
totalitar”, marturiseste personajul), o masa de
intilnire se transforma intr-o aventura (,,Am pregatit
mincare si bauturi spirtoase ca pentru niste oaspeti
de seama, cu toate cd era foarte greu, in acele
timpuri, sa faci rost de carne si bautura. Noroc ca
aveam un prieten tehnician veterinar si altul sofer la
Centrul de fructe de padure: ei imi puteau procura
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carne de vitel ori de porc si alcool dublu rafinat sau
afinata”, isi aminteste naratorul), pe Mihnea il
urmareste ,,hiba” din dosarul de cadre, cu o ruda
»fugitd” in Germania, fapt pentru care i se refuza o
viata si o cariera didactica normale, apoi, cota de
benzind de doudzeci §i cinci de litri pe luna, in
timpul liceului de la Falticeni, Mihnea si Ticu fac
cunostintd cu oamenii politiei politice pentru ca se
intilneau, la petreceri nevinovate, cu ,,citiva ingineri
austrieci, specialisti in industria mobilei”, veniti, cu
treabd, in urbea moldava, existentele se surpa in
cenusiul rutinei: ,,Vezi tu, Mihnea, citiva ani s-au
scurs lin in noua mea casnicie. Serviciul nu-mi
dadea mari batai de cap, existau chiar zile in care
tdiam frunze la ciini, neavind niciun caz de rezolvat.
Desi nu cistigam mult, iImi puteam asigura strictul
necesar. Casnicia mergea bine, venirea pe lume a
fiului nostru ne entuziasmase, eram impliniti si
multumiti. Ne facuseram citiva prieteni de nadejde,
cu care ne intilneam din cind in cind. L-am cununat
pe fratele sotiei, iar in anul urmator i-am botezat si
fetita. Mergeam la nuntile si cumetriile la care eram
invitati, precum si la unele petreceri de 8§ Martie, de
Ziua Invatitorului, la onomastici si aniversari...
Revelioanele ni le-am petrecut la restaurantul din
cartier, unde meniul nu era scump si ne simteam
bine alaturi de o familie prietend”; aceasta este viata
in unl din tirgurile unde se moare, dupa expresia
cuiva, iar micile gesturi de revoltd, in fapt, ginduri
atent pazite de ceilalti sint departe de ,,disidenta”,
protest, opozitie: par lucruri marunte si chiar sint,
privite astdzi, dar atunci, asemenea fapte creau
clivaje in comunitate: fricd, suspiciuni, oameni
deveniti, peste noapte, un fel de ,,paria” in Putna.
Nimic nu se schimbad dupa Revolutie: dezamagiri
succesive, moravuri noi, oameni schimbati radical
de asumarea politica, o imensa lehamite instalata in
primii ani ai democratiei.

Ultima scrisoare implineste profilul unui
prozator care, dupa cele zece volume de poezie si
proza, a ajuns la maturitatea mijloacelor sale de
expresie artistica.
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UN ROMAN ,,PEDAGOGIC”

A.D. RACHIERU

Dupa un intermezzo lirico-epigramatic, odata
cu Meandrele destinului (Editura Magic Print,
Onesti, 2020), loan Barbuntoiu revine la roman,
reamintindu-ne ca debuta prozastic, in 2016, cu
Fata cu esarfa verde. Daca acest din urma titlu
avea o tentd autobiograficd, Meandrele
destinului desfasoard ambitios, in spatiu
fictional, o fresca sociald cu nucleu erotic,
folosind reteta comerciala. Intr-o prefatd docta,
Liviu Chiscop nota ca autorul ,,a prins gustul
scrisului”. Asa fiind, ne putem astepta la titluri
in cascada, loan Barbuntoiu atacand toate
genurile. Deocamdatd, romanul pe care il
discutam colectioneaza, s-a observat, ,fapte
plauzibile”, urmarind destinul Lalei Ivan
(Mihaescu, dupa maritis) si poate fi considerat,
din acest unghi, un roman al formarii
protagonistei. Si, deopotrivd, un roman al
familiei pe care si-o va intemeia. De pe pragul
unei varste mature, Lala {isi contemplad
,destinul”, coboard in trecut, 1si retrdieste
(regdseste) vitezist copildria si adolescenta. Cu o
mama severa si credincioasd, cu rugdciunea in
suflet, scumpa la vorba, chibzuindu-si bucuriile,
indemnand-o la supusenie, simtindu-se libera la
bunici (fard a-i impune ,,prea multe reguli”),
Lala invata ticerea, obsedatd de teama de a nu
gresi. De a nu iesi din cuvantul mamei,
devenind, in ochii acesteia, ,,0 fiintd rard”.
Scurta si nevinovata idilda adolescentina, cu
Daniel Sorescu, un coleg ,,aerian”, doritor sa
fugd din tard (sfarsind Tmpuscat la granitd),
neputincios in a pricepe ,,lectiile” Lalei, rimane
o copildrie. Nici studentia, dedicatd studiului,
purtdndu-si frumusetea naturald si fecioria nu
cunoaste seisme. In tren, in drum spre orasul
unde fusese repartizatd, insotitd, fireste, de
Maria Ivan, va cunoaste pe Valentin Mihaescu,
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un inginer carierist, legand o relatie ,,aprinsa”,
castd. Tanara economista, facand cunostintd cu
urbea, se va casatori cu tenacele curtezan, vor
injgheba o familie de intelectuali in micul oras
de provincie si romanul, urménd acest fir epic,
creste incet inspre o fresca epicd a anilor
comunisti, cu abia aluzive incizii politice. Lala
isi ocroteste sotul, il scuteste de toate obligatiile
familiale, iar acesta, devotat profesiunii, ocupat,
epuizat, devine ,creatia Lalei”, cazand in
obisnuinta si dezinteres. Cei doi 1si duc existenta
ca ,,vieti paralele”, Lala simtindu-se neglijata si
abandonata. Insingurarea ii acutizeaza nevoia de
iubire. Un tanar locotenent de militie, Stefan
Pantea, 1i provoacd ,trairi nebdnuite”, sotul
descopera relatia (sfidand preceptele moralei
comuniste), legitura adulterind se curma prin
tentativa de suicid a Lalei. Romanul capata o
turnurd politistd. Viata Lalei va fi salvata;
urmeaza, insd, anonime, scandaluri, judecata
comitetului de partid, Lala devenind, cum spune
colega Magda, ,,0 depozitard a suferintei”.
Valentin e ispitit, la randu-i, de ,gloria
pacatului”, tradarile sale (cu Magda si Didina,
fosta gazda a Lalei), ajutdndu-l sa inteleaga
propria-i vinovatie, recapituland ,,perioada
rusinoasa a vietii”. Cei doi soti, brusc
metamorfozati, ajutandu-se reciproc, calcd pe
drumul Tmpacarii, lasand in urma rutina, ocara,
deznadejdea. Valentin, confiscat de ,,visul de
madrire”, nu avuse timp pentru Lala; acum,
pocait, descopera ca iubeste din nou aceeasi
femeie. lar Lala, curatindu-se prin cainta,
recupereaza un iubit pierdut. Revenind printre
vii dupa spitalizare, devine o alté fiinta, iubind
viata, uitdnd-o pe Lala cea veche. Mai mult, din
aceasta 1iubire rendscutd, ramane Insarcinata,
aducand-o pe lume pe Maria, ,,minunea care
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intrase in casa lor”, acum un spatiu al tihnei, in
care totul era nou, cu un final care salveaza
happy-end-ul.

In pofida unor mici neglijente si a unor
precizari inutile (,,se insanatosise atat de bine”,
,»€Uu urmeaza sid plec acasid la mine” etc.),
romanul creste robust, digresiv, alunecand in
pitoresc etnografic (cazul Iui Gheorghe Pantea,
cel care ,isi cumpdrase nevastd” din tiganie,
inchipuind o posibild nuveld independentd).
Explicativ, cu dialoguri stufoase si devieri epice
abandonate (sa pescuim un exemplu: Marioara),
Meandrele destinului anuntd un prozator
puternic, cu izbitor talent portretistic. Pacat ca
isi tradeaza premisele. Putea fi o radiografie a
epocii; trimiterile sunt vagi, aluzive, tinand de
,ritualurile” ei sacrosancte, repliindu-se spre
celula familiala.

Nu stim 1n ce masura romanul ar putea fi un
document istoric, cum crede dl. Chiscop. E
adevdrat, cobordnd in epocd, autorul evita
tendentionismul politic si tusa caricaturald,
observa prefatatorul. Dar trimiterile sunt vagi,
avand drept decor un mic oras provincial, cu
platforma sa industriala si Intepatorul miros de
clor sau inscenarile, cu iz ritualic, ale unor
,prelucrari” de partid, tratate fugitiv. In fond,
romanul are, spuneam, un nucleu erotic si
dezvoltd, in rama sociald, tribulatiile unei
familii, developand degradarea relatiilor dintre
soti, cu un Valentin invins de propria-i
badaranie. Neglijatda si agresatd, Lala are o
aventura cu locotenentul Pantea si, asaltatd de
remuscdri, o tentativa de suicid; recuperata, face
sd renascd, cu sprijinul sotului, iubirea, aparitia
Mariei  consfintind armonia  conjugala
(recuceritd). Asadar, o casatorie-,,fiasco”, un
triunghi erotic, o naratiune politistd (Valentin
proband jenante trucuri detectivistice) si,
finalmente, cazuistica morala, cu teribile
framantari, sub patronajul inevitabilei Maria
Ivan, intr-adevar ,,personajul reflector”, sosind
,»Cu primul tren” pentru a lamuri situatia. Daca
,Hlectiile” Lalei, ,ridicatd din cenusd” dupa ce
anonimele o imbricau intr-o ,,aurd neagra”,
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aveau un vadit scop pedagogic (vizand
indreptarea sotului), mama ei fusese incercata de
indoieli din capul locului: nu vedea in Valentin
omul potrivit. Dar, se pare, intdlnirea din tren —
se mangdia consolator — a fost ,mana
destinului”.

Sub un titlu pretentios, anuntand o posibila
chestionare a destinului meandric, ne-am fi
asteptat, poate, la o dezbatere pe aceasta tema,
,cea mai dificila temd a muritorilor”, cum ne
asigurd Gabriel Liiceanu (v. Despre Destin,
Editura Humanitas, 2020), in turnirul sau
cavaleresc cu amicul A. Plesu. Dar protagonistii
romanului nu-si pun asemenea probleme, nu cad
in fervoare speculativa, teoretizind in gol. Si
daca ,.toate vietile par sd intersecteze destinul”,
e limpede ca si eroii d-lui Barbuntoiu, dupa
indelungi framantari, spectaculos
metamorfozati, isi construiesc pedagogic
destinul, limpezindu-si traiectoriile. Un roman
dens (factologic), de substantd existentiala,
proband har prozastic, construind personaje
memorabile. Cu poftd de scris, dl. loan
Barbuntoiu ne poate rezerva alte agreabile
suprize. Fiindca, observ, condeiul ii da ghes si
subiecte sunt (are) din belsug.
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Stefan Mitroi, Pregatiri de inviere, editura
Junimea, Iasi, 2020, 120 p. Prefata semnata de criticul
si istoricul literar loan Holban.

Poet, prozator, publicist si
dramaturg, Stefan Mitroi este o
personalitate literara de mare
rezonanta n literatura roména si nu
numai. Debutand cu poezie si cu
publicistica a reusit sa obtind Premiul
Academiei Romane, pentru romanul
Dulce ca pelinul far cateva piese de

S Stefan MITROI

Pregatiri de inviere

teatru au fost puse in scend la mai
multe teatre din tard. Aceastd noud carte de poeme,
publicatd la editura ieseand, junimea, in 2020
evidentiazd un poet preocupat de starea satului
romanesc si de sstarea de spirit a omului contemporan.
Ce se poate remarca 1n primul rand in poezia lui Stefan
Mitroi in mod general, dar mai ales din aceasta
Pregatiri der Inviere este starea de contemplare a lumii,
de aici dar si de dincolo, ca in poe mul Despre mine,
poem in care spune: Ce faci tu toatd ziua Inlauntrul
corpului tdu? Ma intreabd cineva/ Ma joc/ Ce altceva sa
fac? i rispund/ Mai ies cateodati pe-afara, dar fug cat
de repede pot/ inapoi. Aici, In corpul sidu poetul se
regiseste cu adevarat pe sine, un sine ludic intr-un
anume fel, fie si pentru a trece mai usor peste toata
deriva si duritatea unei existente mereu atipice, mereu
altfel decat ne-o construim noi. Starea de calmitate se
pare a fi ceea ce constatd si cautd Poetul. In fiecare
poem al sdu se poate deslusi Magul, Samanul si chiar
Vrdjitorul care nu sunt altii decét cjhiar poetul, cel ce
doreste sa daltuiasca stari in zborul pasarilor in stele
calatoare, dar si in cele cazatoare sau in simpla viata
eterna a ierbii. Un poem cu totul special din lirica lui
Stefan Mitroi, poem ce se gaseste in Pregatiri de
inviere, este Nunta, un poem constatativ, in care poetul
intrd in comuniune cu campia si cu ninsoarea: A nins,/
Campul si-a pus/ Camasa albd de ginere./ Iar ca
mireasd,/ lumina ochilor mei. Acest decor, cu tangenta
la lumea mistica a satului romanesc i surprinde trairile
puternice si, de ce sd nu recunoastem, de o
emotionalitate speciald. In mijlocul naturii poetul isi
regaseste copilaria, adolescenta si maturitatea, se
regdseste pe sine. In prefata Valturile timpului, Ioan
Holban spune despre aceasta carte : O carte despre
timp si temporalitate sau, altfel, in termeni
eminescieni, despre timpul cosmic si vremea fiintei.
Chiar despre timpul cosmic este poezia lui Stefan
Mitroi ca in poemul Despre vesnicie: Stau ele zilele
oamenilor, In gramada cu zile proaspete/ pana le vine

190

CARTIL
A

D R

randul sa fie traite./ Nu se mai intorc niciodatd cate au
plecat,/ se pierd mereu cateva pe drum,/ asemenea
pasdrilor calatoare./ dar nu std nimeni sa le numere./
Doar omul, a cérui viata e dintr-odata/ mai scurtd decat
socotise el, si stie asta.// .../ Se mai stie despre vesnicie
ca/ trece si ea, dar nu sae trece niciodatd./ Ramane
proaspatda mereu. Poeme precum Maini de zdpada,
Adunarea si scaderea, Flori de gheata sau Muzeul
Carului Mare 1l racordeaza pe poet la cei care au fost:
pe bunica mamei a prins-o batranetea/ cu nunta
aménati./ Ii promisese barbatul/ c-i cumpara o rochie
de mireasa,/ dar, luat mereu cu tot felul de treburi,
uirase./ Intr-o zi, bunica mamei a vizut/ coborand din
cer un paianjen, care i-a spus:/ Nu mai fi trista! O sa tes
eu pentru tine/ o rochie alba, cum n-a avut/ nici o alta
mireasd din lume? Si intr-adevar, asa a facut. Usor
halucinatorie aceastd spurapunere a lumilor fac din
poezia lui Stefan Mitroi un adevarat altar in care
taranul se poate inchina si de unde poate comunica
liber cu Dumnezeu: Creionul i s-a tocit aproape de tot./
Se gandeste ca pe pagina aceasta si-l deseneze pe
Dumnezeu/ ca sa-L poatd intreba pe El./ Si in cateva
zecimi de secundd/ poate chiar mai putin/ isi face
propriul portret. Trecerea generatiilor si transferul
lumilor se fac in visare si in insomnie, ca in credintele
celor vechi, spune loan Holban, ca in credinta celor
vechi, pastrate in limbajul si mentalul comunitatilor
traditionale. Despre aceasta stare de spirit vorbeste
poezia lui Stefan Mitroi, cel care se gaseste si se
regaseste in umbra pasilor sdi pe aceste locuri sacre.
Poezia sa este un altar care transcede lumea lumilor.

Mioara Bahna, Heraldice, in lumea cartilor lui
Radu Ciobanu, editura Limes, Floresti — Cluj-Napoca,
2020, 168 p p. Cuvant insotitor, pe coperta a patra
semnatd de Mircea Petean.

Rare, si cu atdt mai dense sunt momentele cand
descoperi, citind o carte, un mare scriitor. Este ceea ce

mi s-a intamplat lecturand Calaretul
de fum, capodopera sa. Este ceea i
s-a Intdmplat si Mioarei Bahna,
dascélita de limba si literatura
roména dublatd de un critic literar
redutabil, bine Tnarmat cu un arsenal
tehnic de invidiat. Acestea sunt | Haraldi
cateva dintre parerile pe care l-a ““"’i\#’”, e
surprins Mircea Petean, cel care este s

si editorul acestei carti. Radu Ciobanu, desi are o
activitate literara foarte bogata si sustinuta in revistele
din tard, dar si in plan editorial nu a reusit sa fie tratat

Mioara Bahna
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pe masura talentului sau. Heraldice, In lumea cartilor
lui Radu Ciobanu are darul de a reactualiza maretia
cartilor pe care acest prozator le-a publicat, culminand
cu Calaretul de fum, carte cu adevarat capodopera a
prozei romanesti, ajunsa la editia a treia, despre care
Mioara Bahna spune: ca apartine stirpei celor mai mari
scriitori romani, putand fi asezat, der pilda, alaturi de
Mihail Sadoveanu sau Liviu Rebreanu. Situat intre
istorie si mit, Caldretul de fum porneste de la realitatea
secolului XVIII-lea din Transilvania, pe care autorul
Radu Ciobanu il ancoreaza intr-o realitate incarcata,
asa cum spuneam intre istorie si mit, valorificand
datele istorice legate de rascoala lui Horia, Closca si
Crisan. Pe langd evenimentele de la 1784, spune
Mioara Bahna, cu personajele implicate in ele,
romanul lui Radu Ciobanu evidentiaza (...) aspecte
care vizeaza societatea omeneasca, in general, ca, de
exemplu, faptul ca, dincolo de apartenenta etnica,
lumea este, in ansamblu, alcatiuita din bine, si din rau,
ceea ce este vizibil atat la nivelul intregului, cat si la
cel al indivizilor. Heraldice, In lumea cartilor lui Radu
Ciobanu carte a Mioarei Bahna trateaza, cu multa
seriozitate romanele: Nemuritorul albastru, Linia si
sfera, Heralzii, Caldretul de fum Roata lumii, casa
fericitilor, Arhipelagul si Steaua fiecaruia, romane de
mare fortd de transfigurare a unor universuri de
exceptie, acestea fiind, de fapt doar o parte dintre
cartile autorului. Scurta nota bio-bibliografica pe care
Mioara Bahna o insereaza in cartea sa, are darul de a
ne familiariza si mai mult cu Radu Ciobanu, sa putem
sd calatorim mai lejer prin aceasta carte si prin cartile
sale.

Florin Dochia, Poeme din caranting, editura
Detectiv literar, 2020, 80 p.

Anul pandemic 2020 a fost resimtit de fiecare
dintre noi in diferite moduri si cu diferite trairi, care
mai de care mai interesante, mai greu de stapanit si
= mai greu de exprimat. Pentru Florin
Dochia acest an a fost extrem
productiv din punct de vedere al
scrierii dar si al publicarii. Marturie
stau si cele douad carti despre care voi
vorbi. Sunt inserate aici In care se
poate decoda trairile In singuratatea
impusa, poeme de dragoste, de cele
mai multe ori retro, cu accente
sociale, toate avand un caracter...pandemic. Aceste
carti ale lui Florin Dochia scot in evidentd un poet
extrem de ancorat in realitatea imediata ( si dragostea
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este o realitate imediatd), semn ca el este mereu
ancorat in lumea reald cu toate obsesiile si angoasele
ce i se pun la dispozitie. Poemele din carantina se
inscriu cu maxima acuitate in acest tipar existential.
Dominat de o stare ludica evidentd Florin Dochia scrie
versuri precum acestea, dar fara sa fie predominante:
Blocuri, Blocuri,/ Salbatice focuri,/ Miraje si jocuri/
Pana-n deochiuri,/ Privirea se stinge/ Fante-n
meninge/ Sininge, nu ninge,/ Nimic nu ne-atinge. Este
cunoscut faptul ca poetul Florin Dochia face parte
dintre poetii optzecisti, practicanti ai intertextua-
lismului dsar si a ludicului si asta se poate observa si
din Decupaj, poemul de deschidere a acestui volum.
Florin Dochia face o adevarard radiografie poeticad a
acestor vremuri pandemice: Vantul tdrdste absentele-
n parcuri,/ Pe bulevarde umbre vechi se descompun,/
Ranile supura pasari de spuma,/ Rand pe rand,
rasarituri apun. Starea de neliniste, aproape de
disperare, este conturatd cu multa artd: Nu deschidem
usa/ Nu e nimic acolo?/ Din toatd simfonia rdmas-a
un/ tremolo... sau si mai simplu Orasul moare-ncet, se
stinge. Remediul poetul 11 gaseste in persoana iubita
(dupd zicerea cé daca dragoste nu e nimic nu e): E
vremea si mi tii in brate,/ Imi spui, si ma supun, sunt
paj cuminte... Poemele din aceastd carte, se numesc,
intr-o ordine aleatorie: Carantind 1...., Carantina II ...,
Carantind 13... si se termind dupa Servaj, cu o
Dimineata muta in care spune: Cata singuratate curge
pe trotuare,/ E revarsare pester revarsare,/ O ploaie ne-
ntrerupta si stupida,/ In noi si fie bezna atata de avida?
Poemul terminandu-se, totusi, Intr-o notd tonica,
optimista: Sa ma Imbratisezi, iubito, ca si cum/ N-as fi
cenusa, n-as fi scrum,/ Apoi ma lasa liber intre ape: Si
cand voi fi departe-ti sunt aproape. Florin Dochia
demonstreaza ca indiferent de starile in care ne aflam,
poezia isi gaseste loc in inima cititorului cu aceeasi
usurinta.

Toan Timofte, Personalitati iesene, vol. XIV,
Editura PIM, Iasi, 2020, 426 p. Prefatd de prof. Univ.
dr. Nicu Gavriluta.

Dedicatia care deschide aceasta
carte, pe care loan Timofte o
ataseaza ca pu un fel de certificat de
justificare, in deschidere: Dedic, in
continuare, truda acestor ||
documentari celor ce mai cred in
actualitatea valorilor umane ale
trecutului si multumesc celor ce mi- ‘9"..:"%
au sustinut lucrarea, cu generozitate,
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de-a lungul vremii, pune cititorul pe fagasul cel drept
al posibilitatii de a aprecia munca unui om, daruit cu
rabdare, tenacitate si cu umilinta toate avatarurile prin
care trebuie sa treacd, sa poatd aduce la lumina, cat
mai concret, a vietii si operei unopr remarcabile
personalitdti iesene. Aceastd galerie pe care o
construieste si o pastoreste Ioan Timofte contribuie
din plin la cunoasterea si pastrarea In memorie a
marilor personalitati care au trait si creat in aceasta
urbe. Demersul sdu este mai mult decdt laudabil
pentru ca ne tine proaspatd memoria, noud si urmasilor
nostri, care au datoria de a cunoaste trecutul. Asa cum
remarca si prefatatorul acestei carti, prof. Univ. dr.
Nicu Gavriluta, drumul pana la realizarea acestui op a
fost si este destul de greu. 4 intampinat nedisimulate
reticente, frenetice refuzuri, infantile fente si subtile
eschivari. Care sunt motivele acestor, hai sa le
spunem, eschivari nu prea puterm sa stim pentru cd
nici autorul nu le-a descoperit. Tot prefatatorul spune:
Metaforic vorbind, personalitatile iesene din acest
volum sunt stejari care au rodit. La umbra lor s-au
nascut, au crescut si s-au maturizat discipolii. Ei sunt
(inca) in viatd, ducand mai departe spiritul celor 100
de oameni mari din comunitatea ieseand. in fond,
aceste elite culturale ar trebui sd ne devind modele
exemplare In viatd. Atunci oare de ce toate aceste
eschive de a da unele informatii autorului acestei
carti? La aceastd Intrebare nu vom putea raspunde ci
doar vom presupune cd anumite caractere marunte isi
dau arama pe fata. Asa cum reiese si din prefata, cartea
domnului lIoan Timofte, continuatorul regretatului
Tonel Maftei ( cel care a realizat primele zece volume),
cuprinde 100 de nume, loo de personalitati de prima
marime cu care lasul se poate mereu mandri. Medici,
profesori, ingineri, artisti lirici, scriitori au inrdurit
decisiv evolutia stiintei si culturii iesene, Si-au pus
amprenta asupra timpului lor, spune autorul in
Argumentul ce 1Insoteste cartea, transformandu-si
discipolii in invingatori, eternizdnd astfel o uriasa
scoala de intrebari si raspunsuri. Cu cat mai multe cu
atat mai bine. Istoria nu trebuie sa aibad file albe.
Efortul, uneori peste puterile omenesti , care au fost
facute de Ioan Timofte, au facut sa nu fie file albe In
evolutia culturii si stiintei, pe aceste meleaguri.
Volumul XIV din seria de Personalitati iesene, ne mai
spune prefatatorul, Nicu Gavriluta, scris de domnul
Toan Timofte, este un semn livresc de lumina spirituala
ce ne desluseste cate ceva din alchimia tainica a
personalitatilor care si-au trsansformat cultural eterna
conditie umana, uneori sub semnul binecuvantat al
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absolutului divin. Cele 100 personalitati sunt
ordonate, 1n carte, alfabetic si cartea se incheie 1n anul
2019, urmand ca un alt volum sa se ocupe de celelalte
personalitdti. Truda Iui loan Timofte este una
remarcabild cum si efortul financiar este deosebit.
Poate ca un anume interes din partea urmasilor, a unor
institutii unde personalitatile au trudit si din partea
primariei municipiului lasi, ar fi un semn de pretuire a
celor inclusi aici dar si pentru efortul autorului.

Ecaterina Petrescu Botoncea, Pentru ca nu stiu
sa dansez..., Editura Salonul literar, Focsani, 2020,
260p. Gand semnat de Culitd Ioan Usurelu. Si un
Cuvant Tnainte semnat de autoare.

Trebuie sa marturisesc de
la inceput, ca sunt un pasionat
cititor al jurnalelor, publicate,
care sunt antume, pentru ci
incerc sa descopar, 1n cele mai

multe, o lume pe care, adesea o
traiesc si eu si pe care am sansa sd o compar cu parerile
si gandurile celor care s-au confesat n acele pagini. Sd
scrii un jurnal de idei in manierda poematicd, spune
Ecaterina Petrescu Botoncea, poate parea o incercare
riscantda de magie, limbajul impundndu-si schimbari
de vocabular, care trebuie sa imbrace nesfarsite
posibilitati stilistice. S-au scris mai multe jurnale de
idei si toate au fost primite de critica literara si de
cititori cu multa bucurie pentru ca au descoperit pareri
extrem de importante, de citit si de retinut. Dar despre
publicatul jurnalelor am o anumitd péarere. Am si eu
aproape 1000 de pagini de jurnal dar nu cred ca le voi
publica. De ce? N-as putea sa raspund cu toatd
sinceritatea la o astfel de intrebare in caz cd as fi
intrebat. Nu-mi este frici de unele reactii asupra
opiniilor mele a unor personaje care se vad cu totul
altfel decat 1i vad eu si nu chiar asa cum ar dori ei sd
fie. Dar curiozitatea umana ma bantuie s citesc fara
inhibitie, dar cu multd tenacitate acest Jurnal al
Ecaterinei Petrescu Botoncea. Cartea, Pentru ca nu stiu
sa dansez, este o adevarata lectie de confesiuni lirice,
mai ales, care 1i dau posibilitatea autoarei sa-si impuna
gandurile. Unde am putea incadra textele scrise atat de
profund, dar In acelasi timp si intr-un zbor inalt al
spiritului, Intr-un zbor divin? Sa fie jurnal, sa fie eseu,
filosofie pura? Ce-ar fi sd citim, sd ne desfiatam cu
frazele respective si sd nu inghesuim niste scrieri
fascinante intr-un tarc numit gen sau specie literara?
Chiar asa voi proceda cum ne sugereaza Culitd loan
Usurelu si voi considera aceastd carte drept una de
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meditatie asupra existentei umane in care dulcele siu
exil 1i da sansa sa converseze, monologand, cu ingerul,
intrebandu-se, de nu am fi amintirea unei iubiri, oare ce
am fi? Multe din frazele acestei carti capata forta de
aforism, de cugetare profunda pentru ca fiecare viata
poate fi o carte, fiecare moarte poate fi un sfarsit si un
nou inceput de poveste, biblioteca universului este
nelimitatd. Dupa ce Borges spunea ca vede raiul ca pe
o biblioteca iatd ca Ecaterina Petrescu Botoncea vede
ca biblioteca universului este nelimitatid. Realitatea
imediata, traitd cu maxima intensitate se suprapune
peste o lume fantasticd, magicd, incarcata de totemuri
si fantasme. As spune ca nu este deloc o lectura lejera
aceasta a cartii Pentru cd nu stiu sa dansez, pentru
faptul ca este incarcata de ganduri de exceptie, de
rarisime cugetdri si mai ales de scene picturale ca in
niste frunoase guase chinezesti, in care vezi cum pe apa
unui rau, printre pietre, se plimba, agale, petale de flori
de cires, roz-violete si: O masa, doud scaune si doud
cescute albastre, in asteptarea orei ceaiului, trei
trandafiri roz, doud piersici, doua patratele de ciocolata
sinici o usa care se deschide... doar Luna... Din fiecare
dintre aceste file... de jurnal, se poate descoperi nici o
usda care se deschide. Luna devine pentru autoare usa
care se deschide inspre sufletul bantuit de tot felul de
intrebari, dar si o concluzie: Tot ce scriu, scriu pentru
mine, cu scrisul ud radacinile mele in viatd, dar si in
moarte, caut, aflu, gandesc, din scris ma impartasesc,
scriu pe coli si in eter, dar mai presus de toate 1i scriu
celui pe care il iubesc... Tu, El, Voi... O adevirata
profesiune de jertfire si de credintd pe care Ecaterina
Petrescu Botoncea o desavarseste luandu-si aripi de
inger, pentru un privilegiu special. O carte rara, asa
cum spune si Culitd lIoan Usurelu este aceasta a
Ecaterinei Petrescu Botoncea, Pentru cd nu stiam sa
dansez, o carte incarcatd de meditatii asupra existentei
umane, ale unui om care stie sa citeasca sufletul uman,
pand in cele mai profunde fibre ale spiritualitatii sale.

Constantin Guzga, Logos intrupat, Editura
Timpul, Tasi, 2020, 176 p.

Poemele lui Constantin Guzga,
din aceastd noud carte a sa, Logos
intrerupt, vin 1In prelungirea
atmosferei din cartile anterioare:
Uitati de timp (2017) si Trevzie in
noapte (2019), ambele aparute tot la
editura ieseand Timpul si continua
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‘CONSTANTIN GUZGA

aceeasi atmosferd. Poezia lui
o . <
Constantin Guzgad este una a
yITRINA CARTILOR
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problematicii existentiale, a trdirilor, radio-grafiind
linigtea suspecta care staruie in Univers, in care se pot
distinge doar falfaitul de aripi al pasarilor in zbor sub
cerul azuriu. El constatd ca in toatd aceastd zbatere
linigtea se aseaza pe orizont unde pamant si cer respira
infinitul intr-un sarut secret. [n memorie revin/amintiri
dintr-o alta viatd/ pierdute-n eternitate/ sa recompun
din impulsul prim/ generator de viatd, se confeseaza
el, cu o anumita timiditate, anume a nu deranja scriind,
catre un potential cititor: Scrisori fard adresa pentru
ca se poartd, intr-un cuvant, anonimatul... Calatoriile
sale se deruleaza, fie In Sanctuare stravechi, in Cer
enigmatic sau in vremuri mai apropiate, desi foarte
indepartate, intr-un secol de la unire, cautand
pamantul stramosilor si tara in care s-au nascut, cei
care n-au aceeptat/ca urmele lor sa dispard/ ca praful
s se astearnd/ sa le Intunece memoria/ au infruntat
uitarea, suferinta,/ blestemul, care au venit. in poezia
lui Constantin Guzga se simte o adevaratd Adiere
mistica: Un foc nestins aprinde-n mine/ o mistica
chemare spre Absolut/ nu stiu ce pot jertfi/ ceva din
mine pamantesc/, i-apoi, de dupa val, sa Invesnicesc...
Rostirile sale poetice ascund multiple nelinisti
asumate, fie ca el se afla, creator vorbind, pe calea
izbavirii sau Sortit iubirii can: In singuratate/ linistea/
apropie gandul/ de inimd/ statornicint pacea
sufsletului. Existda un anume ritual liturgic in aceste
scurtissime poeme scrise de Constantin Guzgd, semn
ca este foarte apropiat de rostirea unor ganduri care nu
trebuie s Tmpovareze starea de suflet a cititorului ci,
mai degraba, sa pard Ceva firesc cum se intituleaza
unul dintre poemele sale. Multe dintre aceste poeme
redau imagini deja traite, amintiri despre locuri pe care
le-a strabatut, Din dragoste: m-am strecurat tiptil/ in
liniste prin spatii sacre. Chiar adevarate spatii sacre
pot fi denumite aceste poeme ale lui Constantin Guzga
pentru cd, asa cum spune noi, cititorii trebuie sa ne
simtim Atinsi de nemurire, macar putin, atunci cand
vedem, prin sufletele noastre, o Fereastra spre cer spre
care privim, cu credintd si nadejde in suflet, atunci
cand am deschis aceasta fereastrd catre lumina.
Lectura acestei carti de poeme are darul de a ne linisti
pentru ca ne aflam, cum inspirat se intitulaze, in fata
unui Logos intrupat.

Emilian MARCU

PANORAMIC EDITORIAL
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UNIUNEA SCRIITORILOR DIN ROMANIA - FILIALA IASI

EVENIMENTELE LUNII FEBRUARIE 2021

Casa de Cultura ,,Mihai Ursachi” a Municipiului
lasi , in parteneriat cu Filiala Iasi a Uniunii
Scriitorilor din Romania, a organizat duminica, 14
februarie 2021, actiunea: In memoriam Grigore
Vieru. Dupa depunerea de jerbe la bustul poetului
Grigore Vieru din Parcul Copou, invitatii au
participat la un recital de poezie si la o serie de
dialoguri culturale despre ceea ce a insemnat Grigore
Vieru pentru literatura romana. La eveniment au
participat scriitori atat din tard, cét si din Republica
Moldova: Vasile Burlui, Daniel Corbu, Paul Gorban,
Mircea Radu lacoban, Emilian Marcu, Nicolae
Panaite, Cezar Popescu, Aurelian Silvestru si Cassian
Maria Spiridon. A fost prezent si Consulul General al
Republicii Moldova la Iasi, Alexei Turcan. ,,Dupa 7
ani cand l-am pomenit mereu pe Grigore Vieru, acum
il sarbatorim, mai ales citindu-l, evocandu-l prin
manifestarile noastre”, a precizat Daniel Corbu.
Moderatorul actiunii a fost Adi Cristi, directorul
Casei de Cultura ,,Mihai Ursachi” a Municipiului
lasi.

Grigore Vieru s-a niscut pe 14 februarie 1935. In
anul 1957 debuteaza editorial cu o placheta de versuri
pentru copii, Alarma, apreciatd de critica literara.
Anul 1968 aduce o cotiturd in destinul poetului,
consemnata de volumul de versuri lirice Numele tau,
cu o prefatd de Ion Drutd. Cartea este apreciatd de
critica literarda drept cea mai originald aparitie
poetica. In chiar anul aparitiei devine obiect de studiu
la cursurile universitare de literatura nationala
contemporand. Trei poeme din volum sunt intitulate:
Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Brancusi, iar alte doud
sunt inchinate lui Nicolae Labis si Marin Sorescu.
Asemenea dedicatii apar pentru prima oara in lirica
basarabeani postbelici. In 1973 Grigore Vieru trece
Prutul in cadrul unei delegatii de scriitori sovietici.
Participa la intalnirea cu redactorii revistei ,,Secolul
20”: Dan Haulica, Stefan Augustin Doinas, loanichie
Olteanu, Geo Serban, Tatiana Nicolescu. in anul
1974 scriitorul Zaharia Stancu, presedintele Uniunii
Scriitorilor din Romania, 1i face o invitatie oficiala
din partea societatii Uniunii, cdreia poetul i da curs..
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In 1977, revine in Roménia, la invitatia Uniunii
Scriitorilor din Romania. In 1988 i se acorda cea mai
prestigioasd distinctie internationald in domeniul
literaturii pentru copii: Diploma de Onoare
Andersen. La sfarsitul anilor ‘80, Grigore Vieru se
gaseste In prima linie a Miscarii de Eliberare
Nationala din Basarabia, textele sale (inclusiv
cantecele pe versurile sale) avand un mare rol in
desteptarea constiintei nationale a romanilor din
Basarabia. Vieru a fost unul dintre fondatorii
Frontului Popular din Moldova si se afla printre
organizatorii si conducatorii Marii Adunari Nationale
din 27 august 1989. A participat activ la dezbaterile
sesiunii a XIII-a a Sovietului Suprem din RSSM in
care se voteaza limba romand ca limba oficiald si
trecerea la grafia latina. Pe 16 ianuarie 2009 Vieru a
suferit un grav accident de circulatie si a fost internat
la Spitalul de Urgenta din Chisinau. A incetat din
viatd pe data de 18 ianuarie a aceluiasi an.

Miercuri, 17 Februarie 2021, Casa de Cultura
Mihai Ursachi a Municipiului Iasi, a fost organizat un
eveniment in memoria scriitorului Mihai Ursachi( 80
de ani de la nastere). La eveniment au fost prezenti
scriitorii: Radu Andriescu, Daniel Corbu, Cassian
Maria Spiridon, Valeriu Stancu, Valentin Talpalaru,
Nichita Danilov. Invitatul special a fost prof. univ. dr.
Ana Cojan, sotia regretatului poet. Actorii Laura
Bilic si Florin Gogos au recitat versuri din poeziile
lui Mihai Ursachi. Moderator: Adi Cristi.

Poet si traducator, Mihai Ursachi s-a nascut pe 17
martie 1941, in comuna Strunga, judetul Iasi. A
urmat, intre 1957 si 1961, cursurile Facultatii de
Filosofie a Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza” din
Iasi. A debutat in ianuarie 1968, in revista ,,Cronica”,
cu trei poeme. Editorial, doi ani mai tarziu, cu
volumul /Inel cu enigma. Activitatea sa literard a
continuat cu alte volume de poeme, printre care
Missa Solemnis, Poemul de purpura si alte poeme,
Diotima, Marea infatisare, Arca, dar si cu povestiri,
eseuri, traduceri din limba germana (din Hdlderlin,
Schiller, Celan). Opera lui relevanta a fost conceputa,
de fapt, in aproximativ zece ani, de la debutul din
1970 la exilul american. Poezia i se distinge printr-o
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frumusete fantezistd, prin ironie, insd retine
deopotrivad o viziune tragica a existentei. Pentru
,realizdri artistice remarcabile si pentru promovarea
culturii”, in 2000, Mihai Ursachi a primit Ordinul
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National ,,Steaua Romaniei” in grad de Cavaler.

Reprezentanta Botosani a Uniunii Scriitorilor din
Romania — Filiala Iasi I-a comemorat pe scriitorul
Lucian Alecsa, la implinirea a cinci ani de la trecerea
la cele vesnice (5 februarie 2016). De altfel, in
numadrul 1 al revistei Hyperion, editatd de Fundatia
Culturala Hyperion, condusd de scriitorul Gellu
Dorian, revistd ce apare sub egida USR, sunt
publicate articole comemorative semnate de Gellu
Dorian si Daniel Corbu. De asemenea, sunt
prezentate pagini inedite din opera lui Lucian Alecsa.

*

Din viata filialei — anii 2000

In sedinta din 25 ianuarie 2000, Cassian Maria
Spiridon informeaza ca Zilele revistei Convorbiri
Literare vor avea loc in perioada 21-23 aprilie 2000.
Prezintd propunerea de program; una dintre actiunile
importante: Simpozionul Eminescu si Junimea.

07.02.2000: Mihai Ursachi prezintd proiectele
pentru anul 2000, dintre care Sarbdtoarea Poeziei,
Sarbatoarea liliacului, Zilele Vasile Alecsandri.

La data de 15 martie 2000 are loc o noua sedinta
a Comitetului. Se discuta despre situatia financiara a
asociatiei, ludndu-se in calcul améanarea acordarii
premiilor, ,,pentru ca nu sunt bani”.

9.09.2000: Lucian Vasiliu propune participarea,
in perioada 20-21 octombrie 2000, la primul seminar
cu tema: Protectia drepturilor de autor.

Comitetul Filialei, In sedinta din 23 octombrie
2000, discuta despre faptul ca la lasi nu exista o
librarie a Uniunii Scriitorilor.

Cassian Maria Spiridon propune ca dosarele
pentru intrarea in uniune sd fie mult mai bine
analizate. Face referire la dosarul lui Adrian
Rachieru, banuit pe nedrept ca a plagiat. Solicita
comisiei de validare sa reanalizeze dosarul.

La 27 martie 2001 are loc Adunarea Generala a
USR Filiala Iasi.

in Consiliul USR sunt alesi:

1. Cassian Maria Spiridon — 58 voturi pentru

CONVORBIRI LITERARFE

2. Lucian Vasiliu — 58 voturi pentru
3. Cezar Ivanescu — 38 voturi pentru
4. Adrian Alui Gheorghe — 37 voturi pentru

Comitetul USR Iasi:

. Lucian Vasiliu — 79 voturi pentru

. Cassian Maria Spiridon — 72 voturi pentru
. Sergiu Adam — 69 voturi pentru

. Grigore Ilisei — 61 voturi pentru

. Horia Zilieru — 58 voturi pentru

. Cezar Ivanescu — 58 voturi pentru

. Ioan Holban — 57 voturi pentru

. Liviu Leonte — 55 voturi pentru

. Mihai Ursachi — 53 voturi pentru

O 00 1 N L b W —

Conform statutului USR, Comitetul nou ales isi
alege presedintele. Lucian Vasiliu si Cassian Maria
Spiridon se recuzi. In urma votului Comitetului ,
Grigore Ilisei (3 voturi) devine noul presedinte al
USR Filiala Tagi. Grigore Ilisei promite ca ,,va face
tot ceea ce este posibil ca sd devenim putin mai
normali in ceea ce priveste conditiile de viatd si
functionare a Asociatiei”.

in anul 2001, Filiala din Iasi a Uniunii Scriitorilor
si Comunitatea Evreilor din Tasi au convenit sa asig-
ure o masa de prinz scriitorilor cu nevoi speciale.

»Masa, pe care Comunitatea evreiascd, cu
bunavointa vrea sa o dea contracost colegilor nostri,
va fi dusa la domiciliul acestora, cheltuielile de
transport vor fi decontate prin factura semilunard
trimisa Uniunii Scriitorilor Filiala lasi. Meniul va fi
fara carne de porc i fard brinzeturi. Conventia intrd
in vigoare incepind cu data de 1 august 2001, se
precizeaza in protocolul de colaborare. Lista
scriitorilor care beneficiaza de acest ajutor: Boroda
Ton, Costea Dimitrie, Dumbrava Lucian, Giosu Dan,
Ignea Dimitrie, Iliescu Constantin.

La sediul Filialei a fost vernisata, in luna
decembrie2001, donatia de portrete ale scriitorilor
romani, realizatd de pictorul Dan Hatmanu. Sunt
expuse permanent 11 portrete ale lui Mihail
Sadoveanu, Nicu Gane, Bogdan Petriceicu Hasdeu,
Eugen Ionescu, Demostene Botez, Nichita Stanescu,
Nicolae Tatomir, Corneliu Sturzu etc.
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140 DE ANI
DE LA NASTEREA LUI MIHAIL SADOVEANU

Implinirea in anul recent incheiat a 140 de ani de
la nasterea lui Mihail Sadoveanu ne-a indemnat sa
descoperim valente nestiute, chiar nebanuite ale
multor pagini din vasta operd a povestitorului si
romancierului. Fire molcoma, echilibrata, taciturna
dar si boema, Sadoveanu a rescris in stilul sdu
inimitabil Istoria Moldoveli, in primul rand, dar nu s-
a rezumat numai la atdt, a revizitat si reinterpretat
mituri de pe intregul cuprins roméanesc, a descris
intamplari banale si momente de la curte, oameni
simpli si domnitori, printi si haiduci, marginali si
dregatori, napastuiti si privilegiati ai soartei.
Minutios si domol a redat ca nimeni altul inclestarile
vietii si suierul mortii, a evocat in romane sau in
scurte povestiri mizeria, lasitatea, vitejia, frigul,
ploaia si alte ndprasne ale vremii si
vremurilor. Sadoveanu 1si populeaza cartile cu multi
eroi initiati proveniti mai ales din categoria
oamenilor simpli, plini de o ancestralad intelepciune,
care actioneaza spre binele familiei sau spre binele
neamului si care rezuma in fiinta lor spiritualitatea si
cumsecadenia poporului nostru.

Bogata opera sadoveniana se cerea restituita, daca
nu integral, macar prin cateva titluri reprezentative
sau chiar insuficient editate. Editura Academiei a
scos o casetd ce contine romanele Maria Sa, Puiul
Padurii, Divanul Persian, Cazul Eugenitei
Costea si Noptile de Sanziene, la care se adauga o
micromonografie, Un scriitor livresc, Mihail
Sadoveanu, semnata de Cassian Maria Spiridon,

precum si o culegere de opinii, comentarii,
interpretdri, impresii ale unor cititori si recititori ai
intregului corpus narativ si ecranizat al marelui
scriitor, ambele inedite. Romanele preiau textul din
editia de Opere, 1-XXII, ESPLA, EPL, 1954-1973,
revizuita de autorul insusi si sunt insotite de un extras
din postfata fiecdrui volum datorat Profirei
Sadoveanu. Cei 24 de semnatari cuprinsi in volumul
de comentarii — patru academicieni din diverse
domenii de activitate, scriitori, critici si istorici
literari, medici, politicieni — mentioneaza, analizeaza,
enumera, amintesc, explicd, fiecare in stil personal,
legatura de suflet cu opera Iui Mihail Sadoveanu.
Volumul se deschide cu ciclul Sadoveniana al lui
Nicolae Labis si se incheie cu un articol foarte putin
cunoscut al lui G. Calinescu unde se evoca tocmai
ciclul labisian aflat la inceputul acestuia.

Editia este Tngrijitd si redactata de Nicolae Iliescu
si la buna ei aparitie a contribuit colectivul Editurii
Academiei condus de cei doi directori, general si
financiar, academicianul Dumitru Radu Popescu,
respectiv dr. Ion Prica. De asemenea, eca a beneficiat
de aportul decisiv al lui Dan Jordan Herford,
stranepotul autorului.

Aniversarea a 140 de ani de la nastere este fireste
un pretext cat se poate de nimerit pentru repunerea in
circuit si in valoare a textului sadovenian.

Nicolae ILIESCU
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comPRESA REVISTELOR

Valentin TALPALARU

Martie, si atit. Flori, ginduri bune si... reviste
cit cuprinde sertarul! Tribuna in hirtie de
sarbatoare, ne propune, prin Mircea Arman, o
incursiune in Imaginativul poietic postuman din
care veti afla, cu diverse volute stilistice si trimiteri
savante, ce si cum trebuie demolat si retinut din
aceastd avalansd de informatii si experiente
contemporane, iar ,,sentinta” ar fi: ,,Noi ne aflam la
inceputul acestei epoci a imaginativului poietic
postuman iar structura individului care sa poatd
adera la o astfel de lume a fost deja creionati si, in
parte, realizata atit de realitatea retelelor sociale,
care vor inlocui relatiile sociale traditionale
construite in timpul istoric cu tot ce implica ele, cit
si valorile spirituale, care vor tinde si fie
aneantizate si ,ascunse sau sterse” din
inconstientul colectiv si pastrate, sau nu, In functie
de interese, in serverele inteligentei artificiale”.
Marin Iancu ne indruma spre Borne, volumul de
poezie al Mariei Postu, iar Radu Ilarion Munteanu
la lectura romanului lui Radu Tuculescu, Femeia
de martipan, aparuta la Polirom mai an. Facem si
un popas liric in grupajul lui Ciprian Macesaru:
»-+- §1 M-am ndscut/ si am simtit imediat ca viata/
si moartea sunt supralicitate/ si as fi vrut s ma
intorc/ si sa plutesc la infinit (...) Ne indreptdm
spre Miscarea literara de la Bistrita, de unde va
propunem — printre altele — un popas la editorialul
lui Olimpiu Nugfelean: ,,Mai este oare Nicd a lui
Stefan a Petrei (al lui Creangd) copilul universal?
Mai valideaza cineva spusele lui G Célinescu sau
altor comentatori de critica literara?” Mai ca i-as

raspunde, ca muzeograf ce mad aflu Ia
chiar...Bojdeuca din Ticau! Dar intrebarea
domniei sale, fiind aparent retorica — si

argumentatd conjunctural — ma provoacd sa-1
asigur ca titlul de glorie invocat mai este aparat.
Cit timp? Nu stim. De pilda, este de notorietate
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remarca unui finlandez care, citind pe Creanga in
limba sa, a sustinut ca Amintirile au ca protagonist
un... copil din Finlanda! Dar noi hai mai bine
despre... Andrei Marga sa vorbim si despre
grupajul consacrat domniei sale, semnat de
Nicolae Iuga, Adrian Lesenciuc, Vasile Morar ori
Toma Roman...Ori despre semnalul lui Valeriu
Stancu despre cartea lui Alexandru Catcauan,
Vacanta la Pietrasanta, cunoscut ca prietenul lui
George Cosbuc sau Liviu Rebreanu prin
festivalurile pe care le pastoreste de ani buni! Nu
am mai trecut de multa vreme pe la Poes:s, asa ca
o facem acum, solidari cu jocul trist de adevarat al
lui D. Péacuraru: ,,Nu-l mai asteaptd nimeni pe
Godot? Toti asteaptd vaccinul anti — Covid 19?
Foarte bine”. Asteptata si bine primita, cartea lui
Mircea Braga, Ultima frontierd, aparuta la Ideca
Europeana. Concluzia recenzentei Delia Muntean:
,Fiecare se cere/ este Intampinat sub alte auspicii
si poate rasplati cu asupra de masura efortul
lectorului care zaboveste asupra universului lor
artistic (Mihai Eminescu, Ion Luca Caragiale,
Vasile Voiculescu, Mateiu Caragiale, Mircea
Eliade, Vintila Horia, Stefan Augustin Doinas,
Dumitru Radu Popescu, Ileana Malancioiu, Aura
Christi — n.n.) Cu atat mai mult daca are anumite
antecedente. Daca stie sa treaca dincolo de ultima
frontiera”. 11 descoperim, cu evidenta plicere, pe
Valeriu Stancu: ,,Mai stii, iubito, anii tineri/ Cum
bici faceam din ei, plesnind/ In roibii noptilor, de
vineri/ Si pand luni? Ca un colind/ Vibrau in noi
far’ de retineri,/ lar vremea ne privea cu jind!”
(Nevermore). Noul numar al Scriptorienilor
iasiofi, cum ar fi spus Luca Pitu, arata elegant si
ofertant, de la poemul lui Ion Hadérca: ,,Cineva-mi
fluturd/ pe dinaintea vietii/ cate o zi ratacita/ dintr-
o limba de moarte” la poemul grafic al lui Dragos
Patrascu. Conform cutumei revistei, autorii care
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vor iesi 1n arend cu viitoare carti de poezie sunt
Vlad Berariu, Adrian Bodnaru, Roxana
Pavnotescu, Constantin Novacescu — asta ca sa ne
referim la poezie — la care se adauga aprige
,amenintari”’ in proza ori critica literard. Cu totul
aparte, dar cititorilor fideli carora le este cunoscut,
Codrin — Liviu Cutitaru a traversat bariera
fictionald, cu talent, dacd-mi permiteti sau nu, si
iatd-1 in plina flanerie printre ,,tablouri” care spun/
ar trebui sd spund multe iesenilor: Patru vechi
tablouri iesene facind o demonstratie de aplicat
privitor si culegator nostalgic, dincolo de forme si
culori, a esentei rare a cartilor de odinioara. lata-1
si pe loan Holban in Valturile timpului cu Stefan
Mitroi, in preajma unor Pregitiri de inviere, cum
suna noul op al scriitorului scolit la lagi! O
binevenita reverentd o face distinsa doamna Livia
Cotorcea fatda de eforturile slavistului,
traducatorului Leonte Ivanov privind recuperarea
unor importante pagini din istoria rusilor lipoveni.
Pro saeculum intreaba — si nu la intimplare, prin
scrisul luii Ton Necula, Eminescu filosof? (In
cautarea unui punct de purcedere) daca s-a anulat
insdsi credibilitatea acestei indoieli. Si hai sa
depanam firul povestii: ,,Intrebarea aceasta, despre
Eminescu filosof, desi s-au pus de multe ori in
istoria eseisticii roméanesti, a rimas inca actuala si
azi. Nu spun ca nu s-au dat destule raspunsuri,

spun doar cd@ prin marea or varietate, prin
diversitatea opiniilor exprimate s-a anulat insasi
credibilitatea lor.” V-am stimit interesul? Ce mai
asteptati... Permiteti-mi si mie o slabiciune — la
care va invit si pe domniile voastre: Serban
Codrin, drept pentru care va invit: ,,Cantecul
cocosului fara memorie sau cantecul/ fara
memorie al cocosului pune disonantele/ la
incercare si ajutd cerurile sd se deschida,/ de unde
soarele razbeste, la inceput/ mai rosu decét aprins,
in caz contrar/ calendarul s-ar dovedi o simpla
inutilitate” (Cantecul cocosului). Si incd o
provocare: Alexandru Macedonski sau despre
stilistica dedicatiei, sub semndtura lui George
Corbu Jr. Si, in fine la Tarnava, o revistd de
filozofie si literaturd de la Tg. Mures, cu un numér
dedicat poetului Ion Horea din poezia caruia citez
cu placere. Mai precis, din poemele sale inedite:
,»Cu falsi profeti am mai trait candva,/ Roiau in
jurul meu ca la stupind/ Intr-un hotar, pe-o vale,
undeva,/ Cu tot ce-a fost, cu tot ce-avea sa vina./
Din vorba lor mai inviam cumva/ Prin nopti tarzii
de iarnd, dupa cind,/ Pe-un timp de prabusiri si
mucava,/ Cu tot ce-a fost, cu tot ce-avea sa vina./
Citeau din Biblii cautand ceva,/ Eram cu ei si n-
aveam nicio vind,/ dar unde sunt, sd-mi spuna
careva,/ Cu tot ce-a fost, cu tot ce-avea sa vina?
(Jurnal) Nu as mai continua. ..

CURIER DE AMBE SEXE

,»Bund seara! Atasat va transmit cateva poezii pe
care as dori sa le aveti In vedere spre a fi publicate in
urmatoarele numere ale revistei dumneavoastrad. Va
multumesc, Andreea Cristea” — Andreea, versurile
scrise de tine sunt putin naive, scolaresti, care amintesc
de Alecsandri si Cosbuc. intre timp tehnica versificarii
s-a mai schimbat. Se pare ca esti foarte in urma cu
lecturile din poezia romaneascd de azi. Totusi, pentru
stradania ta de a ne trimite versuri, spre incurajare, voi
cita primul text al grupajului trimis: ,,Mama, iar a nins
afara!/ E zapada pan’ la gard,/ Toti copiii ies din case/ Si
se joaca chiar din prag./ Si si-au scos din grajduri sanii/
Sa le tragd pan’ pe deal,/ Ies cocosii ca sa strige/ Bucuria
de hoinar./ Toata ziua stau gramada,/ Chiar si scoala s-a
inchis/ Si Ion cu d’alde Radu/ S-au muncit sa fac-un
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vis./ Ca de doud zile-ncoace/ Ajutati de inca doi,/ Au
facut un om de gheatd,/ De zapada-i zicem noi./ Mama,
pot sa merg la dansii?/ Pot sd merg ca si colind?/ Mi-a
facut si tata-aseard/ Schiuri late patinand./ Pot sa merg?
Hai, spune-odata!/ Ca se duc copii-n sus/ S-oi ramane
iar la coadd/ Cu un céine si un urs./ latd, au plecat cu
Steaua,/ Au plecat la colindat./ Mama, am iegit afara!/
Vin diseara langa brad!”.

,,Buna ziua. Sunt Alexandru Iovan. Prin acest e-mail
dau curs invitatiei dumneavoastra de a va trimite cateva
poeme scurte pentru o posibila publicare in Antologia
Curierului. Tin sa va multumesc totodatd pentru
cuvintele de incurajare adresate in numarul din
noiembrie 2020 si astept raspunsul dumneavoastra cu o
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foarte mare curiozitate” — Nu, Alexandru, ceea ce ne-ai
trimis nu este publicabil la ,,Antologia Curierului”.
Citez un text mai scurt insd si celelalte sunt la fel de
slabe: ,,Intotdeauna am luptat/ si aduc pe fata unei
tristeti, fericirea/ sa refac din nodul pierzarii, regasirea,/
sa adun 1n micul univers ceresc/ ceea ce credeam ca e
firesc./ Intotdeauna am luptat/ si lupta mea continui pe
front deschis,/ in fatd am un inamic de neinvins;/ sunt
eu, oglinda raului nescris”.

,,Bund ziua! Sunt Rares Chivu si am 17 ani. Sunt
elev in clasa a 11-a, profilul mate-info bilingv germana,
la Colegiul National ,,I.L.Caragiale” din Bucuresti. Am
multe pasiuni, cea pe care vreau si o transform in
profesie fiind tehnica militard, dar una dintre cele mai
importante pentru mine este scrisul. Scriu de cativa ani,
in principal poezie, si am zis sa imi Incerc si eu norocul
la a-mi publica cateva din ele. Acum, trebuie sa fac o
mica precizare cu privire la ce am scris si la stilul in care
am facut-o. Desi sunt doar elev de liceu, am ajuns la
concluzia cd mi se pare oarecum impropriu ca un
profesor sau om de litere sa 1i spund unui elev sau
student: ,,Poetul a vrut sia spund aici ca...”. De ce?
Pentru ca mi se pare, dacd nu imposibil, atunci aproape
imposibil ca cineva, acum, dupa poate 200 de ani de la
moartea unui scriitor, sa stie cu exactitate ce ,,a vrut sa
spund”. Nu critic pe nimeni si nu arat cu degetul catre
nimeni, doar ca am aceasta frustrare. Din aceasta
frustrare, am incercat sa scriu intr-un mod cat mai
abstract, cu cat mai multe simboluri si entitati sau
obiecte vag identificate ca sd las libertatea cititorului de
a interpreta in propriul mod respectiva poezie. Asta nu
inseamna cd ar fi accesibila oricui, in niciun caz, dar, in
acest fel, reugesc, zic eu, sa conectez in alt fel cu
cititorul si sa 1l fac sa se simta in largul lui cand incearca
sa inteleagd poezia. Acestea fiind spuse, lectura placuta
si multumesc 1n avans. Rares Chivu” — Rares, ti-am citat
intreaga scrisoare pentru a-ti da voie sa te explici, desi
nu era nevoie, insd nu reusesti sd vii cu argumente ci
doar cu naivitati. Faptul ca o poezie a fost scrisa acum
200 de ani, cum dai tu exemplu, nu inseamnd ca si-a
pierdut, in timp, mesajul si ideea pentru care a fost
scrisd. Problema, la tine, din pacate, e alta: nu ai talent
poetic. Chiar daca esti la inceput, cu astfel de versuri nu
iti intrevad un viitor literar: ,,Vreodata vreun vis fugar sa
fi avut/ Infernul cu el sa-1 fi strabatut/ Sa pot in sfarsit sa
ajung in absolut/ Urméand sa vorbesc din nou cu cel
tacut/ Revenind totusi la realitatea mea/ Interna
contemplare isi continua arderea/ “Le-am terminat deja
! Vreau sa vad si eu marea !”/ Eu strig neajutorat,
asteptand salvarea./ Cum oare a venit el/ Urandu-mi
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sanatate, In spate cu jumatate de miel/ Rdmanandu-i
doar sa-mi spund/ “Ma bade, nu vezi cum cladirile se
curma?”’/ Altfel, cum a putut specia noastrd sia mai
ramana ?/ Vreodata vreun vis fugar sa fi avut/ Interesele
lumii demult s-au corupt/ E imposibil prosperul, oameni
cinstiti si tineri/ Tie iti convine, cd nimeni nu vrea
schimbari ?/ Interesant e totusi, ca nimeni nu incepe cu
prima litera sd mute mari” — Rares, cred ca pentru tine
tehnica militard pare a fi viitorul tau de succes. Lasa
mutarea marilor pentru altii.

»,2Domnule Sava, salvati padurea! Va rog sa cititi
incercérile mele literare Tnainte de a fi convinsa de cei
din jurul meu (pe care ii banuiesc de subiectivism) sa
public ceea ce scriu Va multumesc! Liliana Ropotica,
expert comtabil” — Liliana, nu prea am inteles ce vrei sa
spui cu salvarea padurii dar m-ai cucerit prin modul tau
concis de a te prezenta. Sa trecem la texte. Da, Tmi place
cum scrii. Esti, Insd, putin distrata cind te asezi la scris
din care cauza iti pierzi usor ideea pe care vrei sd o
propui cititorului. Totusi, o viitoare Antologie a
Curierului va fi numai a ta. Ai talent, in ciuda
profesiunii tale iubitoare de cifre.

»Stimate dl. Sava, numele meu este Stalpeanu Nicu-
Cristian si sunt un cititor al revistei ,,Convorbiri
Literare” din Buzau. In primul rand vreau sa va felicit
pentru implinirea unei varste deosebite a actualei serii
(25 de ani). Parca nu-mi vine sé cred ca a trecut un sfert
de secol. Sper din tot sufletul sd continuati, sa fiti
sanatosi si sa ne oferiti prilejul de a fi la curent cu
aspectele culturale, literare indeosebi, din plan intern si
extern. V-am atasat un document cu cateva creatii in
versuri si un scurt fragment in proza. Va doresc multa
sanatate, bucurii alaturi de cei dragi si cat mai multe
realizari pe toate planurile in acest an! P.S. Am avut de
onorat o promisiune fata de dvs. Nu stiu daca scopul va
fi deplin atins. Sper sd nu va dezamagesc din nou. Cu
respect, Stalpeanu  Nicu-Cristian” — Nicu, din
nefericire, textele trimise in atasul ultimului mail nu
sunt mai relevante decit primele. Nici textul in proza nu
spune nimic interesant. Iar versurile sint, toate, precum
acestea: ,,Sa poti calatori mereu/ Unde doar gindul
poate ajunge/ Nu e usor dar nici prea greu/ Traieste si-
amintirile strange!/ Sa poti ramane neclintit merew/
Unde doar dragostea invinge/ Nu e usor dar nici prea
greu/ Traieste Intre a iubi si a plange!/ Sa construiesti cu
spor mereu/ Unde ceilalti distrug intruna/ Nu e usor dar
nici prea grew Traieste si-nfrunta furtuna!/ Sa poti trai
in continuare/ Unde toti ceilalti au murit/ Nu-i labirint
fara scapare/ Traieste si fii fericit!” — Nicu, ne-ai
dezamagit si de data asta: inapoi la biblioteca!

199




in pieptul randunicii un mic lacas

incape un glonte cat dopul unei damigene
din care iti bei uneori mintile

Lupta ti se face prea cald

in cuib resimti raceala peretilor

ca pe o cunostinta rigida de care te atasezi
din aceeasi obisnuinta cu care duci gunoiul
incepi sd te destdinui cate putin

asa cum arunci mizeria in ghena

nimic nu se intoarce

doar frigul din exterior spre interior

Antologia Curierului
ANCUTA MORAR

in spatele celui care vaneaza pasarea maiastra
e un boxeur batran cu pumni obositi

dar o dorinta atat de vie sa nasca

mici revolutii in multimi adormite

sd Imprastie din seninul cu care

a pierdut marile runde cu sine

tanjesti uneori sa gasesti alinare

la marginea mileniului care se inchide

ca ultimul meci in ovatii si sange

niste suporteri poate mai tineri

te intreaba ce faci cand iti imbatranesc iluziile
mananci respiri framanti sperante le spui
inima ta iti permite sa incasezi

si ultimii pumni ai destinului

nu-i un secret ca lupta are gustul cel mai dulce

Pater meus

existd inca strada pe care alergam

cu sangele tatalui meu intr-o eprubetd

si vasele mele de sdnge creau conexiuni

in centrul memoriei afective

unde Ingropasem zeci de rugéciuni

invatate de buna voie in copilarie

,»Tatdl nostru nu il lua pe tatal meu”

voiam sa-1 salvez si sa mai rada incé o datd
si incd o datd si incd o data

sa 1i spun cd ma linisteste

cel mai mult sd vad cum si-a invins

toate fricile si trage linistit din tigard

ca un minisfant amuzant si prietenos

care iubeste oamenii si le iarta

viciile atat de necesare supravietuirii

iatd niste randuri despre cat de important este
sd le scriem tatilor nostri inca in viata

sa invingem moartea tindndu-ne de mana
pana cand ea va zdrobi la un moment dat
degetele mele sau degetele tale tata

ca pe niste grisine

iar unul dintre noi nu va mai putea sa citeasca

Frig
am gasit locul unde pe o partiturd
imprastii frigul din interior spre exterior

se transforma in turturi
condamnati la perfectiunea

pe care nimeni nu o observa

o iluzie pluteste pe apa

unde caii au obosit sd se adape
necheaza ca dupa focul de arma
care strapunge timpul si spatiul
geamul spart al casei abandonate
e patruns de lumina

pe care n-o vei simti

Timp si liber

ei nu stiu sa-si aseze viata

ca un covor peste o constelatie

plicuri cu adresele strambe ale strazilor
unde copildria are stralucirea

unei monede iesite din circulatie

am aruncat din tren ultimele randuri

sunt atatea balti in care poti ineca

ultima promisiune ca vei schimba

ceea ce std lipit de tine de-a pururi

ca 0 omida de frunza ca o cruce de seva
din care, intamplator, un vierme se naste
cad din cer buruieni, un sarpe de bruma
pe linia orizontului cerne faina

semintele de neghind din painea bogatilor
si carnea saracilor se amesteca

in dumicatul de pe urma al pamantului
continentul african o geometrie a destinului
in palma celui care plateste la zi

taxele pe fericire chiar daca in totalitate
iti apartii cateva ore te plimbi ca o minge
prin aerul care plesneste la rascruci

Curierul de ambe sexe este al cititorilor care doresc sa se afirme in literatura. Cei care au indrdzneala sa ne convinga
cd au ceva de spus, cu talent pentru asta, trebuie sa ne trimita citeva texte (poezie, proza, teatru, eseu critic), scrise citet,
lizibil, cu respectarea normelor gramaticale clasice, pe suport de hirtie sau electronic (obligatoriu cu diacritice — TEXTE-
LE FARA DIACRITICE NU SE PUBLICA!) si si astepte un rispuns, care nu va intirzia foarte mult. Ne intereseaza si
citeva date despre autor. Cei ale caror texte ne vor convinge prin originalitate, concizie §i, mai ales, talent literar, vor intra
in atentia noastra, promovindu-i la ,,Antologia curierului”.

Manuscrisele se pot trimite pe adresa postala, la sediul redactiei, sau pe doud e-mail-uri, nicu_sava@yahoo.com sau

convlit95@yahoo.com. Toate scrisorile isi vor afla raspuns doar in paginile revistei.
VARIA
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