REVISTA A UNIUNII SCRIITORILOR DIN ROMAN

FONDATA DE SOCIETATEA JUNIMEA DIN IA§I, LA 1 MARTIE 1867
Director: Cassian Maria SPIRIDON

HSPentru mine, Ias’sul e prima iubire”

- dialog cu scriitorul vietnamez PHAM VIET DAO

POEZIE: Spiridon POPESCU, Miruna MURESANU, Victor BOTNARU
PROZA: Elena Branduga STEICIUC

INEDIT: Aurel DWCU

DOCUMENT: Ioana DIACONESCU - Din Arhiva CNSAS

RECUPERARI: Titu MAIORESCU
ANCHETA CONVORBIRI LITERARE: Mircea MOT

TIon PAPUC: Despre comunism, citeva precizari

Gheorghe GRIGURCU: , Extravaganta discreta”

Cornel UNGUREANU: Eugen Uricaru

Theodor CODREANU: Eminescologia exilului

Elena VULCANESCU: Eminescu si profetia visului dacic
Gheorghe CLIVETI: Veacul monarhilor si carturarilor
Mircea PLATON: Ortodoxie si caracter

Toan HOLBAN: Pocti roméani de azi

Mircea A. DIACONU: Eugen Botezat in actualitate
C.S. FAGE'!‘EL: Necesitatea unei critici severe
Constantin BOSTAN: Tradari si tradatori pe frontul roméan
George VULTURESCU: Pasdrile pe cer tipd

Traian D. LAZAR: Chipul poetului

Constantin COROIU: Emil Brumaru, scrisori din ,,universul-insula”
Toan Alexandru TOFAN: Nostalgia insularului
Simion-Alexandru GAVRIS: Anti-Caragiale: alegeri la 1871

Dan TOMULET: Postmodernism si revelatie

Traian D. LAZAR: Chipul poetului

Teodora STANCIU: Zilele Convorbiri literare, editia a XXV-a
Dragos COJOCARU: Dido si ceata ei

Literatura azi: TIoan LASCU, Alexandra OLTEANU, Adrian JICU,

Marius CHELARU, Emilian MARCU
Cronica literara: Comentarii critice: Actualitatea literara:

Cristian LIVESCU Adrian Dinu RACHIFERU Emanuela ILIE
Constantin DRAM Vasile SPIRIDON Cristina SCARLAT
Mihacla GRADINARIU Antonio PATRAS A.G. ROMILA

N
=
X
2
S
=
@
3!
@
o
:
:
S
z
&
=
N
o
N
Z
>
O
=)
C
<

Decembrie 2021, Nr. 12 (312)




CONVORBIRI
LITERARE

REVISTA A UNIUNII SCRIFIORILOR
DIN ROMANIA
FONDATA DE SOCIETATEA JUNIMEA
DIN IASL LA 1 MARTIE 1867

EDITOR: ASOCIATIA
REVISTA CONVORBIRI IXTERARFE
ASOCIATIE DE UTILITATE PUBLICA

Redactia:
Director: Cassian Maria SPIRIDON
Redactor sef: Mircea PLATON
Redactor sef adjunct: Marius CHELARU
Secretar general de redactie: Dragos COJOCARU
Redactori: Liviu PAPUC, Antonio PATRAS

Colegiul:

Ana BLANDIANA
Mircea A. DIACONU
Gellu DORIAN
Constantin DRAM
Gheorghe GRIGURCU
Ioan HOLBAN
Cristian LIVESCU
Virgil NEMOIANU
Basarab NICOLESCU
Ion PAPUC
Ioan-Aurel POP
Adrian Dinu RACHIERU
Vasile SPIRIDON

Dan TOMULET
Alexandru ZUB

Secretariat: Doina BUCIULEAC, Olga IORDACHE

Biblioteca revistei ,,Convorbiri literare”
nr. 12 (312) / noiembrie 2021
Constantin GHERGHINOIU, pasdre adincai

Revista Convorbiri literare gazduieste opiniile,
oricit de diverse, ale colaboratorilor.
Responsabilitatea pentru continutul fiecarui text
apartine, in exclusivitate, autorului.
Redactia isi rezerva dreptul de a schimba titlurile.

Revisth indexatd EBSCO

www.convorbiri-literare.ro

C

)

CUPRINS

Cassian Maria SPIRIDON — Cultul ignorantei si refuzul competentei (1) /1

ANCHETA REVISTEIL: CRITICA LITERARA AZI (X11) / 11
Mircea MOT

,.Pentru mine, lagul e prima iubire”
— interviu cu scriitorul vietnamez PHAM VIET DAO / 123

Ion PAPUC — Despre comunism, cdteva precizari | 19
Gheorghe GRIGURCU —,, Extravaganta discreta” | 22
Cornel UNGUREANU — Eugen Uricaru — din Gradinile Paradisului
la Iesirea din pustie / 25

Theodor CODREANU — Eminescologia exilului (1) / 27
Elena VULCANESCU — Eminescu i profetia visului dacic / 33
Gheorghe CLIVETI — Veacul monarhilor i carturarilor

in sinteza istoricd iorghiana (111) / 39
Mircea PLATON — Ortodoxie si caracter | 43
Mircea A. DIACONU — Eugen Botezat in actualitate. Discursul unui om

de stiintd finut la Facultatea de Teologie din Cernauti, in 1934 / 46

Ioan HOLBAN — Poeti romdni de azi | 48

MAIORESCU INTEGRAL IN PREMIERA
Titu MAIORESCU — Jurnal (XXXVIIL) 1901 /57
(editie critica alcatuitd de Ana-Maria Dascélu si Bogdan Dascalu)

DOCUMENT
loana DIACONESCU ~ 4bandonarea cazului ,, Virgiliu” (alias Vintild
Horia). Incercari esuate de ,,influentare pozitiva”. Un final ,, nereusit”/ 60

INEDIT AUREL DUMITRASCU
Fabian ANTON — Arhiva Aurel Dumitrascu.
Scrisoare catre Dana Pintea (1) / 65

ARHIVE LITERARE
Constantin BOSTAN — /916-1917:
Tradari si tradatori pe frontul roman (1) / 67

TEXTE DE IERI PENTRU AZI
C.S. FAGETEL — Necesitatea unei critici severe | 71

POEZIE

Spiridon POPESCU / 73
Miruna MURESANU/ 74
Virgil BOTNARU / 75
Veronica BALAJ / 76

PROZA
Elena-Brandusa STEICIUC — Copilarie in Bucovina / 77

CRONICA LITERARA
CRITICA POEZIEI: Cristian LIVESCU — Poezia lui lon Pop,
de la misterele agreste la fictiunile narative / 80
CRITICA PROZEI: Constantin DRAM — Tiaie ale Rogojind, un personaj
_ ,,care nu vrea sa-si incarce memoria”/ 85
CRITICA POEZIEI: Mihaela GRADINARIU — Mircea Ciubotaru,
carturarul ,,misterios” | 87

COMENTARII CRITICE

Adrian Dinu RACHIERU — Victor Munteanu si ,,iesirea din tdacere” / 90
Vasile SPIRIDON — Doi autori si naratiunile lor / 93

Antonio PATRAS — Macedonski si Junimea / 96

ACTUALITATEA LITERARA

Emanuela ILIE — Intrupdri si colmatari poetice | 99

Cristina SCARLAT — Marcel Mureseanu intr-o suta si una de poezii / 101
Adrian G. ROMILA — Safo la Kremlin / 104

Conform prevederilor Statutului, Uniunea Scriitorilor din Roménia nu este responsabila pentru politica editoriala

a publicatiei i nici pentru continutul materialelor publicate.




LITERATURA AZI
Toan LASCU — Un veritabil compendiu critic / 105
Adrian JICU — Sub semnul datoriei / 108
Alexandra OLTEANU — Doina Rusti §i istoria ocultd
a paturilor fermecate scrisa in lemn de roscov / 110

EX LIBRIS

George VULTURESCU - Pasdrile pe cer tipa / 113

Dragos COJOCARU — Proverbele din Don Quijote in limba romdnda / 115
Traian D. LAZAR — Chipul poetului (11) / 117

Cristina CHIPRIAN — Pasarea cu zbor himeric / 122

Irina LAZAR — Cel mai eficient medicament, cea mai dulce torturd / 124
Gellu DORIAN — Dupa 26 de ani / 126

ISTORIE LITERARA
Constantin COROIU — Emil Brumaru, scrisori din ,,universul-insula” / 128
Liviu PAPUC — Doua vorbe despre biblioteca lui Paul Gore / 132

ISTORIE
Simion-Alexandru GAVRIS — Anti-Caragiale: alegeri (usor) plicticoase
si (aproape) corecte la 1871 / 134

ESEU
Dragos COJOCARU — Dido si ceata ei / 137
Dan TOMULET — Postmodernitate i revelatie (111) / 141
Ovidiu PECICAN — Un jurnal filozofic / 146
Magda CARNECI — Jurnal spiritual (pe sarite)
—1997: un an aparte (XVIIL) / 149

CARTEA DE RELIGIE
Florin CRISMAREANU — Lumea: drumui ei spre sabat / 152

CARTEA DE FILOSOFIE
Bogdan MANDACHE — Despre progresele mintii omenesti / 154

LITERATURA UNIVERSALA
Stanley . BARKAN/ 156

Traduceri de Olimpia IACOB
Charles BAUDELAIRE / 157

Traduceri de Liliana Cora FOSALAU

CARTEA STRAINA
Marius CHELARU — Internationalizarea stepelor / 158

ACTUALITATEA FRANCEZA
Simona MODREANU — Cind fictiunea explica lumea / 161

ANTICHITATI ACTUALE
Ioana COSTA — Autentic? / 163

ARTE
Ala GAINA — Despre credintd, nidejde si dragoste.
Amprenta lui Dostoievski in Calauza (I) / 164
Alex VASILIU — Béla Bartok, George Enescu
si traditia muzicald romdneasca / 168

PANORAMIC EDITORIAL

Marius CHELARU — Edituri moldave/ autori moldavi / 172
Ioan HOLBAN — Lumea ca o rand deschisa / 176

lon BUZASI — , Efulguratiile” lui Teofil Rachiteanu / 178
Andrei HERA — Un ,,soldat” al luminii / 179

Emilian MARCU - Vitrina cartilor / 180

VARIA
Teodora STANCIU — Zilele Convorbiri literare, editia a XXV-a
la Revista Culturala Trinitas (III) / 184

Livia IACOB — In memoriam Viorica S. Constantinescu / 190
Ioan DANILA — Inapoi, la gradinita / 192
Ana PARTENI — Uniunea Scriitorilor din Romania — Filiala lasi;

Din viata Filialei / 195
Valentin TALPALARU — ComPresa revistelor / 197
Nicolae SAVA — Curier de ambe sexe / 199

ISSN 0010-8243

CONVORBIRI LITERARE
MEMBRA A ASOCIATIEI REVISTELOR,
PUBLICAT]ILOR §I EDITURILOR

Apare lunar

(ARPE)

CUI 28447247

Redactia gi administratia:
I.C. Bratianu nr.22, etaj 1, Iasi,700037
Tel./Fax: 004-0232-260390,
e-mail: convlit95 @yahoo.com
CONT RO17RNCB0175033572460001 — BCR Iasi
Persoanele sau institutiile care vor si sprijine financiar revista
pot depune sumele in contul
RO17RNCB0175033572460001 — BCR Iasi

Abonamente

Pe adresa redactiei, prin mandat postal, in contul revistei:
108 lei/ an + 36 lei taxe postale,
54 lei/ 6 luni + 18 lei taxe postale.
Vi rugdm sd scrieti pe mandatul pogtal
sau pe documentul de platd
adresa postald completi si perioada de abonare.

A mrroaEs T EER Y ¥ wEwiEs 4 wewy
CUNS Y UNIDBINRE LA LAY

Corpus de texte ilustrative Corpus de texte ilustrative

1996-2020 1996-2020

Parteaall-a

S
Convorbir iterare.

TP,

Comvorbiri lterare

Revista
Convorbiri literare
ureaza

e "“;": st taturor cititorilor ei
Sarbatori cu bine,
sanatate si pace!
Al

Tiparul executat de SC KOLOS GROUP SRL Iasi
200 pagini



ATITUDTINI

N

1 CULTUL IGNORANTEI
4 S$1 REFUZUL

COMPETENTEI (1)

Cassian Maria SPIRIDON

In 1930 José¢ Ortega y Gasset publica la
Madrid Revolta maselor (Humanitas, 2007, tradu-
cere Coman Lupu), unde, in primul capitol,
Fenomenul aglomeratiilor, citim despre ,,saltul”
de la democratia liberald la hiperdemocratie, unde
,,vechea democratie era temperata de o abundenta
dozd de liberalism si de entuziasm fata de lege.
Cand servea aceste principii, individul se obliga sa
mentind 1n sine o disciplind riguroasa. Aparate de
principiul liberal si de normele juridice,
minoritatile puteau trai si actiona. Democratia si
legea — convietuire legald — erau sinonime”.

Tot ginditorul spaniol observa, in primele
decenii ale secolului trecut, practic acum un secol,
un fenomen care astdzi s-a generalizat si se mani-
festd global cu o fortd care tinde sa anihileze
democratia si legile ei, inclusiv ale stiintei, care au
asigurat prosperitatea si afirmarea competentei:
,Caracteristica momentului este ca sufletul
mediocru, stiindu-se astfel, are cutezanta de a afir-
ma drepturile mediocritatii si le impune pretutin-
deni. Dupa cum se spune in America de Nord, a fi
diferit Inseamna a fi indecent. Masa nimiceste tot
ceea ce nu este dupa chipul si asemanarea sa, tot
ceea ce este deosebit, excelent, individual, califi-
cat si de elita. Cine nu este ca toatd lumea, cine nu
gandeste ca toatd lumea risca s fie eliminat. Si
este cat se poate de limpede cd acest «toatd
lumea» nu mai inseamnd «toatd lumea». «Toatd
lumea» insemna de obicei unitatea complexd a
masei si a minoritatilor disidente, specializate.
Acum toata lumea inseamna numai masa”.

Ginditorul spaniol isi defineste terminologia
sociologicad la care apeleaza pentru a explica ce
intelege prin masa sociald: ,,Societatea este intot-
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deauna unitatea dinamica a doi factori: minoritati-
le si masele. Minoritdtile sunt indivizi sau grupuri
de indivizi calificati in mod special. Masa este
ansamblul de persoane nu neaparat calificate”.

Si, in acelasi spirit, pentru o cit mai exacta
pozitionare, tine sa precizeze ce intelege prin indi-
vidul de elitd: acela care este mai exigent cu sine
decét cu altii, chiar daca aceste aspiratii superioare
nu ajung sa se realizeze in el. Este neindoielnic ca
impartirea cea mai radicald care se poate face in
sanul umanitatii este delimitarea a doui clase de
indivizi: cei care cer mult de la ei insisi si isi ingra-
madesc unele peste altele dificultati si indatoriri si
cei care nu cer nimic deosebit de la ei ingisi, cei
pentru care a trai inseamna a fi in orice clipa ceea
ce sunt deja, fara vreun efort de autoperfectionare,
plutind ca niste geamanduri in deriva.

Si mai specifici: ,,impirtirea societatii in mase
si in minoritati de elitd nu este deci o diviziune in
clase sociale, ci in clase de indivizi si nu poate
coincide cu ierarhizarea in clase superioare si infe-
rioare”.

O astfel de ierarhizare exista la toate nivelurile,
si intre cizmari este recunoscuta o elitd a celor mai
buni, la fel intre strungari, profesori, ingineri, doc-
tori etc., etc. ,,La rigoare, cum precizeaza ibericul,
in fiecare clasa sociala se pot descoperi 0 masa si
0 minoritate autenticd. Dupd cum vom vedea, o
caracteristicd a timpului nostru este predominanta
masei si a vulgului, chiar §i in grupurile unde
selectia este traditionald. Astfel, in viata intelec-
tuald, care, prin insasi esenta sa, cere i presupune
calitatea, se constatda triumful progresiv al pseu-
dointelectualilor necalificati, incalificabili si des-
calificati chiar de propria textura a spiritului lor”.




Nenumérati sunt colectionarii de diplome aca-
demice intre care analfabetii functionali sunt o
prezenta majoritard, ca sd nu spunem unanima.

Urmeaza o observatie de buna asezare, care prin
dezvoltarea exponentiald a omului mediu si-a pier-
dut fireasca recunoastere: ,In societate exista ope-
ratii, activitafi, functii dintre cele mai diverse, care,
prin insdsi natura lor, sunt speciale §i prin urmare
nu pot fi bine executate fara inzestrari tot speciale.
De pilda: anumite pléceri cu caracter artistic si de
lux sau unele functii de conducere si de decizie
politicd in afacerile publice. Aceste activitati spe-
ciale reveneau inainte unor minoritati calificate sau
care aveau cel putin pretentia ca sunt calificate.
Masa nu avea pretentia sd se amestece aici, ea Isi
dadea seama ca dacd dorea sa intervind ar fi trebuit
sa dobandeasca neaparat acele Inzestrari speciale si
ar fi incetat sd mai fie masa. Isi cunostea perfect
rolul Intr-o salutara dinamica sociala”.

A trecut aproape un secol de cind filosoful his-
panic constata invazia omului mediu, care, odata
cu raspindirea planetard a tv-ului, internetului,
smartphonului s-a metamorfozat in omul plat, per-
petuind augmentat calitatile de suficienta si des-
considerare a competentei. Nu altceva cerceteaza
Tom Nichols 1n  Sfirsitul competentei.
Discreditarea expertilor si campania impotriva
cunoasterii traditionale (Polirom, 2019, traducere
Cristian Fulas).

Inca din Prefati ginditorul american avertizea-
za: ,In viata noastra culturali si literara am ingro-
pat totul inainte de vreme: decenta, bunul-sim,
masculinitatea, feminitatea, copilaria, bunul-gust,
stiinta de carte, regulile gramaticale si asa mai
departe. Ultimul lucru de care avem nevoie € un
nou elogiu a ceva ce nu a murit inca. Dar, desi
competenta nu s-a sfarsit, ea trece printr-o perioa-
da grea. Ceva nu merge bine deloc. Statele Unite
sunt acum o tard obsedatd de venerarea propriei
ignorante”. Venerare care a trecut Atlanticul si-i
tot mai accentuat prezentd in Europa, asa cum
profetise Ortega y Gasset acum un secol.

Tréim intr-o lume In care suntem obligati,
gratie unei continue specializari impuse de o tot
mai diversificatd si mereu in schimbare piata a
muncii, sd stapinim cit mai bine domeniul pe care

l-am ales si in care dam cele mai bune rezultate. ..
astfel, nu-1 cu totul condamnabil ¢ universul ne
este foarte limitat si nu cunoastem prea multe des-
pre istorie, geografie, literatura, stiinta etc. Putini,
chiar foarte putini au sansa de a fi un Leonardo da
Vinci. Dar, marea problema, cum subliniaza Tom
Nichols, € ¢ suntem ,, mindri” ca nu avem aseme-
nea cunostinte. S-a ajuns, cum spune acelasi, vor-
bind despre americani, dar, din pacate, astfel de
metehne sunt tot mai prezente si pe batrinul conti-
nent, Intr-un punct in care ignoranta, mai ales in ce
priveste politicile publice, e de fapt o virtute.
Respingerea sfaturilor expertilor este echivalenta
cu afirmarea autonomiei, un mod in care america-
nii isi izoleazd mandria tot mai fragild de orice
acuzatii cd ar avea opinii eronate. E o noud
Declaratie de Independenta: nu mai consideram
aceste adevaruri ca fiind evidente de la sine, ci pe
toate, chiar si pe cele care nu sunt adevarate. Toate
lucrurile pot fi cunoscute si orice opinie despre
orice subiect ¢ la fel de buna ca oricare alta.

Consecintele unui astfel de punct de vedere
tinde spre unul catastrofic in ce priveste
cunoasterea. Dispretul, ironiile vehiculate in
privinta intelectualilor sunt o marcd a timpului.
Cum observa si profesorul american, observatii,
repet, Intocmai aplicabile in Europa si incad mai
accentuat In Roménia: ,,Cunostintele de baza ale
americanului de mijloc sunt la un nivel atat de sca-
zut, Incét au trecut de pragul «neinformat», l-au
depasit si pe cel de «informat gresity», iar acum
sunt 1n cadere libera spre «in eroare intr-un mod
agresiv». Oamenii nu numai ca dau crezare unor
aberatii, ci se impotrivesc invatarii in loc sa
renunte la convingerile lor”.

S& ne gindim, sa privim §i sd constatim ce
efecte aberante au atacurile antivaccinistilor, toate
intemeiate, aproape exclusiv, pe informatii culese
pe diferite ,,surse”, majoritatea, daca nu toate de
pe Internet sau posturi TV interesate de rating si
nu de adevarurile stiintifice. Sunt realitdti sufi-
ciente pentru a ne da un semnal de alarma, in a ne
ingrijora si sper, sunt increzator cd nu sunt singu-
rul, in ce priveste directia In care omul din clasa de
mijloc, omul masa obliga societatea in totalitatea
ei sa navigheze, din pacate, fara pinze, fara visle,
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fara motor, dar cit se poate de agresiv in contra
cunoasterii.

Omul masa descris de Ortega y Gasset a ,,evo-
luat” fata de premizele ginditorului spaniol, pre-
mize Tmplinite, din nefericire, cu asupra de masu-
rd, el 1i pune la punct pe profesionistii in domeniu,
explicindu-le inclusiv de ce eforturile lor nu sunt
corecte. Realitate care socheaza si nu atit pentru
respingerea competentei, ci prin furia cu care o fac
in varii domenii cu o constanta perseverenta.

,,Dar poate, incearca ginditorul de peste Ocean
sa limpezeasca psihologic fenomenul, ca atacurile
asupra competentei sunt mai evidente date fiind
omniprezenta internetului, natura dezordonatd a
conversatiilor din social media sau imperativele
ciclului de stiri de doudzeci si patru de ore. Insi
aceastd noud respingere a competentei are o auto-
suficienta si o furie care cel putin mie imi sugerea-
za c¢a nu vorbim numai de neincredere, sau de
nelamuriri, sau de cautarea unor alternative: e
vorba si de narcisism, la care se adauga un dispret
fatd de competenta ca un soi de exercitiu de reali-
zare de sine”.

Si in aceeasi notd, aproape hazlie, de n-ar fi in
fapt aberanta, in ce priveste pe cei competenti, pe
experti, asupra carora planeaza, cum constata pro-
fesorul, vina cd ei gresesc doar pentru cid sunt
experti. Si continu: ,,Ii huiduim pe intelectuali in
timp ce le spunem doctorilor ce medicamente ne
trebuie sau insistdm sa le aratam profesorilor ca
raspunsurile copiilor nostri la teste sunt corecte,
chiar daca sunt gresite. Nu numai ca toti suntem la
fel de destepti, ci credem cu totii cd nu s-au mai
vazut oameni mai inteligenti ca noi.

Dar ne ingelam cat se poate de tare”.

Isaac Asimov, cunoscutul autor de science fic-
tion, citat si de Tom Nichols, face o dureroasa
observatie: ,,In Statele Unite (si indriznim, cu
indreptatire, sa addugam, in actualitate, si pe cele
europene) a existat Intotdeauna un cult al
ignorantei. Antiintelectualismul este o constanta
care se perpetueaza in viata noastra culturald si
politica, alimentat de ideea falsa conform careia
democratia inseamna ca «ignoranta mea e la fel de
buna ca stiinta ta»”.

Ortega y Gasset pune in lumina sursa, izvorul
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din care a Inceput afirmarea unui antiintelectua-
lism visceral In Revolta maselor, cu trimitere la
secolul XVIII ¢ind conducatorii Revolutiei france-
ze au descoperit ca orice faptura umana, prin sim-
plul fapt ca s-a nascut, si fard a avea nevoie de
vreo calificare speciala, are anumite drepturi poli-
tice fundamentale, faimoasele drepturi ale omului
si ale cetateanului, si ca aceste drepturi, comune
tuturor, sunt tocmai singurele existente. Orice alt
drept referitor la inzestrari speciale era condamnat
ca privilegiu.

Idee care va fi preluatd de mase, insusitd si
afirmata ca un drept in absenta oricarei obligatii.

,,Astazi, acel ideal, nota acum un secol gindito-
rul hispanic, s-a convertit intr-o realitate, nu
numai a legislatiilor, care sunt modele exterioare
ale vietii publice, ci si a spiritului fiecérui individ,
indiferent de ideile sale, fie ele si cele mai reactio-
nare, chiar daca distruge si spulbera institutiile
care sanctioneazd aceste drepturi. Dupad parerea
mea, cine nu pricepe aceastd ciudata situatie mora-
12 a maselor nu-si poate explica nimic din ceea ce
incepe sa se intample astazi in lume. Suveranitatea
individului necalificat, a individului ca tip uman
generic, a devenit, din simpla idee sau ideal juridic
cum era, o stare psihologica constitutiva a omului
mediu”. O stare care In timp a devenit din psiho-
logica una patologica. Initial s-a dorit eliberarea
interioara prin care constiinta omului masa o data
trezitd sa provoace o anume demnitate si 0 anume
constiintda a dominatiei si a demnitatii. Si, se
intreaba 1n continuare filosoful madrilean: ,,Oare
nu asta se dorea? Ca omul mediu sa se simta sin-
gurul sau stapin si raspunzator de propria viata?
Este exact ceea ce s-a si reusit. De ce anume se
pling deci liberalii, democratii, progresistii de
acum treizeci de ani?” Dar, am adduga noi, nu la
fel ar trebui sa-i Intrebam pe cei de astazi?

Si, apelind la psihologia infantila, a copiilor
care 1si vad implinite dorintele, dar nu accepta si
consecintele acestora: ,,Se doreste, cu trimitere la
autorii Declaratiei drepturilor omului, ca omul
mediu sa fie stapan. Atunci nu e de mirare ca aces-
ta actioneaza dupa cum 1l taie capul, ca reclama tot
soiul de placeri, ca-si impune hotarat vointa, ca
respinge orice servitute, ca nu ascultd de nici un




sfat, se ingrijeste doar de persoana sa si de place-
rile sale, isi supravegheaza doar propria-i {inuta”
(Ortega y Gasset).

Si totul este cu putintd, fireasca si binevenita,
gratie ridicarii nivelului de trai, a bunastarii gene-
ralizate, consecintd a dezvoltarii stiintei si, drept
urmare, a tehnicii care a facilitat si faciliteaza o
crestere constantd, mereu ascensionala.

Sa recunoastem, alaturi de Tom Nichols, ca
trdiim In vremuri periculoase. Si profesorul isi
motiveaza asertiunea: ,,Niciodatd oamenii nu au
avut acces la atdt de multa cunoastere in numar
atit de mare fara ca totusi si si invete ceva. In
Statele Unite si in alte natiuni dezvoltate, oameni
altfel inteligenti discrediteaza realizarile intelec-
tualilor si resping sfaturile expertilor. Nu doar ca
tot mai multor oameni obisnuiti le lipsesc cunos-
tinte de baza, ci acestia resping probe faptice fun-
damentale si refuza sa invete cum sa formuleze un
argument logic. Prin aceasta, risca sd arunce la
gunoi secole de cunoastere acumulata i sa submi-
neze practicile si obisnuintele care ne permit sa
cream cunoastere noua.

Este vorba de ceva mai mult decat un scepti-
cism firesc fatd de experti. Ma tem cé suntem mar-
torii sfarsitului idealului competentei, un colaps
alimentat de Google, bazat pe Wikipedia si incar-
cat de bloguri al oricérei diferente intre profesio-
nisti si necunoscatori, studenti si profesori, cei
care stiu si cei care intreaba — cu alte cuvinte, intre
cei care au realizat cat de cat ceva intr-un domeniu
si cei care nu au nici o realizare”.

Cum periculoasa, inca mai grav, primejdioasa,
este ideea de progres, atit de vehiculatd de
,progresisti”, progresul iluzoriu al mintii omenesti
asupra careia se apleacd Nicolas de Condorcet in
lucrarea sa Schita a unui tablou istoric al progre-
selor mintii omenesti, publicata la 1793.

Tom Nichols atentioneaza aproape paetic asu-
pra pericolului care planeazd in urma unor
afirmatii sustinute de diverse celebritati si persoa-
ne publice, mai toate neinformate, lipsite de mini-
ma calificare in domeniu, care sustin afirmatii ero-
nate, tendentioase si periculoase, cu privire, intre
altele la pericolul vaccindrii, cu un risc major de a
influenta milioane de persoane in a refuza singura

cale prin care spre exemplu s-au eradicat rujeola,
difteria, tusea convulsiva, etc., etc., iar astazi pan-
demia covid care afecteazd intreaga planeta:
,Proliferarea acestui tip de ignorantd incapatanata
in plind Erd a Informatiei nu e doar rezultatul
ignorantei crase. Multi dintre cei care duc campa-
nii impotriva cunoasterii traditionale sunt de altfel
specialisti i oameni de succes in general. Din
anumite puncte de vedere, vorbim despre ceva mai
rau decat ignoranta: o arogantd nefondata, furia
unei culturi tot mai narcisiste care nu poate supor-
ta nici cea mai mica aluzie la inegalitate, indife-
rent de tipul acesteia”. Cum spunea cu un veac in
urma filosoful spaniol despre omul mediu: ,,El are
doar apetituri, crede cé are numai drepturi, §i nu si
obligatii: este omul lipsit de nobletea care obliga —
sine nobilitate —, snobul”.

Originea cuvintului snob merita pusd in pagi-
nd. ,In Anglia, listele de locuitori indicau, aldturi
de nume, profesia si rangul fieciruia. De aceea,
langa numele burghezilor simpli apérea prescurta-
rea s. nob., sine nobilitate, ,,fara noblete”. Aceasta
este originea cuvintului snob.” (apud O.Y.G.)

Refuzul competentei nu se rezuma doar la res-
pingerea cunoasterii, ci, mai grav, la o respingere
a stiintei si a rationalitatii impartiale, temeiul pe
care s-a edificat civilizatia moderna. Concetétenii
nostri se cred experti in orice. Nimeni, Intrebat
fiind asupra unei chestiuni oricit de specializata
sau de aberantd, nu-si va asuma realitatea ca nu
stapineste subiectul, cd, mai exact, nu stie, ci, va
improviza pe loc un raspuns pe masura Intrebarii.
,Orice afirmare a competentei din partea unui
expert veritabil provoaca o explozie de furie in
randul anumitor categorii ale publicului american,
care se plang imediat cid asemenea pretentii nu
sunt decat «apeluri la autoritate» sofistice, semne
clare ale unui «elitism» ingrozitor si un efort evi-
dent de a recurge la patalamale pentru a indbusi
dialogul necesar 1intr-o democratie «realay.
Americanii de azi cred cé drepturile egale intr-un
sistem politic presupun si ca opinia fiecarei per-
soane despre orice trebuie acceptata ca fiind egala
cu cea a oricarei alteia. Destul de multi au aceasta
convingere, desi este o nerozie evidentd — consti-
tuie o afirmare fara echivoc a unei egalitati in fapt
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care este Intotdeauna ilogica, uneori amuzanta si
adesea periculoasa” (Tom Nichols).

Este de natura evidentei cé pina la inceputul
secolului trecut implicarea in viata politicd, inte-
lectuala si stiintifica era destul de limitata, dezba-
terile pe astfel de subiecte, accesul la intelegerea si
abordarea lor era relativ restrins la expertii din
domeniile respective. De remarcat este opinia filo-
sofului iberic privind misiunea ,,intelectualului” in
contrapondere, chiar opinia politicianului: ,,Opera
intelectualului aspira, deseori in zadar, la lamuri-
rea cat de cat a lucrurilor, In vreme ce aceea a poli-
ticianului, dimpotriva, consta frecvent in a le face
mai confuze decat sunt. A fi de stanga sau de
dreapta inseamna a alege unul dintre numaratele
moduri care se oferd omului pentru a deveni imbe-
cil: intr-adevar, amandoua sunt forme de hemiple-
gie morala. In plus, persistenta acestor calificative
contribuie Tn bund masura la falsificarea si mai
pronuntatd a «realitdtii» prezentului, deja falsa
prin sine insasi, pentru ca s-a inchis cercul cercu-
rilor experientelor politice, dupa cum o demons-
treaza faptul ca astdzi dreapta promite revolutii,
iar stanga propune tiranii”.

Pentru Ortega y Gasset politicianismul inte-
gral, ce are ca efect absorbirea a tot si a tuturor de
catre politica este totuna cu fenomenul de revolta
a maselor. Si rindurile care urmeaza descriu o rea-
litate 1n care trdim. Zi de zi, fara iluzia emancipa-
rii: ,,Masa rasculatd si-a pierdut orice capacitate de
religiozitate si de cunoastere, nu poate contine
altceva decat politica debordanta, frenetica, deli-
rantd, din moment ce pretinde ca suplineste reli-
gia, cunoasterea, la sagesse, intr-un cuvant, singu-
rele lucruri care prin substanta lor sunt apte sa
ocupe centrul spiritului uman. Politica 1l goleste
pe om de singuratate si intimitate, si de aceea pre-
dicatia politicianismului integral este una dintre
tehnicile folosite pentru a-1 socializa.

Cand cineva ne intreaba ce suntem in politica
sau — luand-o inainte, cu insolenta care apartine
stilului din vremea noastra — ne nscrie din oficiu
intr-o politica anume, trebuie, in loc sd-i raspun-
dem impertinentului, sd-1 intrebam ce crede el ca
sunt omul si natura i istoria, ce sunt societatea si
individul, colectivitatea, statul, uzantele, dreptul.
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Politica se grabeste sa stinga luminile, pentru ca,
in intuneric, toate aceste lucruri sa nu mai poata fi
deosebite”.

O situatie rezultatd din convingerea eronata ca
toti am avea acelasi nivel de inteligenta si, in
consecintd, o data dotati cu o diploméa procesul de
invatare s-a incheiat, In societatea de azi, cum
remarca profesorul american, insusirea unor
cunostinte oricit de limitate e finalul si nu incepu-
tul educatiei. Realitate pe care, cu indreptatire, o
consideram periculoasad si am adauga, in paguba
generald a umanitatii.

Tom Nichols descrie o realitate psihologica de
sub dominatia careia ne este foarte dificil sa ne eli-
beram si anume ceea ce se numeste generic biasul
de confirmare, definit prin tendinta fireasca de a
accepta numai dovezile care confirma ceea ce cre-
dem deja. Nimeni nu-i lipsit de prejudecati, de
varii temeri si nu putine suspiciuni. lar Internetul,
canalele de informatii sunt nu doar un rezervor
urias de cunoastere, dar si o periculoasa sursa de
dezinformare, un labirint nesfirsit prin care se des-
chid noi si noi posibilitdti de informare, din paca-
te, nu toate cu adevarat de interes, multe false si
sigur gata sa ni se aldture 1n biasul de confirmare.
Aceasta epidemie de dezinformare ce se
raspindeste exponential ne face, cum remarca pro-
fesorul de la Harvard, nu doar mai obtuzi, ci si mai
rautaciosi: singuri in fata tastaturii, oamenii se
ceartd 1n loc sa discute si insultd 1n loc sé asculte.
Este o realitate pe care o trdim zi de zi si cu care
ne confruntam cind deschidem calculatorul, lapto-
pul, televizorul, radioul, smartphone-ul, in
conversatia fata cétre fatd si totul in refuzul unui
minim discernamint.

Traim intr-o lume 1n deriva, totodata, ne expli-
citeaza savantul spaniol: ,,Trdim Intr-o vreme care
se simte fantastic de capabild sa implineasca, dar
nu stie ce sa implineasca. Intr-un timp care domi-
na toate lucrurile, dar nu se domind pe sine. Se
simte pierdut In propria-i abundentd. Cu mai
multe mijloace, mai multa stiinta si mai multe teh-
nici ca oricand, lumea actuala este cea mai neferi-
citd dintre lumi: merge pur si simplu in deriva”.

Traim sub o avalansd de potentialitati pe care
suntem incapabili a le materializa, avem toate




talentele, inafara de acela de a ne folosi de ele.

,»Sub masca unui generos futurism, progresis-
tul nu se mai preocupa de viitor; convins ca nu va
avea surprize, nici secrete, peripetii sau inovatii
esentiale, sigur ca lumea va inainta tot pe drumul
drept, fara abateri sau reculuri, el isi adoarme neli-
nistea privitoare la viitor si se instaleaza intr-un
prezent definitiv. Nu avem de ce sd ne miram ca
astdzi lumea pare golita de proiecte, de anticipari
sau idealuri. Nimeni nu se mai ingrijeste sé le pre-
gateasca. Astfel a avut loc dezertarea minoritatilor
diriguitoare, care constituie intotdeauna reversul
revoltei maselor”. (0.Y.G.)

Asistam la triumful ignorantei, al carei tupeu
este coplesitor, si care prin refuzul competentei
erodeazi democratia si aici si peste Ocean. Intr-o
republica oamenii, cum subliniaza si Tom Nichols,
ii desemneaza pe altii sa ia decizii In numele lor.
Acesti reprezentanti alesi nu pot stapani orice pro-
blema si se bazeaza pe profesionisti si experti care
si-i asiste. In ciuda parerii majoritatii oamenilor,
expertii nu sunt cei care elaboreaza politicile, iar
cand se face confuzie intre ei, agsa cum fac ameri-
canii adesea, increderea dintre experti, cetateni si
conducitorii politici se erodeaza.

Expertii fac recomanddri. Liderii alesi iau
decizii!

Context in care responsabilitatea expertilor in a
educa nu da roade, iar votantii nu-si asuma res-
ponsabilitatea de a se informa pentru un vot in
cunostinta de cauza, ultimii vor fi deturnati de dis-
cursurile unor demagogi mai toti ignoranti.

,»Prima conditie pentru o ameliorare a situatiei
actuale, citim In Revolta maselor, este s ne dam
bine seama de enorma sa gravitate. Numai aceasta
ne va ajuta sd atacdm raul in straturile profunde
unde isi are, Intr-adevar, radacinile. O civilizatie
este realmente foarte greu de salvat cand i-a sosit
ceasul sd cadd sub puterea demagogilor.
Demagogii au fost marii strangulatori de civiliza-
tii. Cea greceasca si cea romana au sucombat in
mainile acestei faune respingdtoare, care l-a facut
pe Macaulay sé exclame: «in toate secolele, cele
mai josnice exemple ale naturii umane s-au Intal-
nit printre demagogi». Dar un om nu este un
demagog numai pentru ca s-a apucat sa strige in

fata multimii. In anumite ocazii, aceastd adresare
publicului poate fi o magistratura sacrosancta.
Demagogia esentiald a demagogului se afld in
mintea sa si isi are radacinile in lipsa de responsa-
bilitate fata de insesi ideile pe care le manevreaza,
idei ce nu 1i apartin, ci le-a primit de la adevaratii
creatori. Demagogia este o formad de degenerare
intelectuald”. Sa ne amintim de promotorii Brexit.

Toti se pricep la orice si in orice domeniu, al
cunoasterii, competenta pentru ei nu are limite si
toti au un lucru in comun, ne spune expertul ame-
rican: sunt oameni obisnuiti.

Traim in epoca in care domina informatiile
eronate, informatii vehiculate ca veritabile, iar
cunoasterea reald, corecta, aplicata este desconsi-
deratd. ,,0 societate modernd nu poate functiona
fara o diviziune sociala a muncii si fara sa se baze-
ze pe experti, profesionisti si intelectuali.
(Deocamdata voi folosi aceste trei cuvinte ca si
cum ar fi intersanjabile.) Nimeni nu este expert in
orice. Indiferent de aspiratiile noastre, nu ne
putem sustrage realitatii timpului si limitarilor
incontestabile ale talentelor noastre. Prosperam
pentru ca ne specializam si dezvoltam mecanisme
formale si informale si practici care ne permit sa
avem incredere unii in altii cand ¢ vorba de dome-
niile in care ne-am specializat”. (T.N.)

Nu-i cu putinta autarhia, in orice domeniu, fara
colaborarea intre specialisti, nu poate fi nimic edi-
ficat. Cum se repetd expertul american: ,,Nu
putem functiona daca nu ne recunoastem limitele
cunostintelor si daca nu ne incredem in competen-
ta altora. Uneori evitdm aceastd concluzie pentru
ca ne submineaza sentimentul de independenta si
de autonomie. Vrem si credem ca suntem capabili
sa luam tot felul de decizii si ne iritd persoanele
care ne corecteaza, ne spun ca gresim sau ne expli-
ca lucruri pe care nu le intelegem. Aceasta reactie
umana fireascd intre indivizi e periculoasa cand
devine o caracteristica a unor societafi intregi”.

In prezent am atins acest nivel la care credem
cé avem capacitatea de a lua decizii, pe care le cre-
dem, suntem, mai grav, convingi c¢a sunt corecte in
varii domenii, 1n care, evident, nu avem nici o
competentd. Despre gindirea celor de peste ocean,
si ei, totusi, plecati din Europa, se pronunta si
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Alexis de Tocqueville in al doilea volum din
Despre democratie in America, publicat In 1840.
Scriere la care apeleaza si Tom Nichols in opul
sau. Inca din partea intii nobilul francez remarca:
,.in mijlocul agitatiei continue care domneste intr-
o societate democratica, legitura care uneste
generatiile slabeste sau se rupe; fiecare pierde ast-
fel cu usurinta urma ideilor Tnaintasilor sdi sau 1i
pasa prea putin de ele”. Pentru ca in al treilea capi-
tol sd accentueze asupra unui adevar la care astazi
suntem in totalitate parte: ,,Oamenii care traiesc in
vremurile de egalitate au multa curiozitate si putin
ragaz; viata lor este atat de pragmatica, atat de
complicata, atat de agitata, atat de activa incét nu
le rAméne decat putin timp pentru gandire”. Si
continud peste citeva rinduri afirmind niste adeva-
ruri pe care astdzi le cunoastem din interior, si
chiar, ca sd spunem asa, pe propria piele, In viata
noastra de zi cu zi: ,,Una dintre caracteristicile dis-
tinctive ale vremurilor democratice este gustul pe
care 1l au oamenii pentru succesele facile si place-
rile imediate. Acest lucru se regaseste in profesiile
intelectuale, ca si in toate celelalte. Majoritatea
celor care traiesc in vremuri de egalitate sunt plini
de o ambitie si vie, si molcoma; ei doresc sa obtina
imediat mari succese, dar doresc sa fie scutiti de
eforturi mari. Aceste Inclinatii contrare 1i duc
direct la cautarea de idei generale cu ajutorul caro-
ra spera sa descrie subiecte vaste cu eforturi mici
si sa atraga fara greutate privirile publicului.

Si nu stiu dacd nu au dreptate sa actioneze asa:
cititorii lor se tem, ca si ei, sa aprofundeze si cauta
de obicei 1n lucrérile spiritului doar plécerile facile
si 0 cunoastere fara munca”.

Vazind dezinteresul general asupra stiintei,
totul fiind centrat pe aplicatiile ei practice si ime-
diat profitabile, ginditorul francez de acum aproa-
pe doua secole profetizeaza: ,,Dacd s-ar stinge
vreodatd cunoasterea care ne lumineaza, ea s-ar
stinge incetul cu incetul, ca de la sine. Inchizindu-
ne 1n aplicatie, am pierde din vedere principiile si,
cind vom fi uitat principiile pe de-a intregul, am
urma cu greu metodele care decurg din ele; nu am
mai putea inventa altele noi si am folosi fara
inteligentd si fara iscusintd procedee savante pe
care nu le-am mai putea intelege”. Si tot el desco-
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pera o realitate, pe care astazi o observam la con-
generii nostri ca o constanti: ,.In majoritatea
operatiilor facute de spirit fiecare american nu se
supune decit efortului individual al ratiunii sale”.
Neincrederea in activitatea intelectuald, in general
in competentele celor avizati sunt pentru Alexis de
Tocqueville un rezultat al democratiei americane,
astdzi putem spune si a celei europene: ,,in ceea ce
priveste actiunea pe care o poate avea inteligenta
unui om asupra inteligentei altui om, ea este cu
necesitate foarte restransa intr-o tara unde cetate-
nii, devenifi mai mult sau mai putin egali, se exa-
mineaza unii pe altii indeaproape si, neintrezarind
la nici unul dintre ei semnele unei maretii si ale
unei superioritati incontestabile, revin mereu la
propria lor ratiune, ca la sursa cea mai evidenta si
cea mai aproape de adevar. In acest fel, nu numai
increderea In cutare om este anulati, ci chiar ten-
dinta de a crede pe cineva pe cuvant.

Deci fiecare se inchide cu strictete in sine si
pretinde sa judece lumea de acolo”. Si, am adauga
noi, de la mijloacele media, in care dominant este
internetul si infinitele sale posibilititi de a da
informatii, mai mult sau mai putin indoielnice, dar
nu si cunoastere, implicit competenta. Este doar
un izvor de nesecat al ignorantei cu pretentii.

Inca in urma cu mai bine de o jumitate e secol,
in 1963, politologul Richard Hofstadter, citat in
opul Sfirsitul competentei, observa: ,,Complexi-
tatea vietii moderne reduce constant functiile pe
care cetateanul de rand le poate indeplini pentru
sine Tn mod inteligent si competent.

In visul populist american originar, omnicom-
petenta omului obisnuit era fundamentala si indis-
pensabila. Se credea ca acesta putea, fara cine stie
ce pregatire speciala, sa aiba o profesie si sd con-
duca guvernul.

Astazi, cetateanul stie ca nici macar nu-si
poate pregati micul dejun fara sa foloseasca apara-
te mai mult sau mai putin misterioase pentru el, pe
care competenta i le pune la dispozitie; iar cand se
asaza la masa si deschide ziarul, citeste despre tot
felul de probleme si 1si da seama, daca e sincer cu
el Insusi, cd nu a dobandit competenta necesara
pentru a le evalua pe majoritatea dintre ele”. (apud
T.N.) Si avansul uriag al tehnicii in asigurarea




bunastarii generale, avans posibil datorita
competentei, provoacd in omul mediu descris de
hispanic, o atitudine paradoxala, definita concis de
Hofstadter: ,,Altadata, intelectualul era usor luat in
ras pentru ¢d nu era nevoie de el; acum e dispretuit
crunt din cauzd ca e prea multd nevoie de el”.
(apud T.N.)

Competenta, se intelege, impune informarea la
zi cu toate elementele aparute in domeniul in care
se manifestd punctual expertiza, exercitiu dificil
pentru cei implicati, cu atit mai mult pentru oame-
nii obignuiti, cum 1i numeste Tom Nichols, si care,
daca ar putea asimila toate aceste informatii, nu ar
mai avea nevoie de experti.

Nu nivelurile de informatii sunt problema, si
nici indiferenta fata de cunoasterea traditionala , ci
aparitia unei ostilitati efective fata de aceasta. E un
lucru nou 1n cultura americana si reprezinta inlo-
cuirea agresiva a opiniilor expertilor sau a cunoas-
terii traditionale cu ideea insistentd ca orice opinie
in orice privinta e la fel de buna ca oricare alta.
Aceasta constituie o schimbare remarcabila in dis-
cursul nostru public. Schimbare care, este vizibil,
cistigd constant tot mai multi adepti in spatiul
european. Nu atit noutatea este surprinzatoare, ci
atitudinea care este cu adevarat periculoasa intr-o
democratie. Aici aflam pericolul real, cum
mentioneaza profesorul de la Harvard: ,,Sfarsitul
competentei ameninta sd inverseze castigurile de
cunoastere acumulate de-a Iungul anilor in randul
oamenilor care presupun astdzi ca stiu mai mult
decit chiar stiu. Aceasta este o amenintare la adre-
sa bunastarii materiale si civice a cetatenilor dintr-
o democratie”.

A contrazice, a refuza recomandarile
expertilor, si vedem aceastd realitate pe toate
canalele de informare, de ar fi sd ne referim la opi-
niile privind vaccinarea, unde persoane cu studii
superioare si expertiza in alte domenii, prin aceas-
ta atitudine, 1n care ignoranta se poarta ca ultima
achizitie a modei, o statueazd drept rafinament
cultural.

,La originea acestor situatii st incapacitatea
oamenilor obisnuiti de a Intelege ca, daca expertii
gresesc uneori cu privire la anumite lucruri, nu
inseamna ca ei se ingald tot timpul in orice privin-

td. Adevarul e ca expertii au dreptate mai adesea
decit se ingald, mai ales in chestiunile esentiale. Si
totusi, publicul cautd constant fisuri in cunostinte-
le expertilor care sa 1i permitd sd desconsidere
orice sfat al acestora care nu ii este pe plac”
(T.N.). Pacientii le explica doctorilor ce medica-
mente sa le prescrie, parintii dau lectii profesorilor
de cum si ce sd predea, automobilistul invatd pe
inginer care-i sunt problemele la sistemul de
directie si cum s le remedieze etc., etc. Iar 1n poli-
ticd e Inca si mai periculoasa situatia. ,,Dezbaterile
politice sunt tot mai mult ca niste certuri intre gru-
puri de oameni prost informati care reusesc sa
judece gresit toti in acelasi timp. Liderii politici
care izbutesc sa fie mai inteligenti decat publicul
(si care par sa fie mai putini 1n ultima vreme) se
amestecd in galceava generalizatd si isi contrazic
alegatorii pe propriul risc.

Existd multe exemple de asemenea galcevi
intre cei pe care expertii si analistii 1i numesc cu
amabilitate «votanti slab informati». Totusi, indi-
ferent despre ce e vorba, stiintd sau politica, toti au
in comun o caracteristica Ingrijoratoare: insistenta
solipsista si simtitoare ca fiecare opinie s fie tra-
tata drept adevar. Americanii nu mai fac distinctie
intre «te nseli» si «esti prost». A nu fi de acord e
lipsa de respect. A-1 corecta pe altul e o insulta. Iar
a refuza sa recunosti toate parerile drept demne de
luat in considerare, indiferent cat de fanteziste sau
de stupide sunt, ¢ dovada obtuzitatii.

Epidemia de ignorantd in dezbaterile despre
politici publice are consecinte reale asupra calitatii
vietii i bunastarii”. (T.N.) Si aceastd degringolada
o reclama Tom Nichols in SUA, de! nu-i asa o
democratie mai veche gi mai consolidatad decit cea
de pe malurile Dimbovitei, unde ignoranta si
incompetenta stau cu presedintele la golf.

Tom Nichols propune o definire a
competentilor intr-un domeniu, experti sunt
considerati cei care stiu mult mai mult despre un
anumit subiect decét noi, ceilalti, si cei la care
apelam cand avem nevoie de sfaturi, educatie sau
solutii intr-un anumit domeniu al cunoasterii
umane. Sa retinem ca asta nu inseamna ca expertii
stiu tot ce se poate sti despre ceva anume, ci ca
expertii din orice domeniu sunt, prin natura lor, o
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minoritate a carei opinie va fi probabil mai «cu
autoritate» — corectd sau precisa — decat cea a ori-
carei alte persoane. Dar, din pacate, competenta
este un permanent motiv de iritare pentru omul
obignuit Intr-un context democratic, fapt determi-
nat de caracterul inevitabil exclusivist al speciali-
zarii.

»Adevarata competentd, tipul de cunoastere pe
care se bazeaza altii, este o combinatie greu de
definit, dar recognoscibila intre educatie, talent,
experientd si confirmare de catre egali. Fiecare
dintre acestea este un semn al competentei, dar
majoritatea dintre noi decide pentru sine cum se
combina ele intr-o anumita situatie sau domeniu
de expertiza atunci cand se hotaraste sfatul cui il
urmeaza.

Instruirea formala sau educatia este semnul cel
mai evident al statutului de expert si cel mai sim-
plu de identificat, dar acesta e doar inceputul”.
(TN

Avem numerosi absolventi de studii academice
pentru care obtinerea unui certificat, a diplomei de
absolvire echivaleazi cu maximum de competenta
in domeniu, o eroare care il costa, dar ne costa, in
general, si pe noi toti, beneficiarii expertizei sale;
cunoasterea nu se opreste a doua zi dupa absolvi-
re. Scoala ne invatd sa tnvatam, mai departe este
efortul nostru, de zi cu zi, in a acumula cunoastere,
altfel, ingrosam rindurile analfabetilor functionali,
care, observam cu tristete si spaima ca au devenit
o prezentd majord in toate domeniile. Totodata,
nu-i suficient interesul de a largi si de a fi la zi cu
noile achizitii ale cunoagterii in domeniu, este
vital si talentul pentru un expert, indiferent de spe-
cialitate. Toti strungarii au absolvit scoala de pro-
fil, dar intre ei se afla gi unii cu adevarat priceputi,
cu talentul ce se cere pentru performanta.
,»Talentul face distinctia intre cei care au obtinut o
diploma si cei care isi simt si isi Inteleg mai pro-
fund domeniul de competente. In fiecare domeniu
gasim absolventi straluciti care dovedesc apoi ca
nu se pricep sa-si faca treaba. Unii dintre studentii
straluciti de la drept se blocheaza in fata unor
jurati. Unii dintre cei care obtin punctaje mari la
un examen la scoala de politie nu reusesc s se
descurce pe stradd si nu isi vor putea dezvolta
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aceasta abilitate niciodata. Destul de multi detina-
tori de titlu de doctorat de la universitati de top nu
vor mai scrie niciodatd ceva semnificativ odata
incheiata munca la tezi. Chiar daca acesti oameni
au bifat criteriile necesare pentru a fi admisi intr-o
profesie, ei nu sunt foarte buni in domeniu, iar
competenta lor nu va depasi probabil niciodata
limitele firesti ale propriilor abilitati”. (T.N.)

Experienta, longevitatea, perseverenta, impli-
cit tenacitate intr-un domeniu, in profesia in care
lucrezi sunt esentiale in asigurarea unui nivel ridi-
cat al performantei: ,,Expertii sunt mereu implicati
in domeniile lor, invata din greseli si au un istoric
vizibil al realizarilor. Pe parcursul carierei lor,
devin mai buni sau cel putin 1si mentin nivelul
ridicat al competentei, la care adaugd intelepciu-
nea — din nou, ceva greu de masurat — care vine cu
timpul”. (T.N.). Tom Nichols face trimitere la
efectul Dunning-Kruger, doi cercetatori in psiho-
logie la Universitatea Cornell, David Dunning si
Justin Kruger, etalat intr-un studiu publicat in
1999, pe care il descrie pe scurt: ,,Efectul
Dunning-Kruger se referd la faptul ca, cu cat esti
mai prost, cu atat esti mai convins ca de fapt nu
esti prost. Dunning si Kruger eticheteaza mai deli-
cat asemenea oameni drept «inabili» sau «incom-
petenti». Dar asta nu schimba principala lor desco-
perire: «Acestia nu numai ca ajung la concluzii
eronate si fac alegeri nefericite, c¢i propria lor
incompetentd nu le permite si-si dea seama de
acest lucru”.

Ne aflam, 1n fond, in fata biasului de confirma-
re prin care fiecare cauta si ,,pescuieste” din ocea-
nul informational doar ceea ce rezoneaza cu ideile
si prejudecdtile personale. Cum spun aceiasi psi-
hologi, cu totii ne supraevaluam, dar cei mai putin
competenti dintre noi o fac Intr-o masurd mai mare
decat restul: ,,0 intreagd serie de studii efectuate
de mine si de altii confirma ca oamenii care nu stiu
multe despre un set dat de abilitati cognitive, teh-
nice sau sociale tind sa-si supraestimeze exagerat
capacitatile si prestatiile, indiferent dacd vorbim
despre gramatica, inteligenta emotionald, rationa-
ment logic, siguranta si intretinerea armelor de
foc, dezbateri sau cunostinte de finante. Studentii
care predau lucrari ce le vor aduce note slabe tind




sa creada ca eforturile lor meritd note mult mai
mari; de asemenea, jucatorii slabi de sah sau brid-
ge, precum si studentii la medicina si persoanele
in varsta care fac cerere pentru reinnoirea permi-
sului de conducere 1si evalueaza in mare masura
competentele”. (apud T.N.)

Marele handicap intr-o conversatie intre un
expert si un om obisnuit, dar, se intelege, si intre
oameni cu preocupari diverse, este biasul de con-
firmare, care, cum il defineste profesorul ameri-
can, §i cum am mai precizat, se refera la tendinta
de a cauta informatii care doar ne confirma opinii-
le, de a accepta fapte care doar ne intaresc expli-
catiile preferate si de a respinge datele care pun
sub semnul intrebérii ce acceptim deja ca fiind
adevarat. O facem cu totii si fiti sigur ca dumnea-
voastra i cu mine §i oricine s-a contrazis vreoda-
ta cu o altd persoand pe marginea oricarui subiect
si-a infuriat interlocutorul din aceastd cauza. E
suficient sd facem trimitere la subictul care fra-
mintd la aceasta ora societatea romaneascd, lupta
dintre vaccinisti si antivaccinisti. Una care pare sa
fi capatat proportii apocaliptice, in preajma unui
razboi ,,civil”. E un fenomen care nici nu mai este
sub imperiul inteligentei generale, ci unul
irational, care blocheaza si doar o doza suficienta
de scepticism si apelul la discernamint ne mai pot
elibera de sub dictatura biasului de comunicare. In
dorinta de a céuta explicatii rezonabile la atitea
dintre cele care ne tulburd grav exstenta, avind ca
sistem de intelegere doar bunul simt, avem toate
sansele sa cidem in eroare si sd acceptam cele mai
halucinante teorii ale conspiratiei, teorii care apa-
rent ne oferd solutii pentru situatiile cu care ne
confruntdm si implicit, ne elibereazi de numeroa-
sele spaime provocate de necunoastere, din viata
cotidiand. Cum apdsat remarcd consilierul
Senatului SUA: ,Discutiile pe larg cu un
sustindtor al teoriilor conspiratiei nu sunt numai
inutile, ci uneori sunt chiar periculoase si nu le
recomand. Ele determind un cerc vicios de aberatii
care il pot epuiza pana si pe cel mai tenace profe-
sor. Asemenea teorii constituie cel din urma zid de
apdrare impotriva competentei pentru cd,
bineinteles, fiecare expert care contrazice teoria
face parte ipso facto din conspiratie.”
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Toti avem un bagaj consistent de stereotipuri si
apelam constant la generalizari fara a le diferentia:
,Utilizarea stereotipurilor e un obicei social urat,
dar generalizarea sta la baza oricarei forme de
stiintd. Generalizarile sunt afirmatii probabilistice
bazate pe fapte observabile. Ele nu sunt insa expli-
catii in sine — o altd diferentd importanta fata de
utilizarea unor stereotipuri. Sunt masurabile si
verificabile. Uneori, generalizarile ne pot face sa
sustinem o relatie de tip cauza-efect, iar in alte
cazuri chiar putem observa suficient incat sa
credm o teorie sau o lege care, In circumstante
constante, e intotdeauna adevarata”. (T. N.)

De retinut, marele pacat al stereotipurilor con-
sistd in imunitatea lor la confruntarea cu faptele:
,,Un stereotip nu lasa loc de interferente enervante
cu realitatea si se sprijina pe utilizarea abila a bia-
sului de confirmare pentru a respinge toate excep-
tille drept irelevante. (Xenofobii sunt maestri ai
acestui mod de argumentare: «Toti romanii sunt
hoti, cu exceptia doamnei cu care lucrez, dar ea e
altfel».) Stereotipurile nu sunt predictii, ci conclu-
zii. lata de ce sunt numite «prejudecati»: se bazea-
74 pe pre-judecata”. (T.N.)

In Era informatiei care ne domini intreaga
existentd incercam, chiar dacé nu reusim, méacar sa
parem ca am fi alfabetizati cultural, cum remarca
si Karl Taro Greenfeld: ,,Cu totii sim{im acum pre-
siunea constantd de a sti suficient, In orice
moment, astfel incat sa nu 1asa la lumina ca am fi
analfabeti din punct de vedere cultural. Ca sa
putem supravietui unei prezentari rapide de produ-
se sau idei de afaceri, unei intalniri de afaceri, unei
vizite in bucataria de la birou sau unui cocktail,
astfel incat sa putem posta, discuta, comenta si tri-
mite mesaje pe telefonul mobil ca §i cum am
vazut, am citit, am urmadrit, am ascultat. Ceea ce
conteaza pentru noi, inundati de petabaiti de date,
nu e neaparat sa consumam acest continut la prima
mand, ci pur i simplu sa stim cé el exista — si sa
avem o pozitie cu privire la el, sa fim capabili sa
intervenim in palavrageala despre el. Suntem peri-
culos de aproape de a mima o atotstiinta care e de
fapt un nou model de ignoranta”. (apud T.N.)

ATITUDINI

CONVORBIRI LITERARE




ANCHETA REVISTEI: CRITICA LITERARA AZI (XI1)

1. Cit de actual mai este canonul estetic impus de Titu Maiorescu si perpetuat de marii nostri critici?

2. Care mai este rolul criticii de intimpinare: si I-a pastrat pe cel de indrumare axiologica, mai este necesara?

3. Revistele literare patronate de Uniunea Scriitorilor, si nu numai, reusesc s reflecte critic bogatia
aparitiilor editoriale si, totodata, si le diagnosticheze cit mai aproape de valoarea lor literara?

4. Ce a favorizat diminuarea constanti, dupa ’89, a spiritului critic, insotita de retragerea multor critici

foarte activi inainte de Revolutie?

5. Care considerati ca ar fi ciile de revigorare a criticii, inclusiv a criticii de intimpinare?

6. Mai are viitor critica literari asa cum s-a afirmat incepind cu Dacia literard a lui Mihail Kogélniceanu?

7. Este critica literara apanajul strict al criticilor literari (desi mai toti criticii nu isi refuza practicarea
altor genuri literare, si multi cu evident succes, precum G. Cilinescu, care considera ca un critic trebuie sa
rateze in mai multe genuri)? Si, in acelasi timp, poetii, generic spus, pot avea spirit critic?

Mircea MOT
CRITICA LITERARA AZI

1. Incontestabilul merit al lui Titu Maiorescu
este cd a separat esteticul de alte domenii (social,
politic, stiintific si chiar patriotic) si 1-a impus ca
valoare, intervenind hotarat cu un ,,in laturi” si
cu ironia ce desfiinteaza falsul pentru a face loc
autenticelor valori. Criticul a inteles foarte bine
cé esteticul este cel care i asigura literaturii indi-
vidualitatea prin care se ajunge la ,indltarea
impersonald”, sinonima desprinderii de valorile
ce stau sub semnul realitatii imediate. Esteticul
este absolutizat de criticul care va accepta, totusi,
patriotismul in poezie, dar cu conditia ca acesta
sd fie un sentiment sincer, purificat asadar de
amprenta intentiilor practice. Cu alte cuvinte, in
aceasta sinceritate a lui, patriotismul trebuie sa
iasa din sfera de influenta a realitatii imediate si
sd jure la fel de sincer credinta esteticului, care-1
adopta si-1 adapteazd, discret dar hotarat, pro-
priei finalitati.

Se vorbeste despre rolul avut de Maiorescu in
impunerea lui Eminescu. Cred insa cé poetul i-a
inlesnit criticului intelegerea rolului pe care il are
limba 1n poem. Vorbind despre limba poeziilor lui
Eminescu, Maiorescu avea in vedere de fapt lim-
bajul artistic ca mod de fiintare a operei literare.
Ajuns la Paris, din Bulgaria, Tvetan Todorov
doreste sd studieze limbajul poetic si este sur-
prins sa afle cd de fapt asa ceva nu existd. Este
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Cassian Maria SPIRIDON

vorba doar de ,,limba” 1n care se manifestd un
univers imaginar, opera, care, altfel formulata, 1si
anuleaza indiscutabil conditia. sa estetica.

Esteticul este definitoriu pentru opera literara,
deoarece esteticul defineste universul artistic,
stabilind riguros limita dintre ceea ce Lucian
Blaga numea cosmos si cosmoid. Desigur, uni-
versul creatiei, o simili-lume, dupa acelasi
Lucian Blaga, presupune inevitabil si alte dome-
nii. El nu se poate dispensa de social, politic, de
domeniul stiintific, dar esteticul si le apropriaza,
metamorfozandu-le in substanta proprie, ca fan-
tasme, nu ca nigte realitati consistente. De aceea
se cuvine sd-1 credem pe cuvant pe un Calinescu
atunci cand spune cd a discuta problematica
sociala a unui roman inseamna in ultima instanta
a face critica literara, fiindcd aceasta conteaza
exclusiv in ,,interioritatea” si inchiderea care este
opera literara.

Cu ingaduintd, se poate vorbi de roman
social, politic, istoric, psihologic, dar romanul,
pentru a conta ca roman, poate fi raportat inainte
de toate la criteriul estetic.

Criteriul estetic este actual si permant.
Constient de forta sa si de faptul ca el da drept la
existenta opereli, esteticul a devenit mai ingadui-
tor, mult mai intelept si mai conciliant,
intelegind ca o atitudine rigida nu esate in favoa-
rea sa. El lasa iluzia, mai ales in actualitate, cd o
serie de componente ale operei l-ar domina. In
realitate, chiar si atunci cand se contestd esteti-
cul, demersul artistic nu se poate legitima decat
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in orizont estetic.

2. Este cel pe care l-a avut intotdeauna.
Critica nu poate indruma scriitorul, cu atat mai
mult cu cat actul creatiei are specificul sau. Daca
ar putea s-o faca, am asista la proliferarea de
scrieri dintre cele mai diverse. Poate orienta doar
cititorul care mai rasfoieste cate o revista literara
pentru a astepta eventuale recomandari ale croni-
carului literar.

3. Nici vorba. In general, aparitiile editoriale
valoroase sunt comentate, criticii avand in vede-
re autorii consacrati. Numele mari sunt in aten-
tie. Nu este si cazul unui debutant necunoscut
din provincie, care poate fi autorul unei carti
remarcabile. Este adevarat insa cd, mai devreme
sau mai tarziu...

4. Nu as putea spune ca dupa 1989 s-a dimi-
nuat spiritul critic. Impresia este data de faptul ca
o serie de critici literari foarte cunoscuti inainte
de '89 s-au retras ori sunt prezente mai mult
decat discrete, lasand locul unor critici literari
tineri, energici si indiscutabil valorosi. Asistam
cu alte cuvinte la schimbarea garzii. Amintirea
criticilor de ieri nu s-a estompat, criticii de
astdzi, tinerii, nu au intrat suficient in constiinta
publicului. Educatia scolara contribuie pe deplin
la aceasta. Atunci cand din scriitorul canonic se
comenteaza un text doar, profesorul le recoman-
da elevilor, timid, pe un Calinescu ori
Lovinescu, in cazuri fericite. Ca sd nu mai spun
ca literatura actuala, pentru receptarea careia ele-
vii ar trebui sa fie bine pregatiti, nefiind materie
de balalaureat, este tratatatdi cu multa
»ingaduinta”. Pe de alta parte, in scoald nu este
timp pentru familiarizarea elevilor cu o impor-
tantele reviste literare de la noi, unde scriu critici
de valoare! Asadar, nu este vorba de diminuarea
spiritului critic, ci de o insuficientd cunoastere a
criticilor literari de azi.

5. Nu cred ca se pot mentiona aici niste cai de
revigorare,cu atat mai putin niste ,,masuri” con-

crete, administrative, cu termene de realizare.
Aceasta revigorare, a criticii, nu a criticilor, tre-
buie inteleasa din perspectiva relatiei dintre cri-
tica si literaturd. Relatia dintre critici si scriitori.
Revistele literare acorda criticii un spatiu gene-
ros. Cred ca impresia lipsei de ,,vigoare” a criti-
cii este data si de timiditatea unor critici de a da
un verdict valoric, dincolo de comentariu. In
ultima instanta, cititorul vrea sa afle cat de valo-
roasd este cartea pe care o are in fata!

6. In ,Introductie” la Dacia literard, Mihai
Kogalniceanu se referea la rolul criticului si la
conditia criticii literare: ,,Critica noastrd va fi
nepartinitoare; vom critica cartea, iar nu persoa-
na. Vrajmasi ai arbitrarului, nu vom fi arbitrari in
judecatile noastre literare. Iubitori ai pacii, nu
vom primi nici in foaia noastrd discutii ce ar
putea sd se schimbe n vrajbe”. De aici, cel putin,
ideea unei critici orientate in exclusivitate asupra
operei In primul rand (,,cartea, nu autorul”,)
obiectivitate a judecatii de valoare si a aprecierii
critice, fard executii la scend deschisa si fara
transformarea demersului critic intr-un pamflet
fara justificare.

7. Sa incep cu partea a doua sau cu cea de-a
doua intrebare. Poetii pot avea intr-adevar spirit
critic, pot sé-si exprime un punct de vedere des-
pre o carte sau despre alta, o pot considera valo-
roasa (si cartea este intr-adevar de valoare) ori o
pot contesta (si pe buna dreptate). Dar cu aceasta
ei nu fac de fapt critica literard (cu mici
exceptii). Critica literarard presupune un demers
aparte si un discurs specific si, mai ales, isi cere
dreptul sa fie acceptata ca ,,specie”, cu cititori
credinciosi, de placere, diferiti de aceia care
citesc un critic pentru examene ori pentru a afla
dac o carte meriti sa fie cumparata. Imi place sa
cred ca in dupd-amiezile lungi si tihnite, cititorul
patimas si dezinteresat savureaza pagini ale
marilor critici...
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INTERVIU

,PENTRU MINE,
IASUL E PRIMA IUBIRE”

Dialog cu scriitorul vietnamez
PHAM VIET PAO

Pham Viet Dao s-a ndscut in 1952, a ajuns in Romania in august 1969, absolvind Facultatea de Filologie la
Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” in 1974. intre 1975-2012 a fost functionar la Ministerul Culturii RS Vietnam,
lucrand ca inspector.

A debutat cu poezie in 1972, in revista studenteasca ieseand ,,Alma Mater”, colaborand, in timpul studentiei, la diverse
alte reviste, ziare (,,Convorbiri Literare”, ,,Viata Studenteasca”, ,,Amfiteatru”, ,,Cronica”, ,,Flacara lasului”). A citit poeme
si la Televiziunea Romana, in 1974. A publicat in romana 40 de poeme. Este membru al Uniunii Scriitorilor din Vietnam.
A tradus in vietnameza poeme de Eminescu, romane Satra, de Zaharia Stancu, si Pentimento, de Eugen Uricaru, aforisme
ale lui Valeriu Butulescu, alte trei antologii de poezie romana, un volum de legende roméanesti, Maiestuoasele si tragicele

imne ale iubirii, de Stefan Dumitrescu. Si, din vietnameza in romana, Jurnalul Doctoritei Dang Thuy Tram, in colaborare

cu Lupeanu Constantin.

A primit din partea Presedintelui Romaniei Medalia aniversard la 150 de ani de la nasterea lui Mihai Eminescu, apoi
,Premiul special” din partea Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti, pentru promovarea literaturii romane in Vietnam.

Marius CHELARU: Domnule Pham Viet Dao
cred ca ar fi interesant pentru cititorii nostri sa ne
povestiti despre meleagurile natale, despre
Vietnamul copildriei si tineretii dvs., primii ani de
scoald si apoi cum ati ajuns sa plecati la studii in
Romania, la Iasi.

Pham Viet Dao: Am sosit in Romania august
1969, datorita unei burse acordate de Guvernul
Romaén. In timpul acela, in tara noastra, Vietnam, a
izbucnit razboiul cu Statele Unite ale Americii!. Din
cauza aceasta, multe tari socialiste au acordat ajuta-
re poporului vietnamez, in multe feluri. Statul
Roman a acordat si burse pentru studenti proveniti
din Vietnam, pentru a studia la diverse facultati.
Romania e una dintre tarile care a primit multi tineri
vietnamezi. In timpurile acelea peste 3000 de viet-
namezi au fost hraniti de painea, stiinta, tehnica si
cultura roméaneasca...

M-am ndscut $i am terminat liceul intr-un sat din
provincia Nghe An, una dintre cele mai sarace ale
Vietnamului. Nghe An a fost si una dintre provincii-
le care a fost bombardata groaznic de aviatia ameri-
cand. Asta si deoarece Nghe An e o provincie
pozitionata pe caile care trec dinspre Nord spre Sud.
intre 1965 $11968, in timpul 1n care studiam la liceu,
am vazut de multe ori aviatia americand cum a
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aruncat bombe pe satul meu, langa scoala noastra...

Tineretea generatiei noastre in perioada 1965-
1875 s-a petrecut sub amenintarea razboiului, foa-
mete zilnica, avand mijloace de trai foarte limitate,
fiindca atunci toate materialele tarii au fost stranse,
puse la dispozitia soldatilor de pe front. Eu am avut
un frate mai mare. Cand a terminat clasa a saptea a
fost trimis in Vietnamul de sud. Iar eu, de multe ori,
plecam si eu pe front, ca frate, cum faceau, de altfel,
si multi colegi ai mei, fiindcd razboiul Impotriva
americanilor ajunsese intr-o etapa foarte cruda...

Céand am primit bursa ca sd plec in Romania
pentru a studia la facultate, a Insemnat si ca am avut
o ocazie sd scap de toate durerile rdzboiului.
Durerile la care cei din generatia mea, din Vietnam,
am fost supusi... Am avut ocazia sa cunosc si sa
invét o culturd noud, sa capat cunostinte noi despre
viatd cu un ajutor extraordinar de prietenos din par-
tea poporului roman...

Am niste colegi vietnamezi care, dupa ce au ter-
minat facultatea din Romania, au ramas la
Ambasada Vietnamului la Bucuresti ca functionari,
si-au adus si copiii si sotiile. Copiii lor au invatat si
au studiat si la facultati din Romania si, peste zeci
de ani, au vorbit romaneste mai mult timp decat noi.
Dar, dupa ce s-au intors in Vietnam, in numai cativa
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ani au uitat de tot limba romana... Eu am tréit in
Romania numai 5 ani, dar acum, ca am peste 70 de
ani, si au trecut aproape 40 de ani, eu nu am uitat
limba romana, mai pot vorbi...

Copiii colegilor mei au invatat, au mancat painea
romaneascd cu banii parintilor lor, de aceea n-au
avut nici o datorie. Cu noi a fost altceva. Tara
Romania, poporul roman au devenit o parte din noi,
sunt in sangele si in carnea noastra, in viata noastra...

M.C.: In Romania ati avut o interesanta activi-
tate si In ale scrisului. Scriati si acasa, inainte de a
pleca in Roménia?

P.V.D.: Am scris poezie in limba roména, am
tradus din literatura roméana in limba vietnameza
pentru a plati inapoi Romaniei, Poporului romén
ACEASTA DATORIE!

Inainte de a sosi in Romania eram elev, si nu
visam sa devin scriitor...

M.C.: Vorbiti-ne putin despre poezia vietname-
za, clasica si modernd. Despre istoria si poezia din
tara celor trei scrieri, chit han/ chit nho, chit nom si
chit quéc ngit/ scrierea nationald (pana la aparitia
céreia In literatura vietnameza, cum stim, lipseau
practic romanul, in dimensiunea lui occidentala? —
exista cel In versuri, truyen —, nuvelele sau eseurile)
in versurile sale.

P.V.D.: Dupa descoperirile arheologice, ,,tobele
de bronz” au fost gasite in sapaturi de pe meleagu-
rile vietnameze. Aceste ,,tobe de bronz” au fost pro-
duse pe meleagurile noastre cam cu 2000 de ani
inaintea erei noastre, de catre vietnamezii de atunci.
Tobele de bronz au fost folosite ca instrumente pen-
tru a prinde animale salbatice si pentru soldati cand
intrau in lupta cu dusmanii in vreun razboi...

Tobele de bronz au fost lucrate foarte
minutioase si frumoase, aveau sunetul extraordinar
de frumos. Erau prevazute sda Incurajeze soldatii
care intrau n lupta. Pe tobe nu se vedeau litere spe-
cifice, dar erau multe desene descriind peisaje cu
prinderea de animale sdlbatice, pescuit de pesti sub
apa... Pe tobele de bronz cred ca, pe atunci, vietna-
mezii nu aveau litere speciale...

Conform legendelor, au izbucnit multe rdzboaie
intre populatiile care traiau pe meleagurile vietna-

14

meze cu cotropitorii din nord. Eroul Thanh Giong si
compatriotii lui au folosit bambusi in luptele impo-
triva cotropitorilor dinastiei Yin shang E% &, (1566-
1046 i.e.n). La Hanoi mai existd multe temple in
cinstea acestui erou...

Vietnam a devenit o provincie a dinastiei Qin
chio (ZF;EHH), (221-206 i.e.n) pani in secolul X.
Vietnamul a devenit independent, oficial, odatd cu
primul imparat, Ngo Quyen...

Dupa ce Ngo Quyen a murit, Vietnamul a trecut
printr-o perioada haotici. imparatul Dinh Bo Linh a
luptat si a Invins pe cei ,,12 eroi locali”, a unit toate
meleagurile tarii, si Vietnam si-a luat ca nume de
tara: DAI CO VIET. Pentru prima data Vietnamul
avea un nume oficial, dat de Tmparatul vietnamez.
Din secolul al X-lea, vietnamezii au inceput o
perioada independenta, scadpand de jugul dominatiei
chinezesti...

Numele VIETNAM a devenit oficial sub dina-
stia Gia Long (1802-1820).

Cand dinastiile chineze Qin chéo si Han au reusit
sd-si impuna dominatia asupra meleagurilor vietna-
meze, au adus si literele chinezesti la noi, ca un instru-
ment pentru a educa si pentru a exploata... Chinezii au
folosit CHU HAN (literele/ alfabetul Han), un fel de
limba straina pentru vietnamezi; fiindca a fost creata
de mandarinii chinezi pentru vietnamezi... Scrierea
,,Chu Han” nu a fost creata pentru chinezii din China.
Intelectualii vietnamezi au invatat CHU HAN, si
foloseau aceasta scriere pentru a scrie poezie, literatu-
ra, istorie... In Vietnamul de acum am gisit multe
texte scrise cu CHU HAN in pagode, temple,
inscriptii pe lespezi de la secolul X. Intelectualii viet-
namezi au folosit CHU HAN pentru a crea poezie,
literatura pana la Nguyen Du si Ho Si Minh... Poetul
Andritoiu3 a alcatuit o antologie, ,,Zece secole de poe-
zie vietnameza” si a prezentat acest subiect.

M.C.: in care este inclus cu fragmente si Nguen
Du...

P.V.D.: Da! Nguyen Du (1766-1820)4, poetul
national vietnamez. Este considerat cel mai mare
poet al Vietnamului. Nguyen Du a creat un roman
3524 versuri, Kim Van Kieu, care a fost tradus in
romana de Boureanu’; Nguyen Du a mai scris 3
volume de poezie in CHU HAN (litere/ scriere
Han). Iar Ho Si Minh a scris si el un volum de poe-
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zie in CHU HAN: Jurnal din inchisoare, care a fost
tradus in romaéneste de Constantin Lupeanu®.
Nguyen Du a scris romanul in versuri ,,KIM VAN
KIEU” cu ,,chu nom”...

Versurile scrise in chu han nu mai pot fi intelese
azi nici de tinerii chinezi, nici de cei vietnamezi. Ei
nu pot citi si nu pot intelege, fiindca au fost scrise
intr-o limba moarta, cum e cu romanii si limba lati-
na... Asta pentru ca si tinerii chinezi, daca vor sa
citeascd poeziile scrise In CHU HAN de catre viet-
namezi, ei trebuie Intai sa invete limba chineza anti-
ca...

Pana in secolul al XII-lea, intelectualii vietna-
mezi au creat in plus CHU NOM, o limba/ scriere
folosind , literele” chinezesti ca sa scrie ceea ce s-a
intdmplat in viata zilnica, si ce nu se putea scrie In
CHU HAN. Dupa ce s-a nascut CHU NOM, s-a
scris si literaturd, poezie in CHU NOM...

Asta pana in secolul al XVIl-lea, cand preotii
occidentali portughezi, spanioli, francezi au vrut sa
predice Biblia in Vietnam, si au folosit litere latine?.
De aceea s-a nascut CHU QUOC NGU. S-a ndscut
si a devenit limba vietnameza actuald, in care se
folosesc litere latine 1n locul literelor chinezesti.

M.C.: Influenta chinezd a fost indelungata,
peste 1000 de ani, si cu bune si cu mai putin bune.
E un subiect de discutie si azi?

P.V.D.: Uneori. Din cauza ca Vietnamul a fost
peste 1000 de ani sub jugul dominatiei chineze.
Vietnamul si a trecut prin 20 de razboaie, luptand
impotriva agresorilor straini. In acestea Vietnam a
luptat de 16 ori cu agresorii chinezi. De aceea
Vietnamul nu putea scdpa de influente si datorii fata
de China...

Conform istoriei Chinei, natiunea han (chine-
zii), in antichitate au trait in nordul fluviului Yangzi
Jiang, iar in sudul fluviului erau locurile natale ale
sutelor de triburi VIET. Vietnamul acum e singura
tard, singurul loc unde se mai pastreaza limba, cul-
tura locului. Restul triburilor au fost ,,hanizate”...

in procesul dezvoltirii istorice, Vietnamul era
singura tard din sudul fluviului Yangzi Jiang care
avea capacitatea sd devind ultimul dig pentru a
bloca revarsarea ,hanizarii” spre zona asiatica in
vechime...

M.C.: Sa revenim la Nguen Du si Kim Van
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Kieu, care se bucura si azi de aprecierea poporului
dvs.

P.V.D.: in tezaurul literaturii vechi vietnameze,
romanul KIM VAN KIEU al lui Nguyen Du a fost
apreciat drept culmea cea mai inaltd a culturii viet-
nameze. Romanul KIM VAN KIEU descrie soarta
unei fete frumoase si talentate (in ce priveste talen-
tul, mai era o fatd egald cu Kieu, dar Kieu era cea
mai frumoasa din lume, fara egal). Kieu a fost fiica
unei familii cinstite, obisnuitd, iar din cauza
autoritatilor nedrepte, care au plecat urechea la
calomniile railor, regimul l-a inchis pe tatdl lui
Kieu... Pentru a-si elibera tatal, Kieu a acceptat sa
se vanda pe sine ca sa aibd bani. Astfel, Kieu a
devenit concubina, si dupa aceea Kieu a fost vandu-
td multor bordeluri si a trdit o viatd umilitoare peste
15 ani...

Prin soarta lui Kieu, Nguyen Du vrea sa descrie
soarta claselor de jos, soarta natiunilor mici care nu-
si pot stdpani destinul si mereu sunt in pericol sa fie
atacate, la mana batausilor, blestemate... Soarta lui
Kim a fost ,,impartitd” de multi cititori, cici Kieu a
petrecut timp de peste 15 ani in bordeluri, de aceea
a fost simbolul vietnamezilor, care de peste 16 ori
au fost obligati sa se rascoale, sa lupte cu agresorii
chinezi din nord...

M.C.: Dar literatura populara? Si cum aratad
poezia in Vietnam azi? Se mai regéasesc in poezia
scrisa azi acele lii-shih/ vietnameza: thoduong ludt/
versuri regulate/ clasice, versuri libere, sau cu un
metru apropiat de cel al traditiei orale, precum erau
in Nguen Du) sau ecourile acelor poeme de patru
versuri influentate de ca dao (céntecele populare),
numite si phong dao (cantece ale obiceiurilor — pen-
tru descriu obiceiurile, viata cotidiana, curgerea
timpului, a vietii) pe care le-am ascultat cintate cu
multd inimad de vietnamezi oriunde i-am Intalnit?
Stiu cd si performanta dvs., cantata8, a fost apreciata
in Romania...

P.V.D.: Pe langa curentul literar creat de intelec-
tuali, literatura popularad din Vietnam exista nu prin
carti, ci prin specii orale, sub forme de proverbe,
zicatori, aforisme, Ca Dao9, poezie in care un vers
are 6 silabe, urmatorul vers 8 silabe, apoi 6 silabe;
silaba a sasea a primului vers rimeaza cu silaba a
sasea din versul urmator... Acest curent literar
popular s-a dezvoltat foarte puternic si a influentat
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puternic literatura culta... KIM VAN KIEU a lui
Nguyen Du avea aproximativ 1/5 versuri ,,impru-
mutate” din versurile populare...

Pe scurt, in lumea de creatorilor de poeziel® din
Vietnam existd formele/ formulele urmatoare:

— o forma de poezie: dupa un vers cu 6 silabe va
urma un vers 8§ silabe; aceastd forma ,,urmareste”
poezia populara CA DAO; KIM VAN KIEU a lui
Nguyen Du a fost scrisd in aceasta forma;

— forma cu 5 silabe: dupa forma occidentala;

— forma in care fiecare vers are 7 silabe; fiecare
poem are 8 versuri (li-shih/ viethameza. thoduong
luat);

— forma cu fiecare vers de 7 silabe; fiecare poem
are 4 versuri (lii-shih/ vietnameza: thoduong luat);

— Haicu!l: o forma care a inceput sa fie practica-
ta de unii poeti;

— poezie libera.

M.C.: Vorbiti-ne despre cum erau poezia, poe-
zia tiparitd in Vietnam, cum se publica azi in tara
dvs.

P.V.D.: in Vietnam crearea poeziilor a devenit o
actiune popularizata: de la oameni de stat, pand la
tarani, si oameni de afaceri, muncitori, functionari...
Multi oameni au tiparit volume de poezie proprii.
Iar majoritatea acestora au fost tiparite pentru recla-
ma numelui personal, pe unele nu le vezi nicaieri,
nici in librarie. Astfel, a aparut un banc. Cand ne
intdlnim, ne imbratisam, ne pupam, si zicem ,,Poti
sa-mi dai orice cadou, dar in afard de poezie...”.

De cativa ani incoace, din cauza dezvoltarii
internetului, se publica poezie pe internet, pe blog si
pe facebook, si acestea sunt din ce in ce mai citite...
Multi poeti nu sunt membri ai Uniunii Scriitorilor
Vietnamezi, dar poeziile lor au fost apreciate de
multi fbkeri/ bloggeri. Internetul a devenit o ,,curte”
pentru poezie si un mediu cu un nivel de lansare
mai puternic si mai larg decat poeziile editate de
edituri si ziare, reviste specializate...

In Vietnam lumea a inceput sa se informeze des-
pre literatura si poezie de pe internet si, dupa mine,
cititorii vietnamezi, chiar si regimul, sunt
influentati de internet mai mult decat prin ceea ce s-
a editat la editurile de stat sub conducerea unui par-
tid comunist... Multi scriitori, facebookeri, bloggeri
au cautat internetul pentru a exprima opiniile lor...
Ziarele si revistele tipdrite pe hartie, mai ales 1n
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domeniul literar, acum au tirajele care nu depasesc
doua mii de exemplare, pe o piatd de o sutd de
milioane de cetateni...

M.C.: Am vazut ca iubiti lasul. Vorbiti-ne des-
pre perioada studiilor de aici, si despre cum ati
vazut Romania, orasul meu.

P.V.D.: Pentru mine orasul lasi a devenit o parte
neuitatd din viata mea, fiindcd mi-am petrecut
tineretea in acest oras. Am fost educat aici, si aici,
in lasi, este locul unde am avut prima iubire.
Dragostea m-a indemnat si scriu poezie. Intr-un
interviu la TVR din anul 1974, am spus: ,,Pentru
tinerete, cea mai frumoasd e prima iubire, pentru
mine, lasul e prima iubire”...

in anul 2000, cand am sosit la Botosani pentru
participarea la aniversarea a 150 ani de la nasterea
lui Eminescu, am primit Medalia Aniversara, acor-
data de Presedintele Romaniei, m-am reintalnit cu
echipa care a realizat interviul din 1974, l-am rein-
talnit si pe domnul Stefan Oprea, un scenarist care
a publicat multe poezii de-ale mele in revista
,»Cronica”... Dupa anul 2000, de trei ori m-am rein-
tors la Iasi, m-am reintdlnit cu profesorii mei: loan
Constantinescu, Constantin Ciopraga, Liviu
Leonte, prietenul Val Condurache, cel care mi-a
corectat poemele si m-a ajutat sa le public in
Revista ,,Alma Mater”...

Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” are o cla-
dire extraordinarad, a fost construita in anul 1886,
anul in care francezii incepeau sa-si impuna
dominatia In Vietnam...

M.C.: Ati publicat si in ,,Convorbiri literare” cat
ati stat in Romaénia, in numarul din februarie
198812, despre care am recent discutat cu dvs. si
domnul Constantin Lupeanu.

P.V.D.: Da. Prin Revista ,,Convorbiri literare”
permiteti sd imi exprim sentimentele de
recunostinta pentru tara dumneavoastra, pentru pro-
fesori, cred cd acum mai traiesc foarte putini, si sa
evoc prietenia cu colegii ieseni ca Tatarau Dragos,
Sergiu lacop, care acum cred cd e profesor la
Universitatea din Bucuresti...

M.C.: Ati tradus multd poezie romand. Cum au

fost percepute poezia romand, volumele de poezie
si de proza publicate de dvs. In Vietnam? Mai este,
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din ce stiti, tradusa azi poezia romana in tara dvs.?

P.V.D.: Am terminat facultatea de filologie in
1974, dupa aceea am devenit ca functionar al
Ministerului Culturii din Vietnam, am tradus peste
10 opere literare romane in limba vietnameza. Prin
legatura dintre uniunile scriitorilor din Romania si
Vietnam, prin activitatile mele, 30 scriitori vietna-
mezi au vizitat Romania, si 30 de scriitori romani
au pus piciorul in Vietnam...

Multumesc foarte mult celor doi domni ambasa-
dori: Constantin Potinga, Constantin Lupeanu,
impreund cu ei am restabilit podul prieteniei in
domeniul literaturii si culturii. Cei doi domni amba-
sadori au avut sentimente si aprecieri deosebite pen-
tru aportul meu in domeniul lansarilor din literatura
si cultura roména in Vietnam...

Pentru cititorii vietnamezi, numele poetilor
romani sunt cunoscute foarte mult: Mihai
Eminescu, Lucian Blaga, Marin Sorescu, Ana
Blandiana, Nichita Stanescu, Mira Lupeanu, Mihai
Beniuc... In ceea ce priveste romanele, sunt cunos-
cute numele unor scriitori (si operele lor) ca: Liviu
Rebreanu, Marin Preda, Eugen Uricaru, Constantin
Lupeanu. Si Ion Luca Caragiale este cunoscut de
multi cititori din Vietnam... Eu Tmi mai amintesc de
Horia Garbea.

Sunt romane romanesti care au interesat in
Vietnam. Imi amintesc un roman cumva cam ciudat,
Foc in hanul cu teil3, dar vreau si scriu citeva
cuvinte despre Zaharia Stancu, un scriitor care, dupa
mine, a avut mare influentd pentru multi scriitori
vietnamezi. Intr-o intilnire la Saigon cu delegatia
scriitorilor romani condusd de Eugen Uricaru —
presedintele USR atunci, scriitorul Vietnamez
Nguyen Quang Sang a marturisit: ,,In ani de razboi,
intr-un drum pe care s-a mers pe jos din nord la sud
cam 2000 km, fiecare om a dus un bagaj cam de 25
kg, bagajul lui Nguyen Quang Sang avea 25 kg,
avea si romanul Desculf al lui Zaharia Stancu. Cand
Nguyen Quang Sang a scris romanul ,,Campia
Salbatica”, daca simtea cé era greu, Nguyen Quang
Sang a citit Descult. Cu romanul acesta, dupa care s-
a facut un film, a castigat Medalia de aur la
Festivalul international la Moscova, in 1981... Daca
cineva din Romania vine in Vietnam si vorbeste cu
scriitori vietnamezi cu varsta de 70 de ani, multi vor
spune despre Zaharia Stancu...

Zaharia Stancu a scris si extraordinarul roman,
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tradus de mine, Pham Viet Dao, Satra... Stancu a
folosit in romanul sdu un triunghi amoros, ca baza,
un peisaj care descrie soarta unei satre de tigani sub
conducerea bulibasei Him. Satra lui Him a fost
nevoitd sa suporte un destin crud, in acelasi timp
satra lui trebuie sa se confrunte cu razboiul, friguri,
foamete, jandarmi, hoti si jafuri ale soldatilor dezer-
tori care se comportau barbar... Iar in interiorul
satrei lui Him multe lucruri complicate dintre
membri n-au fost rezolvate, mai ales triunghiul
amoros dintre Lisandra, Gosu si Ariston...

Situatia Satrei lui Him am asemuit-o cu situatia
Romaniei inainte 1989, si cu Vietnam in timpul
acesta... Dusmani exteriori si interiori l-au adus pe
Him s@ nu mai aiba nici o cale decat sinuciderea.
Him s-a sinucis; Ariston s-a sinucis, Lisandra era o
fata extraordinar de frumoasa, cum era KIEU viet-
nameza; KIEU a sarit in fluviu pentru a incheia
viata, iar Lisandra a folosit cutitul pentru a incheia
povestea tragica de iubire...

Satra a fost editatd in 1968, vorbeste despre o
satrd de tigani, Tigan dar povestea si situatia satrei
se aseamand cu Romania in 1989, Him parca e
imaginea lui Nicolae Ceausescu. Him e un sef bun,
a condus satra lui pana la sinucidere...

Poetul Vietnamez Thach Quy a recenzat roma-
nul Satra, al lui Stancu, spunand ca finalul era pre-
vestit de modul de viatd de turma, Him a condus
satra lui amenintat zilnic dinduntru si din afara, n-
avea nici o cale pentru a iesi din impas... Daca Him
si-ar fi dus satra spre oras, ar fi fost ucis de jan-
darmi, dar daca vrea sa 1nainteze va fi ucis de raz-
boi, dacd raménea pe loc murea de foame, de sete,
de frig... Satra lui Him de la Inceput avea aproape
100 oameni, spre final mai trdiau mai putin de
jumatate. Satra lui Him a fost Impinsd In aceastd
situatie ca Romania socialista in 1989...

Poetul Do Minh Tuan a scris: ,,Him socotea naiv
ca daca si-a condus satra sa se ascunda in trei gropi
sperand ca va scapa de toate amenintarile. Dar cand
s-au ascuns sub pamant, cei din satra lui Him au
murit mai multi”... Iar scriitorul Chu Lai a scris des-
pre Satra: ,,Dupd ce am citit Satra, eu iubesc mai
mult si tiganii, si romanii, si Romania. Fiindcd in
aceasta tara existd oameni care cred cd iubirea e
mult mai importanta decat viata...”.

Romanul lui Stancu e foarte bun, fiindca scriito-
rul a descris calea singurda a comunismului, calea
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sinuciderii!

M.C.: Va multumesc pentru acest interviu, gi in
numele cititorilor nostri.

P.V.D.: Multumirile mele calduroase si pentru
revista, si dvs., domnule Marius Chelaru pentru ca
mi-ati adresat intrebari interesante si frumoase, si
pentru ca stiti multe despre tara mea. Toate acestea
m-au ajutat sd Imi exprim si sentimentele de
recunostintd mele pentru Romania, sd imi reamin-
tesc lasul, orasul celor sapte frumoase si dulci coli-
ne...

Note:

1. Pham Viet Dao a tradus in roméana o carte despre raz-
boi, anume Pang Thuy Tram (Dang Thuy Tram), Podul
suspendat peste Fluviul Amar (Jurnalul doctoritei Dang
Thuy Tram), in romaneste de Pham Viét Dao (Pham Viet
Dao), Introducere: Constantin Lupeanu, ambasador,
presedintele Asociatiei pentru Prietenia dintre Romania si
Vietnam, Editura Thé Giéi (Lumea), Ha Noi (Hanoi), Viét
Nam (Vietnam), 2006. Am semnalat-o (Podul peste rdul
amar) in ,,Convorbiri literare”, decembrie 2006.

2. Pana la aparitia ,,scrierii” chit quéc ngit/ scrierea
nationald, din literatura vietnameza lipseau practic roma-
nul, in acceptiunea si dimensiunea lui occidentala (exista
cel in versuri, truyen), nuvela si eseul. Primele nuvele au
fost traduceri din franceza/ chineza, in publicatia lunara
Nam Phong Tap Chi/ Revista Véntului de Sud. Dupa Tran
Van Giap, primele romane vietnameze au fost Canh Le
Tuyet Diem (1921), Cuoc Tang Thuong (1922) ale lui Dang
Tran Phat, apoi 7o Tam (1925), de Hoang Ngoc Phach.
Quéc ngir a fost respinsa de confucianisti, numind-o ,,scrie-
re a ereticilor” (Nguy&n Dinh Chiéu). Dupa momentul Duy
Téan (Renovarea), 1907, scrierea a castigat teren.

3. Alexandru Andritoiu (1929-1996): poet si traducétor.
A fost redactor la ,,Contemporanul”, ,,Luceafarul”, ,,Gazeta
literard”, ,,Viata militard” s.a. In anul 1965 merge la
Oradea, unde lucreaza pentru a fonda a V-a serie a revistei
Familia”, al carei redactor-sef a fost pana in anul 1990. A
alcatuit mai multe antologii din diverse limbi, intre care si
aceasta despre care vorbeste Pham Viet Dao, Antologie de
poezie vietnamezd clasica si contemporand, antologie, tra-
duceri si prezentare de Al. Andritoiu si Liliana Blajovici-
Liciu, prefatda de Al. Andritoiu, Editura Minerva,
,.Biblioteca pentru toti” (BPT), Bucuresti, 1980.

4. Nguyén Du (Nguyen-du Thanh-hien) a semnat si cu
pseudonimele T Nhu si Thanh Hién. Este considerat si
parintele literaturii vietnameze”. Truyén Kiéu/ Kim Van
Kieu a fost scris in chu-nom (alfabetul/ scrierea sudica). A
detinut diverse functii la curte, a fost trimis intr-o delegatie
in China. Dupa unele surse, atunci a citit si fie s-a inspirat,
fie a tradus in versuri un roman din perioada dinastiei
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Ming, cu numele de Kim Van Kieu. A mai scris si alte opere
poetice: Thanh Hién thi tap/ Poemele lui Thanh Hién, Nam
Trung Tap Ngdam/ Diverse poeme compuse in Sud, Bdc
Hanh Tap Luc/ Diverse note din calatoria in Nord s.a.

5. Radu Boureanu (1906-1997) a fost un actor, drama-
turg, eseist, scriitor si traducator. Nguyén Du, Kim-Van-
Kiéu: poem national vietnamez, a fost publicat in 1967.

6. Ho Chi Minh, Jurnal din inchisoare, poeme, versiu-
nea romana: Constantin Lupeanu, Editura Qilinul din Jad,
2005.

7. Scrierea vietnameza latinizata: introdusa in secolul
XVII de misionarul iezuit Alexandre de Rhodos (1591-
1660, Isfahan, Persia). A lucrat in Vietnam intre 1624-1644
si, pornind de la dictionare portugheze-vietnameze alcatui-
te de misionari italieni/ portughezi, ca Gaspar D’ Amaral,
Duarte da Costa, a scris propriul dictionar vietnamez-por-
tughez-latin, tiparit in 1651 la Roma, folosind modul de
pronuntie.

8. Limba vorbita, limba vietnameza are 6 tonuri:
ngang — plat (nemarcat cu diacritice; celelalte sunt marca-
te pe vocala ,,principald” a silabei), sic — in urcare (accent
acut), huyén — in coborére (grav), héi — moale (circum-
flex), ngd — moale, dar nu prea coborat, glotal (tilda),
nang — jos, glotal (punct sub vocala).

9. Termenul ,,ca dao” provine dintr-un vers din antolo-
gia chineza Shi Jing, cartea odelor, si ar putea fi tradus:
,,cantece fara acompaniament” (ca: ,,a canta”; dao: ,,a canta
fara muzica”.

10. Khe Iem scria (Contemporary Vietnamese Poetry:
on the Path of Transformation (a Portrait of Vietnamese
Literature, eseu prezentat la o intdlnire a Association for
Asian Studies (AAS), in San Diego, California, 2004. Tema
principala a celei de-a 56-a conferinte a AAS, 4 martie
2004: ,,Poezia ca o fereastra spre istorie si schimbare in
Asia de Sud Est.) ca, in fapt, in literatura vietnameza
schimbdrile incep cu poezia si, adesea, ea a depins de toa-
nele puterii politice. Politica, modul in care au fost schim-
bate alfabetele, si alte evenimente istorice au influentat
poezia. De aceea, poezia (in general literatura) vietnameza
trebuie studiatd din mai multe unghiuri: lingvistic, al
influentelor istorice/ culturale ale civilizatiilor straine (chi-
neza, japoneza, franceza, rusa etc.).

11. Se refera la poemul nipon ,,haiku”.

12. In acest numdr, in afard de un text intitulat Pham
Viet Dao: un poet vietnamez... de expresie romana,
Constantin Potingd a prezentat poetul si a tradus doua
poeme ale acestuia, despre fluvii care s-au oprit, respectiv
Dorul pamdntului.

13. Roman de I (Isac) Peltz (1899-1980). A aparut in
mai multe editii, prima n 1934.

Interviu, corectura, stilizare in limba romana
si note de Marius CHELARU

INTERVIU
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DESPRE COMUNISM,
CATEVA PRECIZARI

Ion PAPUC

Cu adevarat, desi am trait o viata intreaga in acel
regim politic, am avut intotdeauna oroare de ideolo-
gia lui si nu am fost chiar nici o clipd comunist. Dar
acum, la peste treizeci de ani de cand a luat sfarsit dic-
tatura, intransigenta mea a prins a se diminua.
Judecand prin comparatie viata de sub diferite siste-
me politice, constat ca si unii si altii au scaderi, dar si
unele avantaje. Putem sa 1i preferam fie pe unii, fie pe
ceilalti, calculdnd avantaje si riscuri in functie de
experienta avutd 1intr-un loc sau in altul. Astfel, toc-
mai pentru ca nu am fost comunist, am cazut intr-un
calm plat, incremenit in oarecare indiferenta. Sigur,
sunt momente in viata, In istorie, cand dilema nu mai
este posibila intrucat trebuie sa actionam imediat pen-
tru a ne salva pe noi, pe ai nostri, dar pana la urma ne
mai si indepartam de intransigenta de altadata. Mi-au
trecut acestea prin minte 1n fata unei carti recent apa-
rute: Alice Barbu, Sorin Rosca Stanescu, In ochiul
ciclonului, Constantin Bostind: ,,Am fost secretarul
personal al lui Nicolae Ceausescu”, Cuvant inainte
Constantin Bostind, Prefata Alex Mihai Stoenescu,
Postfata Ton Cristoiu, Editura Evenimentul si Capital,
Bucuresti, 2021. Nu doar pentru ca l-am cunoscut pe
cel care se confeseaza si am fost intr-un anumit fel
inrudit cu el prin alianta gésesc util sd exprim cateva
comentarii. Sunt invitat la aceasta de chiar autorul
memoriilor deghizate si blindate cu atat de multi cola-
boratori, autor care afirma in cuvantul inainte cu care
isi deschide opera: ,,Eu si cei doi co-autori va oferim
fapte trdite. Intelegerea si interpretarea va apartin” (p.
9). Sa ddm curs invitatiei! Cu atdt mai mult cu cat
postfata cartii chiar aceasta si face, adicd se
straduieste sa Inteleagd noua contributie de istorie
contemporand, sd o Inteleaga si sa o interpreteze. lon
Cristoiu, in postata cu care dubleaza textul propriu zis
al memoriilor, deseneaza o schitd istoricd cu multa
verva, uneori pamfletard, rasturnand multe dintre
cliseele cu care fusese acoperitd epoca 1n cauza si cu
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deosebire cei doi executati langd zidul cazdrmii din
Targoviste. Fiindca a existat o revarsare de stereoti-
puri privitoare la comunismul romanesc. Unei propa-
gande cum nu se poate mai grosolane i s-a raspuns cu
alta de sens contrar. Imense fabrici de produs carica-
turi au functionat fara oprire acoperind realitatea si
canalizand lumea Impotriva dictaturii. Constient de
acea manipulare imagistica, nu cred totusi ca din tre-
cutul respectiv e ceva de reabilitat ca valoare politica,
umana, ceea ce viata a condamnat rdmane condam-
nat, dar faptele pot fi privite si cu un plus de detasare.

Fatd de aceastd lume a falsului istoric de azi, nu
pretind ca as fi in posesia adevarului Insa cutez sa pun
cateva intrebari. Fac aceasta cu toate cd nici macar nu
am competenta de a fi parcurs bibliografia domeniu-
lui. Nu am strabatut-o desi mi-a fost mult timp la inde-
mana fiindca de cate ori am fost tentat sa o parcurg m-
a oprit intotdeauna un sentiment de repulsie. In primul
rand pentru ca majoritatea celor care depuneau martu-
rie pentru faptele istorice erau comunisti, adica
membri ai unui grupuscul extraneu natiunii noastre,
strdini nu neaparat rasial ci ca substanta, pur si simplu
straini lumii romanesti. Luati-1 pe oricare si vedeti ca
in profunzimea fiintei sale nu este roman nici unul. Fie
si cel mai de sus dintre ei, un erou tragic cum a fost
Lucretiu Patrascanu, nici macar el nu este roman daca
este sd-1 judecam dupa textele sale, dupa cele pe care
le afirma despre mari figuri ale culturii nationale, des-
pre un Lucian Blaga de exemplu. Ca sd nu mai vor-
besc despre cei, majoritatea, care sunt, in fapt si prea
putin camuflati, agenti ai unei puteri strdine, de
ocupatie militard. M-a oprit de la o apropiere de texte-
le in cauza si nivelul autorilor extrem de scazut ca
intelectualitate. Ei au fost desigur oameni de actiune,
activisti cum se spunea in epocd, dar ulterior nu au
inteles nimic din ceea ce s-a Intamplat cu ei n primul
rand, cu tara pe care au pretins sd o conducd, s o
administreze. Pana si cei mai stréluciti se dovedesc
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inapti ca intelectualitate. Ca sd dau un exemplu
maxim, voi observa cd prolificul Dumitru Popescu
poreclit Dumnezeu va fi fost un admirabil prozator,
eventual un romancier bun dar ca ideologie este mai
degraba nul.

in ceea ce il priveste pe Constantin Bostind, asa
cum afirma si propozitia tocmai citatd mai sus, el nici
madcar nu isi propune sa inteleaga ce i s-a intamplat ci
se margineste sd relateze unele fapte la desfasurarea
carora a participat, fiind deci martor direct. Despre
personalitatea sa, indeosebi ca eminent economist, se
fac in carte aprecieri pline de admiratie, adevarul caro-
ra sunt gata s il confirm si eu in masura in care poate
conta opinia mea de cel putin spectator al epocii insa
unul deloc specializat nici in domeniul economic si
nici in acela al politicii. In corpul cartii ca si in ampla
postfata care o insoteste se pune insistent problema de
a identifica momentul de culme al carierei lui
Ceausescu, din punctul careia incepe caderea lui.
Raspunsurile care se dau le gasesc insuficiente. Poate
putem ajunge la unul mai adecvat daca ludm in seama
faptul ca fenomenul comunist la noi 1n tara a fost acela
al unei progenituri bastarde, ceea ce si explica de ce
comunistii romani au avut constiinta acutei lor situatii
ilegitime. Caderea dictatorului a inceput In mod ideal
odatd cu pierderea razboiului din Rasarit, si si-a avut
cauza in acel fenomen indepartat. Instaurarea comu-
nismului la noi s-a intdmplat indatd dupa capturarea
tarii noastre de fortele care ne-au invadat din Rasarit.
lar comunistii romani au avut de la inceput constiinta
vinovata de a se fi pus in slujba celor care ne-au cuce-
rit tara, mai si luandu-ne prin rapt o parte din teritoriu.
Ei s-au straduit sa-si vindece complexul de vinovitie,
imposibil de reprimat. Chiar pana in finalul carierei
sale dictatorul parca si-a inteles inadecvarea. Cum sa
poata fi altfel explicat faptul ca el simte nevoia sa se
ascunda, sa caute locuri din care sa nu poatd fi Inregis-
trat, supravegheat. Sa iasa din propriul cabinet pentru
a comunica cu cineva pe un culoar, afard pe scarile
palatului!? Sunt detalii tocmai din cartea la care ma
refer, iar presupunerea cd se ascundea de consoartad
este ridicola. Facuse o greseald mare pentru care va
plati cu propria viatd, a sa si a sotiei sale. Incilcase
logica de fier a organizatiilor comuniste care instituia
obligatia de a-ti ucide adversarul. Ins modest, de joasa
extractie sociald, cu mentalitate de taran, de civil, pre-
car din punct de vedere intelectual, el a ales sd nu-si
pateze mainile cu sange. A preferat sa 1i pastreze pe
prezumtivii caldi, conservandu-i in umbra cartierului
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Primaverii, incat atunci cand poporul si-a pornit revol-
ta, ei au iesit din intuneric si l-au executat. Aceasta
este originalitatea Revolutiei romane, ca razvratirea
maselor a fost imediat urmatd de revenirea
kominternistilor moscoviti la conducerea tarii, ei sau
progeniturile lor. Daca din nevoia de a-si cuceri o legi-
timitate care i lipsea, comunismul romanesc a cotit-o
spre un vag nationalism, unul mai mult de parada,
caricatural, si astfel mogulii sdi conducand acest popor
si-au imaginat cd s-ar putea ca el sa nu fie un fenomen
de import ci unul despre care si-ar fi dorit sa nu fi fost
extraneu tarii, adica nu doar al unor cuceritori cu mij-
loace armate, rezultatul a fost unul hibrid, un fel de
national-comunism, produs artificial a carui lipsa de
organicitate a fost platita in final cu viata.

Sub presiunea faptului ca intr-o prima etapa ei
erau agenti ai ocupantului militar, cd astfel mult timp
in preistoria lor membrii comunismului romanesc au
trait avand in suflet sentimentul vinovitiei politice,
nationale, ei au cautat instinctual o solutie crezand ca
au gasit-o in deriva spre organicitate. E vinovatia lor
maxima. Sa fie comunisti Inca i se mai putea ierta,
dar organici, solidari cu natiunea, conservatori, aceas-
ta nu le era ingdduit. Pentru cé astazi lumea este prin
excelenta liberala, adica ne Indreptdm cu pasi repezi
spre globalismul atotbiruitor, fie cd ne convine sau
nu. Comunismul este forma extrema a liberalismului
(chiar si in cazul nostru liberalismul romanesc descin-
de din Rosiii, impotriva carora vitupera poetul
national!), si acesta are tot dreptul sa-si recupereze
terenul de la o forma ocupata de o extrema a sa care
in fapt 1i apartine. Ceea ce, indeosebi pentru momente
de tranzitie, era dictatura brutala, la vedere, urma sa
fie Inlocuitd, dupa anul 1989, cu o dictatura mascata,
inaparentd, subtila dar mai eficientd si mai
necrutatoare. Voi da un exemplu simbolic. Existau in
Bucuresti doua ruine care aminteau pregnant de isto-
ria miscarii legionare, cele doua sedii succesive ale
conducerii acesteia: Casa generalului Cantacuzino
Granicerul, de pe Cheiul Dambovitei, apropiatad de
biserica Sfantul Ilie Gorgan in fata céreia legionarii
si-au desfasurat multe dintre solemnitatile publice. Si
Casa Verde din cartierul Bucurestii Noi. Ambele au
supravietuit si razboiului mondial si deceniilor de dic-
taturd comunistd. Nu 1nsa si regimului democrat de
dupa 1989!

In cartea lui Constantin Bostind din picate prea
adesea analiza istoriei se efectueazd prin invocarea
micii anecdote picante, cum se poate vedea in toate
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cate se spun in mod rusinos despre consoarta dictato-
rului si in cazul evocdrii relatiei dintre Ceausescu si
Gorbaciov cand explicatia este cautatd in relatiile de
animozitate dintre cei doi (p.63). Adicd se rastoarna
roata lumii, se misca crugul stelar al istorie si autorii
fac presupunerea ca o eventuald simpatie Intre cei doi
politicieni ar fi produs o alta soartd pentru milioane de
oameni. Ei nu inteleg ca mersul evenimentelor a fost
ineluctabil, ca protagonistii acestora nu aveau cum sa
intervina. E in toata cartea un joc de lumini si umbre,
o precautie maxima de a nu dezvalui prea mult. Astfel
sd observam cum scrierea, garnisita cu de toate, poar-
ta in frunte drept motto o parafraza la versurile unui
slagdr facut celebru de un céntaret de petreceri, in
care eroul nostru isi dezvaluie locul de origine, fami-
lia, detalii absente din CV-ul pus in corpul scrierii,
destul de laconic si acesta. Ar fi fost rostul celor doi
colaboratori sa-1 iscodeasca pe acest personaj istoric
dar ei mai degraba l-au ajutat sa nu se dezvaluie ci sa
se ascunda.

Era totusi o bund ocazie pentru a afla mai multe de
la aceastd personalitate fascinantd. Ca de exemplu
informatii despre numeroasa familie din care provine,
un adevarat clan politic de gorjeni viteji in felul lor,
care a dominat partial Roménia din comunism. Mai
sunt si alte cateva puncte ramase in obscuritate, dintre
care as aminti cateva. Ni se spune la un moment dat
in carte ca lui Constantin Bostina i-a fost oferit direct
gradul de colonel de securitate pe care el 1-a refuzat.
Fie si asa! Sa acceptam informatia. Dar o atare propu-
nere presupune o prealabilad relatie ampla cu funesta
institutie. Aici detaliile erau absolut necesare. Cum
tot necesare erau cele cu privire la masonerie, in cazul
careia afirmatia din carte cum ca niste masoni l-au
asigurat ca uciderea dictatorului a fost decisa numai
de cei din tard si nu de unii din strainatate este inad-
misibil de vaga, poate chiar neverosimila in lipsa unor
amanunte care i-ar fi putut conferi substantd de ade-
var istoric. Ori sd fi fost masonii o autoritate si in
privinta executiei ceausestilor? O competenta? Sa fi
jucat ei si in revolutia romana un rol, ca in toate ale
lumii? Desigur, sunt si lucruri care nu se pot spune
dar producerea pentru istorie a unei verosimilitati mai
solide era absolut necesara. Putem iarasi considera ca
personajul cartii nu putea fi chestionat cu privire la
originea si la desfasurarea carierei sale de om de afa-
ceri din post-revolutie, pentru ca detaliile acelea tin
de intimitatea persoanei sociale si sunt inatacabile. S-
a pierdut totusi o ocazie de a Intrevedea cate ceva cu
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privire la nasterea capitalismului autohton chiar din
sanul comunismului. Si este o lipsd a numerosilor
colaboratori cd nu au sesizat destule detalii discordan-
te, ca de exemplu cand memorialistul vorbind de un
unchi al sdu care a fost detinut politic pe vremea
comunismului presupune ca acela ar fi stat In temnita
alaturi de Ion Ratiu dar care pe atunci, acesta al doi-
lea, era la addpost in Anglia. E, probabil, o confuzie
dintre taranistul cu papion si Corneliu Coposu care
acesta a fost Inchis si nu putin ci chiar vreo 17, 18 ani.
(p- 196). Tot lapsus calami avem probabil si la pagi-
nile 20 si la 324 unde in loc de atribuirea unei replici
finale lui Egon Krenz este mai probabil ca ea a
apartinut lui Gorbaciov.

Cei doi coautori, interlocutori privilegiati ai cartii,
ar fi putut sa-si manifeste curiozitatea cu privire la
contradictia semnificativa pentru personalitatea erou-
lui lor: pe de o parte secretar personal al lui
Ceausescu iar pe de altd parte in buna relatie cu cel
care a fost calaul aceluia: Ion Iliescu. Autorul
postfetei complineste mult din ceea ce ceilalti omit sa
observe cu privire la configuratia istoriei la care ei se
refera. lar cu totii ar fi putut lua In seama faptul ca
impuscatii la Targoviste au avut supremul “defect” de
a fi extrem de seriosi, austeri in toate, frugali, cres-
candu-si cei trei copii pentru a studia stiintele aride,
matematicile si fizica. S&-1 comparam pe aceia cu cei
care astazi isi cumpara diplome, titluri universitare la
colt de strada. Si sa ne intrebadm dacd mai existd nu la
noi ci oriunde in lume beizadele care in loc de a se
deprava studiazd profesional matematica. Tot ce
aveau cei doi condamnati, si aveau!, ei considerau ca
apartinea gospodariei de partid. Asadar, nu vile pe
Coasta de azur sau in Florida. Si nici conturi cu valutd
prin banci secrete. Ei au saracit tara nu prin furt ca
politicienii ulteriori, jefuitorii din democratie, ci prin
sarmana lor marginire intelectuala. Nu 1i ducea min-
tea la a sti cum sd conducd tara si totusi s-au
incdpatanat sa o stapaneascd. Din acest motiv trebuia
sa fie inlaturati de la conducere, pentru a salva popo-
rul. Mai exista un detaliu legat de cei doi, de consoar-
ta dictatorului indeosebi. A vorbi despre amantii ei
(cf. p.41), chiar daca au existat, desi alti istorici le-au
contestat existenta, a vorbi despre ei e o ticdlosie.
Dreptul de a-i fi avut I-a platit prin modul demn cum
a pasit aldturi de sot 1n fata plutonului de executie.
Faptul ca a fost impuscatd la zidul cazarmii din
Targoviste o absolva de multe vinovatii si ne obliga
sd vorbim despre ea cu un anumit respect.
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+EXTRAVAGANTA DISCRETA”

Gheorghe GRIGURCU

Modestia: o manifestare a politetii inclusiv fata de
tine Insuti.

*

O biata insecta in farfuria din care mincam felii de
mar, pe care am vatdmat-o fard sa vreau. Nu si-a mai
putut lua zborul. S-a urcat pe marginea farfuriei, apoi a
recazut, s-a straduit sa se inalte din nou, repetindu-se iar
si iar miscarea neputintei sale. O particuld de viata si
aceastd minuscula fiinta. Un simbol.

*

,,Placerea poate fi consideratd un inceput, dar si un

sfirsit al vietii fericite” (Epicur).
*

Extravaganta discretd, scandalul umil al unor
asteptari.
*

O infringere care se amortizeaza prin subtilitatea sa.
*

,»«Daca oamenii si-ar ascunde macar rubedeniiley,
fu de parere strainul, «astfel incit sa nu stii niciodata
cine apartine de cine. Ar fi minunat sa ai o familie
secretd, numai pentru tine, despre care sa nu stie
nimeni, la care tu insuti te duci cu mari precautii, pentru
ca altfel unii ti-ar putea ghici secretul, tatd, mama, frati,
surori ca un sir de iubite secrete !»” (Elias Canetti).

*

Scriptor. Nu sinceritatea pur si simplu conteaza, ci

sinceritatea expresiei (virtute formald).
*

,,Dupa o perioada foarte scurta de splendoare, coro-
la putrezeste fara rusine in soare, devenind pentru plan-
td o rusine acuzatoare. Cind a ajuns fetidd precum
gunoiul, desi dadea impresia de evadare intr-o pornire
de puritate angelica si lirica, floarea pare sa se Intoarca
brusc la murdaria sa primitiva: ceea ce este desavirsit se
transforma intr-o fisie de gunoi aeriana. Caci florile nu
imbatrinesc cinstit, ca frunzele, care nu pierd nimic din
frumusetea lor nici dupa ce au murit; florile se vestejesc
ca niste schimonoseli imbatrinite si e*cesiv sulemenite
si mor ridicol pe tulpinile care pareau sa le poarte catre
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stele” (Georges Bataille).
*

N-ar fi deloc imposibil ca scrisul ,,concentrat”, gno-
mic sd nu fie uneori rezultatul unei intentii, ci pur si
simplu al unor dificultati de expresie. Rodul asadar al
unei insuficiente ce se depaseste pe sine.

*

14 aprilie 2020. S-au implinit 55 de ani de cind
bunica maternd ne-a parasit in urma unor mari
suferinte, ea la virsta de 77 de ani, eu pe atunci de 29.
A fost sacrificiul sau, absurd in ordinea lumeasca, se
pare ca rascumparator in ordinea divind. Un martiriu.
Nu i-am surprins nici o secunda de reavointa sau iritare
fata de preaputin vrednicul care am fost/ sunt. Acum ea
este pentru mine, impreund cu mama, o sfinta alaturi de
care ma reculeg zilnic.

*

N-as putea uita raspunsul pe care l-a dat Proust, in
celebrul sau chestionar, la intrebarea ,,care ar fi pentru
mine cea mai mare nenorocire — sa nu le fi cunoscut pe
mama si pe bunica”.

*

,,Chiar dacd nu pare sd raspunda decit arareori,
Dumnezeu nu pregetd sa asculte. A-ti sti rugaciunea
ascultatd e aproape tot atit de linistitor ca si cum ti-ai
vedea-o implinitd” (Monseniorul Ghika).

*

De retinut. Mihail Kogalniceanu si P.P. Carp au avut
obirsii basarabene.

*

,»Lristetea, o Inchisoare in care ramii chiar daca nu
are paznici” (proverb arab).

*

Acea vibratie de aripa de fluture a vazduhului unei
zile de septembrie, sub infinitul seninului ceresc, usor
impalidat.

*

,.Din anii ‘70 Incoace, omenirea a exterminat deja
60% din mamiferele, pasdrile, pestii si reptilele plane-
tei. Anul trecut, rapoartele stiintifice au stabilit ca 40%
din speciile de insecte de pe planetd sunt amenintate cu
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extinctia, iar anul acesta China a confirmat deja
extinctia pestelui-spada chinezesc (chinese paddlefish).
Vom fi, 1n sfirsit, nu doar singuri In Univers ci si singuri
pe planetd” (Dilema veche, 2020).

*

»Singurul artist implicat este acela care, fara sa
refuze a lua parte la lupta, refuzd macar sa se aldture
armatelor obisnuite si rdmine pe cont propriu”
(Camus).

%

Intr-o sumi finald a existentei, lipsa de caracter a
unui autor fie si considerat de seama, manifestatd in
compromisurile sale scriptice, nu echivaleazd cu un
deficit de inteligenta?

%

Visul e doar un executant, planul fiind tu insuti, sau

visul e un plan, tu fiind doar un e*ecutant ?
%

,in aceastd lume existd patru marturii ale milei
divine. Darurile lui Dumnezeu acordate fiintelor capa-
bile de contemplatie (aceste stéri exista si fac parte din
experienta lor de fiinte create). Radiatia acestor fiinte si
compasiunea lor, care este expresia compasiunii divine
ce le locuieste. Frumusetea lumii. A patra marturie este
completa absentd a milei In aceastd lume. Tocmai prin
aceasta antiteza, tocmai prin aceasta sfisiere intre efec-
tele harului, in noi, frumusetea lumii din jurul nostru si
implacabila necesitate ce guverneaza universul il putem
percepe pe Dumnezeu in acelasi timp ca prezent si ca
absolut ireductibil la orice masura umand” (Simone
Weil).

%

A.E.: ,Nu te plinge, incd te mai poti amagi pe tine

insuti, asadar esti tinar In continuare”.
%

Moment negru. Nu o datd lucrurile simple se ascund
sub o masca a complexitatii, din oboseala, ezitare, dez-
gust, pur si simplu dezgust 1n fata vietii.

*

,,EXistd oameni care nu s-ar fi indragostit niciodata
dacd nu ar fi auzit vorbindu-se despre dragoste” (La
Rochefoucauld)

*

Abisuri pe care le cauti. Abisuri care te cauta ele pe
tine.

*

Minciuna izvoraste din sine, adevarul din misterul
existentei.

%

,,2Americanul care e cuplat cu o fantoma de 2 ani de
zile, crede ca aceasta 1l inseald cu alti barbati pe perioa-
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da izolarii la domiciliu. Gary De Noia, de 36 de ani, din
New Jersey, SUA, povesteste pentru Daily Star ca
relatia lui paranormala trece printr-o crizd majora din
cauza epidemiei de covid 19, pentru ca fantoma Lisa a
inceput sa se vada si cu alti vecini. El se teme sa nu «i
aduca virusul acasa cind il viziteaza noaptea»” (Click,
2020).
%

Octombrie 2018. Inca o dati Clujul si-a inchis in
fata mea portile, ostentativ. Aflindu-ma pentru citeva
zile n urbea studentiei mele, in vederea unei operatii de
cataractd, am avut o singura amiaza la dispozitie pentru
a iesi in ,,centru”. Ei bine, ce s-a intimplat tocmai la
acel ceas ? A izbucnit pe neasteptate o ploaie torentiala
(zilele anterioare au fost ,,frumoase”). N-am izbutit
decit ca, apelind la un taxi, sd ajung la Libraria
Universitatii. De la usa acesteia am luat alt taxi pentru
a ne Intoarce la locul gazduirii noastre. Si asta n-a fost
indeajuns. Iesind putin mai tirziu spre a lua masa la un
restaurant aflat la doar citeva sute de metri distanta, am
intimpinat o altd urgie meteorologica. O vijelie cum nu-
mi amintesc sa fi cunoscut pind atunci, care ne impiedi-
ca pe mine si pe G sa pasim, care ne-a sfarimat umbre-
lele deschise. Oare de ce, Doamne, de ce ?

%

,Posibilitatea libertatii nu este aceea de a putea
alege binele sau raul. Nici Scriptura, nici gindirea nu
sprijind o asemenea nechibzuinta. Posibilitatea este de
a putea” (Kierkegaard).

%

Aidoma lui Ianus, repetitia are doua fete la antipod
ale functiei sale: consolidarea si risipa.

Iubirea nu e cunoastere. Mirabila ignoranta a iubirii
care o/ne salveaza.

%

indoiala: in fapt o chenozi. Dar orice chenozi cu

launtric izvor nu e o cale spre Dumnezeu?
%

,,Fard nemurire si mintuire, libertatea e de neconce-
put. Omul, daca nu are in substanta lui ideea nemuririi
si mintuirii, nu e liber. Seamana cu berbecul, cu capra,
cu oaia... Omul a depasit conditia de animal abia atunci
cind in el a aparut ideea nemuririi, care nu trebuie con-
fundata nici cu permanenta speciei, nici cu conceptia
estetica a gloriei” (Petre Tutea).

%

Scriptor. Momente in care scrisul devine aproape

involuntar, ca un fel de transa.
%

Perpetuarea scrisului, o proba a faptului ca inca nu
te cunosti suficient pe tine insuti si ca, mai mult decit
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probabil, nu te vei putea cunoaste niciodatd pina la
capat.
*

Vizita la N. Iorga. ,,... prin geam se vedea
Profesorul scriind la masa lui. M-a vazut si el pe mine,
a lasat tocul de scris pe masa si s-a ridicat ca sa ma pri-
measca, deschizindu-mi usa, ca si cum as fi fost un per-
sonaj important. Aceasta curtenie stiam ca e in firea lui,
dar mi-a facut, ca totdeauna, o impresie neobignuita.
Zic neobisnuita, gindindu-ma la Bucuresti si la anii de
studentie, in care am fost in foarte bune relatii cu multi
dintre profesorii mei, dar n-am avut niciodata drept la
acest tratament. La profesorii mei francezi am regasit
acelasi fel de a primi pe studenti si pe subalterni in
general. Sunt rari oamenii care stiu si se poarte cu
aproapele, nu asa cum e aproapele, ci asa cum sunt ei”
(Alexandru Cioranescu).

*

Analiza: o incertitudine in cheie pozitiva.
*

,Intr-o perioada in care o parte din oamenii din jur
uitd de toleranta si intelegere, descopar, uitindu-ma pe
Facebook, tot mai multe exemple de solidaritate si prie-
tenie intre animale: pisici care se imprietenesc cu ciini
si soareci, clini care protejeazd pui de gaind sau giste
sau chiar se inteleg cu pui de tigru. Deci se poate”
(Dilema veche, 2018).

*

Memoria: standardizarea existentialului, amintirile:
particularizarea acestuia. Memoria: un automatism.
Amintirile: o forma de creatie naturala.

*

Amintirile: calea noastra spre un provizorat al min-
tuirii.

*

A.E.: ,,Complexul de inferioritate al celui iubit ?
Oare nu e superioara ipostaza — de la Platon cetire — a
celui care iubeste ?”.

*

Scriptor. Scrie in prezent, dar mai curind e, datorita

acestui act, cel care a fost si cel care ar putea deveni.
*

Indirectitati. Cunostinta veche, amic as putea zice,
sensibil mai tinar decit subsemnatul, pe care nu cred ca
ceva din comportamentul meu l-ar fi putut vreodata
indispune. Dar privirile ofuscate, straniu inamicale pe
care mi le-a aruncat sotia sa, la prima si pind acum
unica noastra intilnire, cu prilejul unei agape de literati,
au fost multgraitoare...

*

,»Vrei sa atragi pe cineva de partea ta ? la-ti o figura
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zapacita n fata lui” (Nietzsche).
*

Indiscretia : o sinceritate stigmatizata.
*

,,Cu 0 avere estimata la peste o mie de miliarde de
dolari, printul saudit Mohamed bin Salman (34 de ani)
este de departe cel mai bogat din lume. In urma cu o
luna, in familia regala alcatuitd din 1500 de membri au
aparut citeva cazuri de covid-19. Succesorul la tron a
fost nevoit sa se izoleze” (Click, 2020).

*

Posibil proverb. Daca detesta lupii, nu inseamna ca
indrageste oile.

*

.54 fim vii, s fim prezenti in clipd asa cum eram
acum zece ani, acum doudzeci de ani, acum cincizeci,
saizeci de ani. Clipa de acum multa, foarte multa vreme
nu era nici mai lungd, nici mai scurtd decit clipa de
astazi. Ce profund adevar este acela care se spune des-
pre La Palice : «Un sfert de ord inainte de a muri, era
inca 1n viatd». Suntem cu totii, un sfert de ora sau nu,
un sfert de ord sau mai mult, inaintea mortii. Am trait
cu totii clipe la fel de lungi, la fel de scurte, atit de
numeroase clipe, nenumadrate clipe...” (Eugéne
Ionesco).

*

Senectute. A Inceput numaratoarea inversa. Dar se

prea poate intimpla sa incurcam ciftele...
*

A.E.: ,,Spiritul nostru nu se cauta pe sine, pentru ca
el este. Doar constiinta noastra mundana il cautd, asa
cum cauti o adresa sau un numar de telefon de care ai
nevoie”.

*

,,Oameni de stiinta de la Georgia Tech fac planuri
pentru cercetarea celei mai rapide creaturi de pe lume.
Este vorba despre un organism monocelular numit,
superb, Spirostomum ambiguum, care poate sprinta cu
peste 400 km./ora. Nimeni nu stie, deocamdatd, cum
poate face, si cu atit mai putin de ce. Ca sa aflam, tre-
buie mai intii sa-1 prindem. Run, ambiguum run \”
(Dilema veche, 2018).

*

Autentica voluptate e cea care contine un risc, la

urma urmei aidoma oricarei stari postparadiziace.
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EUGEN URICARU - DIN
GRADINILE PARADISULUI
LA IESIREA DIN PUSTIE

Cornel UNGUREANU

In Gradinile Paradisului se intersecteazi
doud romane: romanul lui Mendel Heim si al
Marioarei; Mendel Heim ,,nu era un habotnic,
nu cauta anume, dar manca cuser. Putea sa-si
aduca de la Roman, sau de la Poldul Iloaiei,
unde erau hahami recunoscuti, dar nu se obosea
pentru atata lucru. Se ferea sa-l1 enerveze pe
Dumnezeu, dar nici nu stitea cu ochii pe el, sa
vadd ce semne 1i da”. Marioara ¢ o tanara
refugiatd din Basarabia. Romanul lor se
intersecteaza cu cel al lui Neculai Craciun,
Werner Klotz, Példnceanu. In acest roman
Neculai Craciun isi face ucenicia in lumea lui
Moruzov si ramane in serviciile secrete si dupa
Moruzov, cand trebuie si-i Insoteasca pe docto-
rul Werner Klotz si pe jurnalistul Nicu
Pdlanceanu intr-o misiune supersecreta.
Supersecreta, fiindca Werner Klotz vine din cer-
cul restrans al asociatiei secrete Thule. ,,Voi face
din Europa de Rasarit o Gradina a Paradisului” e
motto-ul cartii. Propozitia 1i apartine lui Adolf
Hitler, iar Werner Klotz e unul dintre cei care
stiu cum s-ar putea face o ,,gradina a paradisu-
lui”. Werner Klotz ¢ din Bucovina, ajunge in
Germania, si, societar Thule, pleacda in Turcia
unde asista la asasinarea armenilor: la curatirea
tarii de armeni. In scend intra personalititi inalte
ale Germaniei lui Hitler, Himmler, Heydrich.
Cum se poate face o0 ,,Gradind a Paradisului”? Ar
fi o solutie: ,,Adolf Hitler a zdrobit Europa in
razboiul sau impotriva statelor. Dar asta nu era
de ajuns pentru a controla cu adevarat aceasta
Europa.. Trebuia continuat celdlalt razboi, cel in
care Germania nu era decat o hartuire, razboiul
rasei”. Dupa zdrobirea Poloniei, Klotz crede ca
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sunt identificate mai clar sansele: curatenia tre-
buie facuta asa ca trebuie, sa existe un ,,Esalon
Operativ” care sa se ocupe cu suprimarea evrei-
lor. S& ducd mai departe razboiul rasei. Neculai
Craciun cu Werner Klotz si cu gazetarul
Palanceanu ar face parte din ,Esalonul
Operativ” care ar avea misiunea de a participa la
realizarea unei Gradini a Paradisului. Se stabi-
lesc la Piatra Neamt, de unde ar trebui sa inceapa
curatirea. Orasul ar deveni un Centru al lumii —
romanul inventariaza toate datele Orasului. Cine
sunt localnicii, care sunt institutiile. Ce se
intampla cu istoria transformarii Turciei, dar si a
Romaniei, cu miscarea legionara si cu deciziile
lui Antonescu? Si Neculai Craciun si cei din
,Esalonul Operativ”’ presimt sfarsitul razboiului,
dezastrul Germaniei, dar ei au misiunea lor. La
Piatra Neamt esalonul e o formatie ,,in
pregatire”. Deocamdatd, inventariaza evreii din
oras. O asasineaza doar pe fiica Marioarei, care
,a fost botezatd evreica”. Romanul lui Eugen
Uricaru are paginile lui hiperrealiste, documen-
tare, provocatoare si, in numele lor, de o cruzi-
me... ,,realistd”. Romanul se incheie cu scrisoa-
rea sublocotenentului de rezerva Trandaf Aurel,
care raporteaza cum a luat in primire, el §i cu
colegii lui, un tren de 35 de vagoane si 2530 de
evrel, pentru a-i transporta la lagarul de concen-
trare de la Calarasi. Ne aflam in iunie-iulie 1941
si documentul care incheie cartea arata ca
pregatirea pentru ,gradinile paradisului”
continua. Romanul se incheie si cu o nota auto-
rului care atrage atentia cd gradinile paradisului
,vor invezi”. Ca proiectul noilor ,,esaloane ope-
rative”... continua.
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Continua sau nu? Dupa lectura Gradinilor
Paradisului ne intrebam daca odata cu ,,gradini-
le” asistam la ,,incheierea unui roman-fluviu”.
Nu, fiindca in lesirea din pustie apar semne din
romanele de odinioara, coboram in subterana cu
istoriile pe care parcd le-am cunoaste din cutare
carte de istorie. ,,Esalonul operativ” este prezent
si in lesirea din Pustie, Neculai Craciun e si aici.
E prezent in amintirile lui Dumitru Puiu si el
functionar odinioara in ,Esalionul operativ”,
dar, dupa razboi, condamnat la o lunga perioada
de inchisoare: ,,Chiar asa, Neculai Craciun asta
nu avea moarte, te uitai la el si vedeai ca nu e
nici tanar, nici batran, nici in floarea varstei. Nu
avea o etate anume, dar puteai crede cé are atatia
ani cati 1i dadeai”. El e etern:

,Daca stateai langa el, simteai un anume
miros... Era miros de mort. Eu stiu prea bine
cum miroase un om in prima zi, cand n-a Inceput
inca sd putrezeasca, dar nnici viu nu mai este.
Un om viu care miroase a mort n-are cum sa
moara... Orice s-ar intampla cu el, el de trdit,
traieste”. Traieste la infinit, intr-un roman In
care apar cei care sunt sus de tot, conducatorii
partidului, Gheorghe Gheorghiu Dej, cu seful
«sectiei speciale», cu protectorii si aghiotantii
primului secretar dar si cu exclusii — aviatorii
din razboi care nu beneficiau de increderea
Partidului: cei de sus mor, ca si cei de jos.
Documentele pe care ni le propune Eugen
Uricaru par regésite, repuse in circulatie de un
romancier care stdpaneste «istoria la care are
dreptul» ca autor de roman. Patrascu e
,Patrascanu”, nea Ghita, cu o sord pe o stradutad
din orasul Iui «Patrascu», e chiar Gheorghe
Gheorghiu-Dej. Nea Ghita poarta dialogurile
sale cu Bodnaras, dar si cu sedul serviciilor sec-
rete, de care nu-i place. Arta delatiunii infloreste
intr-o lume 1n care acensinea si caderea sunt stu-
diate de romancier pe pagini intregi, cu o stiinta
a fenomenului pe care n-a mai avut-o nici un
romancier ,,de azi”. De ieri. Arhip Hortolomei,
Dorobantiu, Pocol, Tanase Atanasie sunt perso-
najele unui moment politic al anilor 50 care ar
putea fi regésit si 1n alte romane, dar fara finetea
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analizelor din ,,Iesirea din Pustie”. Adolescentul
inteligent, tandrul ,,genial” Costi Condurat
trdieste succesive excluderi si incearca sa fuga
din ,,aceastd lume”, intr-un moment nou, dupa
instalarea noului secretar general: ,,Era o
primavard secetoasd, dar o primavard care nu
prevestea nimic bun Nu avea incotro , trebuia sa
se descurce singur si sa strbatd singur desertul
care il Inconjura. Despre viitor nu stia nimic.
Doar despre cele ce s-au intramplat stia céte
ceva.. Si pentru ca tot ce stia stia din carti, se
hotarase sa-si scrie singur cartile care 1i lipseau.
Pérea sa fie singura cale de a iesi din Pustie”.

Sunt ultimele fraze ale romanului — sa fie
concluzia Romancierului?

TFugen URICARU

— CSfidtion-L1d

legirea din Pustie
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EMINESCOLOGIA EXILULUI (1)

Theodor CODREANU

Piatra unghiulara a rezistentei prin cultura

Cu antologia Din exil... acasa... ,,cu Eminescu de
mdna”! (650 p. format academic), operd trudnica a
doamnei Mihaela Albu (céreia nu vom sti suficient
sd-1 multumim), cultura roméneascd se imbogateste
cu o0 comoara inestimabila care este ceea ce numesc,
prin titlul acestui eseu, eminescologia exilului,
cunoscuta doar partial de cei interesati de opera poe-
tului national. Intre recentii inaintasi ai demersului, I-
as aminti pe regretatul Nicolae Florescu, care in
revista ,,Jurnalul literar” si la editura similara a facut
cunoscuta in tard o parte din aceste comori ale ,,pri-
begilor”. Asemenea, pe filosoful Stefan Munteanu,
care a valorificat exegeza eminesciand a mai multor
critici si filosofi din exil; asemenea, chiar doamna
Mihaela Albu si Dan Anghelescu, autori ai multor
altor restituiri din opera exilului, la care se adauga
revista ,,Antilethe”, dedicata integral valorificarii exi-
lului romanesc.

Dupa ,,saptimana rosie” (Paul Goma) din anul
nefast 1940, 23 august 1944, zi asociatd cu un simu-
lacru de ,,armistitiu”, a Insemnat, de facto, instapani-
rea armatei bolsevice pe teritoriul Romaniei, soldata,
in prima instantd, cu arestarea a peste 130 000 de
ostasi si ofiteri trimisi direct In lagarele sovietice. A
fost momentul decisiv al nasterii celui mai amplu si
mai Indelungat exil romanesc, inclusiv in plan cultu-
ral. La 6 martie 1945, deja s-a instalat guvernul
,,democratic” pro bolsevic al lui Petru Groza, una
dintre primele masuri in domeniul culturii fiind scoa-
terea din bibliotecile publice, in 1946, a unui numar
de 2538 de titluri. Cum, in primul val, sub regim apa-
rent monarhic, scapasera prea multe carti, in 1948 s-
a publicat un volum intreg, de aproape 500 de pagini,
cu bibliografia ce trebuia epuratd si aruncatd in foc
(alte 8779 de titluri), la loc de cinste fiind Eminescu
si alte mari personalitati ale culturii romanesti si uni-
versale. Asadar, unul dintre primii exilati culturali a
fost poetul national, unele dintre argumentele prolet-
cultiste fiind enuntate de privilegiatii vremii, intre
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care Ovid S. Crohmadlniceanu, care ,,deplangea” fap-
tul ca poporul roman a fost urmarit de nenoroc, de
vreme ce poetul sdu national a fost ,pesimist”,
»paseist” si, mai ales, ,reactionar”: ,,Suntem unul
dintre putinele popoare care avem nenorocul ca figu-
ra majora a poeziei noastre sa fie prizoniera, cu tot
geniul ei, unei conceptii reactionare...”2. Asemenea
etichete ideologizante se vor perpetua si sub regimul
de ,libertate” de dupa 1989, la critici si istorici lite-
rari de prestigiu, precum Z. Ornea: ,,Eminescu a fost
un paseist potrivnic evolutiei tarii spre o civilizatie de
tip industrial, respingadnd formele suprastructurale
moderne... opiniile lui Eminescu despre fenomenul
romanesc nu ne pot ajuta. Dimpotriva™3. Pe acestia si
pe alti corifei ai ,,Galaxiei Grama” (sintagma apartine
lui D.R. Popescu, titlul unei carti de publicistica din
1984) 1i vor contrazice numerosi intelectuali din exil
(Intre putinele exceptii: Ioan Petru Culianu, adversar
al valorificarii publicisticii, si lon Negoitescu, pentru
care poetul devenise, peste noapte, protolegionar!).
intre aparatori, ma voi opri, o clipa, la Vintila Horia,
care vedea 1n pretinsul paseism al poetului matricea,
temelia rezistentei si renasterii prin culturd a exilului:
,Din fericire, repet din fericire, toate aceste calabala-
curi culturale erau tangentiale esentei noastre care ne-
a tinut treji, vreau sa spun neadormiti in fata realitatii
fundamentale, numai datorita literaturii si In special
lui Eminescu. De la poezie si de la basme pana la arti-
colele politice, trecand prin toatd gama de apropieri si
de adanciri pe care acest geniu autentic, unul dintre
geniile cele mai profund inrddacinate In omenesc si
in ceresc pe care le-a dat vreodatd omenirea,
Eminescu ne-a tinut departe de eroare. Cultul lui pen-
tru Evul Mediu romanesc, pentru Maica Domnului,
pentru voievozii si sensurile intime ale goticului
romdnesc cu tot ce acest cult reprezenta din punct de
vedere chiar al vietii de toate zilele, ne-au pastrat
neatinsa legétura cu trecutul fauritor de viitor. Ne-au
permis sd trdim separati, in stare de disidenta (de la
dissidere care inseamnd a trdi separat, Indepartat),
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fatd de interludiul democratic, falsificator de valori
romanesti si de orice fel de valori nationale sau
traditionale, fara de care nu se poate. Eminescu a fost
o sursd de lumina din care s-au hranit, adica au fost
ajutati s nu cada in Intuneric, alti scriitori si alte gru-
pari literare, dupa moartea poetului. Ma refer la
Semandtorul si la Gdandirea ca si la scurta Incercare
soteriologica de la Mesterul Manole, intre 1939 si
194175, Si Horia Stamatu, aparand capodopere pre-
cum Rugdciunea unui dac si Se bate miezul noptii,
neagd pesimismul, ca variantd de nihilism emines-
cian, Impotriva celei mai persistente traditii a emines-
cologiei din tard, de la Aron Densusianu pana la con-
temporanii ideologizanti: ,,Multi oameni seriosi,
savanti sau doar stalpi ai «bunului simt, — cum se
spune —, l-au socotit pe Eminescu «nihilist», desigur
spaimantati de atatea versuri din aceasta familie: «Ca
vis al mortii-eterne e viata lumii-ntregi». Fatd de
«istorie», aceasta poate sa para «nihilismy». Dar «isto-
ria» este ,,tot»? Oricine 1si face din societate piatra
din capul unghiului, desigur cé reactioneaza cu asa-
zisul «bun simt». Eminescu n-avea timp sd «explice
societdtii cd nu este nihilist, acest lucru trebuiau sa-1
inteleaga ceilalti. Si explicatia este chiar foarte grea,
pentru ca Intre «societate» si «dincolo» sta «neclintita
limba». Niciun mistic n-a putut «expune» vreodata
«constatarile» lui din extaz. Dar neincetat toti misticii
s-au straduit sa ajunga la acest extaz si chiar au des-
cris metoda de urmat. In ultima expresie stim insi ca
acest extaz este o detasare totald de tot ceea ce este
lume istorica. De aceea pentru un mistic tot ceea ce
apartine acestei lumi istorice este numai «simbol» al
altei lumi. Toata interpretarea pe care-o face San Juan
de la Cruz propriei sale poezii arata acest lucru”.
Supremul elogiu il va aduce Rugdciunii unui dac
Emil Cioran, revendicandu-si radacinile propriei
opere din aceasta inegalabila capodopera’. Ar fi putut
foarte bine sd recunoasca faptul ca Schimbarea la
fata a Romdniei (1936) a iesit din ,,mantaua” Doinei.

Din clipa apropierii centenarului nasterii, in 1950
(sé ne gandim ca traiau inca eminescologi de valoare,
intre care G. Calinescu si Tudor Vianu), s-a incercat
,recuperarea” proletcultistd, ceva mai ,,generoasa”,
cu interpretiri ad hoc ale unor poeme ca Impdirat si
proletar sau Viata, pentru ca in 1952 comunistii sa
infiinteze faimoasa Scoala de Literaturd ,,Mihai
Eminescu” menita sa creeze scriitori dedicati socia-
lismului, produsul celebru fiind Nicolae Labis, intrat
in jocul ideologic, la inceput, dar care se va dovedi un
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eminescian arhetipal prin cele doua capodopere
Moartea caprioarei si Baladda, opuse total ideologiei
oficiale, poetul dovedindu-se inainte-mergator al
generatiei '60 (,,buzduganul unei generatii”, il va
numi Eugen Simion).

Semnalul adevaratei rezistente 1l va da Insa exilul,
expresia cea mai lucida fiind vocea lui Mircea Eliade,
incd din 1949, intr-o conferinta, publicata integral in
1953, in revista ,Destin”, in care avertiza:
»Adevdrata primejdie incepe, insd, pentru intreg
neamul roménesc, abia dupd ocuparea teritoriului de
catre Soviete. Pentru intiia oara in istoria sa, neamul
romanesc are de a face cu un adversar nu numai
exceptional de puternic, dar si hotarat sa
intrebuinteze orice mijloc pentru a ne desfiinta
spiritualiceste si culturaliceste, ca sa ne poata, in cele
din urma, asimila. Primejdia este mortald, caci meto-
dele moderne ingaduie dezradacinarile si deplasarile
de populatii pe o scard pe care omenirea n-a mai
cunoscut-o de la asirieni. Chiar fara masivele depla-
sari de populatii, existd primejdia unei sterilizari spi-
rituale prin distrugerea sistematica a elitelor si rupe-
rea legaturilor organice cu traditiile culturale autentic
nationale. Neamul romanesc, ca si atatea alte neamuri
subjugate de Soviete, risca sa devind, culturaliceste,
un popor de hibrizi”8. Ceea ce Eliade doar enunta
intr-un spatiu restrans, cel mai de seama urmas al
publicisticii eminesciene, Pamfil Seicaru, argumenta,
hiperlucid, intr-o carte extraordinara, aceeasi primej-
die. Este vorba de Dotla, cu subtitlul Rien que des
cendres, aparutd la Paris In 1949, in colectia Les
Cahiers Européens. ,,Dotla” era porunca pe care o
adresau hanii mongoli la plecarea in razboaiele de
jaf, insemnand sa ramdna doar cenusa. Seicaru des-
cria cu o forta de previziune uimitoare tot ce se va
intdmpla cu Tara cazuta sub hoardele sovietice, core-
land violenta bolsevismului cu a traditiei mongoloide
a tarismului. Intr-un fel, il confirma pe Eminescu:
,»,Rasdrita din rase mongolice, de natura lor cuceritoa-
re, asezate pe stepe intinse a caror mon[o]tonie are
inraurire asupra inteligentei omenesti, lipsind-o de
mladosenie si dandu-i instincte fanatice pentru idei
de o vaga maretie, Rusia e in mod egal muma man-
driei si a lipsei de culturd, a fanatismului si a despo-
tiei. Frumosul e inlocuit prin maret, precum colinele
undoiate si muntii cu dumbrévi a tarilor apusene sunt
acolo inlocuite prin sesuri fara de capit. In tendentele
de cucerire, In aga-numitele misiuni istorice care-si
cauta marginile naturale nu e nimic dedesubt decat
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pur si simplu nestiinta si gustul de spoliare. In zadar
cauta un popor in intinderi teritoriale, in cuceriri, in
rdzboaie ceea ce-i lipseste in chiar sufletul lui; sub
nici o zond din lume nu va gasi ceea ce Dumnezeu i-
a refuzat sau mai bine zicand ceea ce Dumnezeu a
voit ca sa fie rezultatul muncii a multe generatii deda-
te la lucru™. Cartea lui Pamfil Seicaru, e de precizat,
n-a avut ecou in Franta, fiindca intelighentia de acolo
stitea bine infaguratd in admiratia pentru marxism-
leninismul sovietic.

Revenind la Eliade, acesta isi exprima speranta
ca, In fata primejdiei de moarte a expansiunii
revolutiei mondiale, se va produce o reactie etnica,
religioasa si politicd similard cu aceea de pe vremea
invaziilor tidtare, cand roméanii au raspuns cu
infiintarea primelor state romanesti. Observand repri-
madrile brutale, politice, ideologice si culturale, ale
imperiului asiatic, Eliade a inteles ca prima datorie a
exilului romanesc este sa realizeze rezistenta prin
cultura, capabild sa asigure continuitatea civilizatiei
romanesti in fundamentele ei nationale, continuitate
bruscata si intreruptd de regimul bolsevic, servindu-
se de numeroasele cozi de topor din tard. Iar arma
spirituald centrald a exilului s-a dovedit a fi
Eminescu, poetul si doctrinarul constiintei nationale,
agresat de ideologia proletcultistd, simbolul acestei
rezistente fiind capodopera Doind, care a devenit
principala piesa a exclusiunii poeziei eminesciene din
biblioteci, alaturi de publicistica. La implinirea a 70
de ani (1953) de la dezvelirea statuii lui Stefan cel
Mare, la Iasi, N.I. Herescu, dar nu numai el, va recep-
ta Doina ca fiind ,,cantecul de lebada” al poetului,
testamentul spiritual al celui mai reprezentativ scrii-
tor al romanilor”, 1nsusi ,,glasul poporului roman”10.
Sa nu uitdm ca sfarsitul tragic al lui Nicolae Labis a
fost pricinuit si de curajul de a fi recitat, intr-o sedinta
de cenaclu, la Universitatea din Bucuresti (1956),
Doina'l. Sarcastic, la randu-i, Virgil lerunca va invo-
ca aceeasi Doina, in 1962, intr-un articol cu titlul 7ot
romdnul plansu-mi-s-a, imaginand reactia de uluire a
poetului in fata aceea ce se petrece in dulcea lui
Romaénie devenitd comunistd. Dacd ar descinde in
Republica Populard Romana, credea Virgil lerunca,
Eminescu n-ar mai fi in stare sa-i mai cheme razbu-
nator nici pe Stefan cel Mare, nici pe Vlad Tepes,
ramanand un Insingurat total, intr-o tacere hamletia-
na, ca Bacovia, in fata nerusinarii culturale supreme
a noii plebe: ,,asta plebe, ast gunoi”!2.

In contrapondere, insi, cu scoaterea editiilor
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Eminescu din biblioteci, cu 13 ani inainte, in 1949,
apdrea, la Biblioteca Romand din Freiburg, editia de
poezii Eminescu, realizatd de Victor Buescu si
prefatatd de Mircea Eliade, urmata, in 1950, la
Salamanca, de editia hispano-romana a lui Aurel
Réutd, aceasta ca protest la ceea ce se Intdmpla in
»gubernia ruseascd”, virusata cu o ,,culturd infractoa-
re” careia i-a mai ramas doar alfabetul latin, incat
editiile Balcescu, Alecsandri, Eminescu ii prezinta pe
acestia ca fiind ,,get, beget comunisti”. Ca act de apa-
rare vitala, emigratia, precizeaza autorul editiei, ,,con-
tinua spiritul neamului in afara hotarelor lui”. Prefata
lui Eliade la editia Buescu, spunea acelasi lucru, rea-
mintind ce inseamna Eminescu pentru fiinta nationala
si pentru fiecare dintre romani, cu atat mai mult pen-
tru ,,pribegi”’: Pentru noi, Eminescu nu e numai cel
mai mare poet al nostru si cel mai stralucit geniu pe
care l-au zamislit pamantul, apele si cerul romanesc.
El este, intr-un anumit fel, intruparea insasi a acestui
cer §i a acestui pamant, cu toate frumusetile, durerile
si nadejdile crescute din ele. Noi cei de aici, rupti de
pamdnt si de neam, regdsim in tot ce-am ldsat in
urmd, de la vazduhul muntilor nostri §i de la melan-
colia marii noastre, pana la cerul noptii romdnesti i
teiul inflorit al copilariei noastre. Recitindu-l pe
Eminescu, ne reintoarcem ca intr-un dulce somn, la
noi acasa. Intreg Universul nostru il avem in aceste
cateva zeci de pagini pe care o mdand hamica le-a
tiparit i le imparte astazi in cele patru colturi ale
lumii, peste tot unde ne-a imprastiat pribegia.
Pastrati-le bine, este tot ce ne-a mai ramas neintinat
din apele, din cerul si din pamantul nostru romdnesc.

Comentand editia Buescu, George Racoveanu
atrdgea atentia cd Eminescu Insusi intelesese cat de
primejdioasd este pentru romanism ,onoarea”
tarilor'3 in numele careia acaparaserd Basarabia. in
fata fortei brutale muscalesti si lipsei de civilizatie
europeand in acel imperiu, romanilor le raménea
arma spiritului, de aici convingerea poetului ca
Romania trebuie sd se constituie ca stat si strat de
cultura la gurile Dunarii: ,Vrdjmasul de care
vorbeste Eminescu — moscalul — a facut in 70 de ani
progrese: pentru surparea temeliilor sufletului nostru
are nevoie de sangele celor insarcinati cu paza aces-
tor temelii: de sangele invataceilor lui Eminescu, de
sangele tuturor acelora care, mandri de trecutul
neamului lor si arzand in vapaia credintei, in Invierea
acestui neam, inteleg sd nu subscrie la actiunea de
surpare a temeliilor spirituale ale Romaniei.
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Caci aici este nddejdea. Nadejdea, scdparea si
taria noastra ca neam: calitatea spiritului.

Fantanile petrolului romanesc vor seca. Pamantul
bardganelor noastre va cunoaste, odatd, istovirea.
Codrii Carpatilor romanesti vor fi si ei dati, cu ura,
pustiirii. Tineretul tarii va fi, mai tot, nimicit.
Intelectualii — adevarati oameni ai absolutului — vor
fi, rand pe rand, exterminati. Biserica lui Hristos din
tara romaneasca umilitd, batjocoritd, prigonita.
Corpul de elitd al ostirii — mandria lui Balcescu — va
fi desfiintat. Taranul roman — «chiaburul» — va ajun-
ge din nou la «sapa de lemny. Sufletul copiilor va fi
otravit. Din cei pribegi astazi, multi nu vor mai vedea
pamantul fagaduintei. Dar spiritul nu-1 vor putea stin-
ge”l4,

Prefata doamnei Mihaela Albu la antologia de
fatd are ca idee-fortd tocmai biruinta spiritului emi-
nescian in cultura exilului romanesc, mereu vie in
toate deceniile trdite departe de tara: ,Indiferent insa
unde s-au stabilit si In ce conditii au trait la inceputul
exilului, scriitorii si jurnalistii romani au purtat tara,
limba si cultura ei 1n suflet si in gdnd. Cum stim
astazi, cercetdnd presa tiparitd (cu mari sacrificii),
cartile scrise, traducerile din literatura noastra, pre-
cum si intreaga activitate culturala (si chiar politica),
ei si-au trait viata de exilati cu gandul permanent la
Romania, la cultura 1n care s-au format si pe care au
dus-o mai departe”. Exilul a avut insa a se lupta nu
doar cu ocupantul sovietic, dar si cu ideologiile de
extrema stangd si extrema dreaptd din Europa si din
lume (Raymond Aron). Victime ale acestei ideologii
vor cadea scriitori ca Vintilda Horia sau Constantin
Virgil Gheorghiu.

E, dincolo de increderea in perenitatea spiritului,
si o proiectie apocalipticd, ,,democratica” din punctul
de vedere al cuceritorului (de tip political correc-
tness) pe care o vor desavarsi cei care, In numele
,Hprogresismului” actual neomarxist, submineaza
insdsi spiritualitatea traditionala si crestind a
Europeils. Aceasta continuitate stranie a inceput, la
noi, 1n anii '50, agresand limba lui Eminescu. O sesi-
zeaza N.I. Herescu, intr-un protest la abuzurile postu-
lui de Radio Bucuresti, care a transmis, intr-o emisiu-
ne, cantece pe versuri de Eminescu (ianuarie 1952).
Se stie ca, de curand, indivizi descolarizati, cum ii va
numi un Mircea Platon, au interzis, intre altele, a se
mai folosi cuvintele Domn si Doamn4, in institutiile
europene. Ei bine, in emisiunea radiografiata de N.I.
Herescu, cenzura comunista a inlaturat cuvantul
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Doamna din doina eminesciand inseratd in
Scrisoarea III, Inlocuindu-1 cu draga. Era vorba de
melodia Scrisoare, pe versurile lui Eminescu, a com-
pozitorului Constantin C. Nottara. Herescu, anali-
zéand varietatea limbajului eminescian, a pus imediat
diagnosticul  corect:  ,militieni lingvistici”.
,»Comitetul de lectura politist — adauga sarcastic scrii-
torul — a ordonat imediat ridicareca Doamnei, buna
doar de trimis «la Canal» si inlocuirea ei prin
«dragdy». Versurile lui Eminescu, astfel epurate,
urmau deci sa sune: «De din vale de Rovine/ Graim,
draga, catre tine...»”.

Azi, militienii lingvistici ai lui N.I. Herescu au
devenit comisari lingvistici, practicand, ca si atunci,
un adevdrat terorism lingvistic. Scriitorul face si un
mic inventar al cuvintelor eminesciene epurate de
cenzura vremiil.

fn 1950, urmeaza o alta editie Victor Buescu, de
asta data In Portugalia, prefatata tot de Mircea Eliade,
traducerea in portugheza apartinand unui mare poet,
Carlos Suieroz. Ecoul a fost extraordinar, bucurandu-
se de zeci de cronici si reactii, din peninsula iberica
pana in Brazilia, multe semnate de personalitati de
prim-plan ca Vitorino Némesio, Joao Gaspae Simoes,
Olivia Guerra, Luis Chaves, G. Le Gentil, Julio
Dantas (presedintele Academiei Potugheze, care-l
considera pe Eminescu ,gloria Romaniei si a
latinitatii”), Joao Ameal, Pedro de Moura e Sa,
Miguel Torga. Manuel Badeira s.a. In context, Vintila
Horia 1l citeazda pe criticul spaniol Joasuin
Entrambasaguas, care are revelatia cd Eminescu este
,Unul dintre cei mai extraordinari poeti pe care i-a
produs Latinitatea!7.

Recunoasterea universald a valorilor romanesti
devenise, inca din anii premergatori exilului, scopul
miscarii ,,Criterion” (1934), dar si al intemeierii
revistei ,,Mesterul Manole” de catre Vintila Horia (1
ianuarie 1939 — aprilie 1942), dupa parasirea
,»@andirii” lui Nichifor Crainic. Aspiratie dusa, mai
departe, in exil, sub semnul eminescianismului, pus
in coordonatele unei exegeze de inalta tinutd acade-
micd, prin Rosa del Conte (Mihai Eminescu sau des-
pre Absolut/ Mihai Eminescu o dell’ Assoluto,
Modena, 1961)!18, iar in Franta, Alain Guillermou,
Geneza interioarda a poeziilor lui Eminescu/ La
Genese intérieure des poésies d'Eminescu (Paris,
1963). Comentate cu entuziasm in lumea libera, aces-
te doud carti (carora li se alatura volumele, studiile si
eseurile semnate de Ioan Gutia, Constantin
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Amariutei, Alexandru Cioranescu, Alexandru
Busuioceanu, L.M. Arcade, Horia Stamatu, Basil
Munteanu, Emil Turdeanu, George Uscatescu,
Octavian Buhociu, Lucian Boz, Titus Barbulescu,
Emil Cioran — care s-a lepadat de ,,neantul valah”, dar
nu si de Eminescu! —, Svetlana Paleologu-Matta s.a.)
au ramas necunoscute destuld vreme cititorilor si cri-
ticilor din tard, fiind traduse, in 1977, pentru Colectia
,»,Eminesciana” de la Junimea ieseand (Gh. Bulgar si
Gabriel Parvan), pe cand masiva lucrare a Rosei del
Conte abia in 1990, la Editura Dacia din Cluj-
Napoca, 1n versiunea lui Marian Papahagi.

in fine, tot referitor la editarea lui Eminescu in
exil si in Tard, pribegii atrag atentia ca pana si editia
Perpessicius este cenzuratd, marele editor fiind
nevoit sd laude Academia R.P.R. pentru initiativa edi-
tarii integrale a poetului, pe cand, in realitate,
Fundatia Carol II a avut initiativa, in 1939. De ase-
menea, Emil Turdeanu, caci despre el este vorba,
acuza istoria si critica literard de pe malurile
Dambovitei de incapacitate de iesire din comentariul
superficial, pe catd vreme poetul este vital nu doar
pentru exil, data fiind ,pozitia exceptionald a lui
Eminescu in spiritualitatea contemporand”: ,,Opera
lui, In care sunt concentrate esentele cele mai tari si
mai durabile ale Tarii, ne-a insotit nelinistea si incre-
derea, de la inceput”!®. Emil Turdeanu sesiza aici
necesitatea resorturilor innoitoare ale eminescologiei.

Exilatii, cu putine exceptii, n-au avut nicio clipa
convingerea, precum falsii ,,europenisti” de azi ca
Eminescu a fost ,,antieuropean” si, In consecinta, nu
putem ,,intra” cu el in Uniunea Europeana. Dimpo-
trivd, dominanta nationald a gandirii poetului le
garanta valorilor noastre europenismul si universalis-
mul. Adicd tocmai libertatea romdneasca ridicata de
Eminescu la principiu ontologic, la ,,capacitatea de a
cugeta critic in categoriile istorice si culturale proprii
masurii romanesti in cadrul lui «a fi in lumey, pe care
ni le indica istoria si cultura romaneasca, orala sau
scrisa”, spune Horia Stamatu in eseul, intitulat grai-
tor, Eminescu europeanul. lar acest europenism se
valida prin nsasi ,,gdndirea liberd romaneasca a lui
Eminescu”, pusa, de exemplu, cu mare fortd pene-
trantd in articolul Religia (1880): ,,De la Eminescu
invatam ceva fundamental: suntem liberi in gandirea
si in actiunea politicd numai cu conditia sa nu con-
fundam cultura si istoria noastra cu ale altora. Ceea
ce implica necesitatea de a filtra prin datele propriei
noastre culturi, istorie si mentalitate, orice vrem sa
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luam din afara pentru evolutia si sporul nostru istoric.
in consecintd, amestecul nostru cu luare de parte in
conflictele altora este primejdioasd pana la a se
dovedi chiar fatal”20, Fatala s-a dovedit parasirea
geniului romanesc si ,,sincronizarea” cu utopia comu-
nista: ,cu «lupta de clasd» si dictatura bolsevica,
Romania a fost dusa unde este azi, adica rupta de
Europa si pe punctul de a fi inghititd de Eurasia.
Intelectualii romani care au mijlocit cultural aceasta
trecere a Romaniei spre neant, incepand din 1944, n-
au meritat s se pretindd din acelasi neam si lege cu
Eminescu. lar cat priveste Europa, stim de la
Eminescu: pe cat este mai autentic un roman ca
roman, pe atata este si mai european”.

Dar nu numai editiile si eseistica sunt prilej de
solidarizare romaneasca in jurul lui Eminescu, ci si
statuile inchinate poetului. Cu prilejul centenarului
mortii, la 15 iunie 1989, la Paris, s-a dezvelit statuia
in bronz conceputa de Ton Vlad, plasata in apropierea
Bisericii ortodoxe romane ,,Sfintii Arhangheli Mihail
si Gavriil”, pe strada Rue des Ecoles. In discursul
sau, Alexandru Cioranescu sintetizeaza remarcabil:
,»EBa conjuga singurdtatea poetului cu a noastra, ca si
cum ne-am ajuta unul pe altul sa iesim din noapte.
Eminescu ne uneste cu patria pierdutd, pe care am
vrut-o asa cum mereu a visat-o el. Prezenta lui aici
este, Tnainte de toate, un simbol. El ne Intareste si ne
imbarbateaza in dorul nostru In acest oras care ne era
strain, dar care, ca si pe noi, l-a primit cu bratele
deschise™?l.

in fine, in Parisul si in Europa din timpul
Razboiului Rece, prin Eminescu, intelectualitatea exi-
lului a avut sansa de a-si conserva si spori identitatea
romdneascd, fapt recunoscut unanim, fenomenul
avand ecouri si-n Tard. Eminescu ridicase identitatea
la demnitate ontologicd, filosofia lui capatand o
inaltime conceptuald de suprema profunzime, in eseul
Archaeus. El aborda, de facto, problema identitatii
individului uman dintr-o perspectiva personala, dar
perfect consonantd cu dogma crestind a persoanei,
investitoare a celei mai inalte demnitati umane din
intreaga istorie. in definitiv, personalismul energetic
al lui C. Radulescu-Motru se trage din crestinism si
din Eminescu. in Tari, identarismul eminescian s-a
opus, la randu-i, omogenizarii indivizilor conform
tiparului de import al lui homo sovieticus.

Dar ce se va intampla in noul Paris si in noua
Europa contaminata political correctness? Pe cine se
va mai baza uriasa falsa ,,diaspora” romaneasca de
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peste patru milioane de romani destarati de guvernele
antiromanesti ale unei tari care a schimbat statutul de
,»gubernie” cu acela de colonie ce se crede mai demo-
cratica $i mai libera ca niciodatd? Eminescu se va
transforma din nou in apardtor al identitatii, In
reactionar, intr-o Europa bantuita de spectrul neomar-
xismului cultural omogenizant al carui principala tinta
este stergerea identitdtilor, mergandu-se pana acolo
incat datele de recunoastere a persoanei sa fie elimi-
nate din acte, concepute nu ca act de identitate, ci de
nonidentitate, indivizii devenind fara sex (transgen-
deri), fara parinti, fara loc de nastere, fara adresa?

Note:

1. Cuvintele dintre ghilimele apartin lui Vintilda Horia,
dintr-o scrisoare adresata in decembrie 1989 profesoarei de
franceza din Tecuci, Liliana Georgescu Tulica, fiica fostului
sau prieten Ovid Caledoniu. A fost visul sau din urma, ramas
neimplinit.

2. Ovid S. Crohmalniceanu, raspuns la o ancheta, din
1949, a revistei ,,Flacdra”. Eminescu explicase adversarilor
sai din epocd, recunoscandu-se, kynic (vezi distinctia dintre
cinic si kynic la Peter Sloterdijk), reactionar, ca un adevarat
intelectual trebuie sa fie reactionar, in sensul ca e in firea
lucrurilor ca un organism sa reactioneze in fata maladiilor
care-1 agreseaza. Personalitati contemporane de anvergurd, ca
Virgil Nemoianu sau Antoine Compagnon, ii dau dreptate.

3. Z. Omea, O reeditare diletantd, in ,,Adevarul”,
Bucuresti, nr. 1281/1994.

4. Disidenta despre care vorbeste Vintila Horia este opu-
sul ,.disidentilor autocronici”, cum i-a numit Paul Goma pe
profitorii de dupa rasturnarea dictaturii ceausiste, care s-au
descoperit, peste noapte, a fi ,,anticomunisti”.

5. Vintila Horia, Memoriile unui fost Sagetator, editie
ingrijita de Cristian Badilita si Silvia Colfescu, prefatd de
Cristian Badilitd, Editura Vremea, Bucuresti, 2015, p. 48-49.

6. Horia Stamatu, Rugdciunea unui Dac, ,,Cuvantul in
exil”, nr. 9, februarie 1963.

7. ,in accesele de deznadejde, singurul recurs salvator
este apelul la o deznddejde si mai mare. Nici o alinare rezo-
nabild nefiind eficace, ramane sa te agati de o ratacire care sa
rivalizeze cu a ta, ba chiar s-o depaseasca. Superioritatea pe
care o are negatia asupra oricdrei forme de credintd
izbucneste in momentele 1n care pofta de a scapa de ea este
foarte puternica. Toatd viata mea, in tineretea mea mai ales,
Rugdciunea unui Dac m-a ajutat sa rezist ispitei de a renunta
la tot. Poate ca nu este inutil sa semnalez aici ca ultima pagi-
na din Manualul de descompunere, prima mea carte scrisa in
franceza, este, prin ton si violentd, foarte aproape de excesele
Dacului. Nu doar un occidental a descoperit in literatura
romana o notd sumbr4, ciudata la un popor cu reputatie de fri-
vol. Aceasta nota exista indiscutabil si este atribuita, in lipsa
unei motivatii precise, conditiilor istorice, incercarilor nein-
trerupte ale unei tari la cheremul cutdrui sau cutarui imperiu.
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Fapt este cd in pagina in chestiune totul se termina rau, totul
avorteaza, si cd esecurile sunt puse pe seama destinului,
instanta suprema a celor invinsi. Ce popor! Cel mai pasiv, cel
mai putin revolutionar care se poate imagina, cel mai intelept,
in acelasi timp in sensul bun si in sensul rau al cuvantului, si
care da impresia cd, Intelegand totul, nu poate nici sa se ridice
si nici sa se coboare la o iluzie. Cu cat traiim mai mult, cu atat
ne spunem, chiar traind ani si ani departe de el, ca nu vom
scapa niciodatd de un nenoroc originar, de un legat funest
care distruge orice veleitate de sperantd. Rugdciunea unui
Dac este expresia exasperatd, extrema, a neantului valah, a
unui blestem fara precedent, lovind un colt de lume sabotat
de zei. Acest Dac, evident, vorbeste in numele sdu, dar dez-
nadejdea sa are radacini prea profunde pentru a putea fi redu-
sa la o fatalitate individuald. Ce-i drept, noi ne tragem cu totii
din El, noi perpetudm amdraciunea si mania sa, inconjurati
pentru totdeauna de nimbul infrangerilor noastre./ Sda nu
uitdm cd poetul era tandr cand a scris aceasta extraordinard si
inflacarata problematizare a existentei. O asemenea apoteoza
negativa nu putea avea un sens decét daca ea degaja o vitali-
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EMINESCU $1 PROFETIA
VISULUI DACIC

Elena VULCANESCU

in suprasensibilul nostru unduios, nunta rimane
impulsul prim al suisului, calea luminii si a sperantei in
nazdravanul ceas de maine. Forfota jurnalistica si de
bucium de dincoace si dincolo de Carpati punea de
nuntd domneasca, printul Carol de Hohenzollern, pri-
mul Domn ereditar la Romanii din Dacia si-a ales
perechea, recunoscut deziderat politic. Carcotasul ar
zice ca de frica lui Schopenhauer, in prea mare cinste,
1-am facut loc lui Goethe, marele duh sanatos in cultu-
ra lumii, cum la fel de adevarat ca vocile profetice s-au
consacrat dintre cele ale nemultumitilor ganditori ai
istoriei.

De la sfarsitul verii pana in 12 octombrie 1869,
anunta losif Vulcan,! Domnul cere mana Printesei si
logodna se oficiaza in 16 urmitor. in aceeasi zi, inaltul
mire informeaza telegrafic presedintia Consiliului de
ministri, din care spicuim:...Cdnd am primit tronul, ...
nu mi-am ascuns cd gandirea intimd care a condus la
aclamarea unanima a principelui strdin a fost aceea de
a vedea intemeindu-se in Romdnia o dinastie statorni-
ca, scutita de fluctuatiunile politice, ... mai presus de
rivalitatile si luptele partidelor ... Astazi sunt fericit, de
a putea da poporului meu garantiile de ordine si de
stabilitate, ... vestindu-va logodna mea cu principesa
Elisabeta de Wied...

Entuziasmul infierbanta pana si moda incarca gaze-
tele de omagii 1n greoaie limba incepatoare.
Istoriografii scotocesc anevoie vechea casa nobiliara
Wied-Nassau din Valea Rinului providential, imagine a
civilizatiei pe care a slujit-o, asemenea Dunarii, cam de
pe aici izvorata. Ciudata intalnire, simbolica, in ochii
celor care stau sd cugete asupra incalcirii destinelor
omenesti. Era menirea Dunarii sd creasca rostogolind
puternice valuri pana in tara cea noua in care era menit
sd domneasca neamul de vita veche.

Dovedit iscusit al politicii aliantelor, Carol I alege
zdna perfecta. Elisabeta cobora din tinutul dintre stanci
si ape al Renaniei-Palatinat, ramurit in noblete pana in
Tarile de Jos si toata Scandinavia. Educatia excesiva si
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austerd, deprinderea mai multor limbi strdine si novi-
ciatul perioadelor de sedere la curtile europene inrudite
devin relevante pentru intentiile insotirii printesei cu
mostenitorul unui tron sau cu un rege.

Mama Elisabetei de Wied, Maria de Nassau aparti-
nea unei vechi case ducale, princiare si regale. Contii
de Lorenburg, fratii Dudo si Drutwin, de la care viitoa-
rea noastra regind isi potriveste pseudonimul Dito,
construiau la inceputul sec. al XlI-lea, pe raul Lahn,
fortdreata de Nassau. Urmasi ai ramurii originare de
Nassau-Othon se regasesc 1n casa regala a Tarilor de
Jos: Wilhelm I rege la 1815 si ultima sa fiica,
Wilhelmina, regind in 1899.2 Sofia, fiica ducelui
Wilhelm de Nassau, vara a Elisabetei se casatorea in
1857 cu printul Oscar, din 18 sept. 1872, rege al
Suediei si Norvegiei.3

Naucitor de ramuroasa familie de Nassau pare sa fi
coplesit pe partenerul ducesei Maria, printul Hermann
de Wied, tatal Elisabetei, de la care mostenise frumu-
setea fizica si a spiritului, aptitudinile poetice $i muzi-
cale, fantezia §i aplecarea spre filozofie. Se zice ca
darurile indura si pacatul, insemnand subrezenii ascun-
se, ereditate careia organismul se supune. Elisabeta a
primit tot, mai pufin urmasi...Ambii parinti ai Reginei
au fost bolnavi... A fost si singurul element pe care
principele Carol nu I-a luat in calcul, sau a trebuit sa il
ignore, la insistentele celor care au hotarat pentru el
aceasta alianta.

Familiile de Hohenzollern si de Wied se cunosteau.
Cele doua nase ale Elisabetei fac parte din loja de pro-
tocol a istoriografiei. Ele sunt Elisabeta Michailovna —
fiica marii ducese Elena de Wiirtenberg si a marelui
duce Michail Pavlovici, fratele imparatului Nicolae I —,
casatoritd in 1844 cu ducele Adolf de Nassau, fratele
Mariei — mama miresei noastre. Cealaltd nasa, tot
Elisabeta-Luiza, era sotia lui Frederic Wilhelm IV,
regele Prusiei (d. 1861). Noviciatul printesei Elisabeta,
de dupa confirmarea in rit protestant din 1860, avea sa
se faca in socictatea cea mai inaltd, la curtile din
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Stockholm, Petersburg si Berlin.

La Berlin, Elisabeta cunostea pe Carol, cu opt ani
inaintea casatoriei care se pune la cale direct de kron-
printul Frederic al Prusiei, varul si prietenul personal al
lui Carol I. Tanarul suveran a fost staruitor sfatuit sa
renunte la toate partidele ce i se propuneau si sa se gan-
deasca numai la farmecul irezistibil al Elisabetei, cu o
nastere deopotriva cu a sa...*

Peste aproape patru decenii, Regina Maria scrie ca
der onkel iubise pe altcineva, ca sotii au fost de tot
nepotriviti si ca au ramas nefericiti...Din bogatia
bibliografica si mai ales biograficd a cuplului, se cerne
o delicata tristete care il inaltd pe Carol si o scade pe
regind, cum neamul de Hohenzollern cladeste turnul de
neindoielnicd  superioritate al  invingétorului.
Nemantuiti de lupta, se vede ca ravnim suprematie si in
front conjugal... Greu Incercatd, reprimandu-si sau
deindatd 1nabusindu-i-se orice initiativa, insingurata
noastra regind a stiut s imbatraneasca la vasle cu
devotament de martird in misiunea ei de suverana,
langa un sot de o indarjire cazond, si care din sanul
femeii astepta prunci, nu poezie. Cat de nefericitd a
fost ni s-a ascuns, nici Memoriile, nici Jurnalul liric,
semnalate de George Bengescu, nu s-au publicat.

Drama pierderii singurului copil avea sa-i induca o
stare de suferinta ireversibila... mai bine sa ma trans-
form in stdnca plangatoare precum Niobe, decat sd nu
fi fost niciodatd mama, 1i scria mamei sale, in 12 aprilie
1874,... N-am renuntat la demnitatea de mamd pentru
ca m-am despartit de copilul meu... Suferinta este
echivalenta de mii de ori i prin bucuria avutd, fiindca
a fost o bucurie fara suferinta, iar acum este o suferin-
fa fara bucurie!s... Tata si un fragment din 1889, cand
incerca revansa, poate si eliberarea, prin poezie si
muzica: De vreo 16 sau 17 ori am suferit toate greuta-
tile acelei stari chiar si pana la 10 luni, dar n-am avut
parte de niciun copil! O soarta atdt de crudal...
Dezamagirea constanta a deschis larg usa la tot felul
de intrigi impotriva mea...

Mai simplu s-ar fi putut spune ca de la izvorul
Rinului pana la Marea Nordului, casatoria principelui
Carol cu Elisabeta de Wied a instituit noi aliante cu
Rusia, Olanda, Suedia si Norvegia, consolidandu-le pe
acelea cu Prusia, Austria si Bavaria, cum la fel de hota-
rator pare, poate numai in zarea ezoterica a destinului
romanesc, nenorocul principesei la darul maternitatii.. .
Cum sa fi supravietuit sufletul fara taina cu pinteni a
mitului, fard nalucile line ale cuvantului, aflate la
Alecsandri si Eminescu?! Fara lacrima ei ingrosatd pe
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geand la ce sa fi fost adusd Maria, Indumnezeita
Regina a reintregirii?!

Marile profetii ale lumii au crescut la umbra pove-
stii, s-au strigat valului din saua Pegasului, pana unde
steaua se atinge cu visul si miracolul talmaceste...
Astfel trebuie sa fi fost viata profetului, un templu al
gandirii, din steaua lui pand la portile lumii. Povestea
zice ca la nuntile imparétesti se intdlneau toti inteleptii
lumii, cum ursitoarele la nastere, fiecare purtand spiri-
tul comunitatii proprii, pentru ca o cultura se cladeste
cu si din alte culturi, iar daca se face cu intreaga cul-
turda a lumii — cum a fost cazul lui Eminescu —, scrie C.
Noica, atunci se poate obtine miracolul.”

Se vede ca de la nunta princiard nu au lipsit nici
losif Vulcan, inteleptul strdjer al hotarului romanesc,
nici tanarul Eminescu, declarat discipol de toata viata
al celui dinainte. Darul lor poetic, mai simplu sau mai
patetic contine mai ales, asteptarile pline de incredere
ale romanilor. Cu talcul oratiei de nunta, Eminescu
oferd o inalta proba de cunoastere a istoriei Europei, a
mitologiei euro-asiatice si a literaturii romantice, in
masura sd sustind uimitoarele sale calitati profetice.

Potrivit cronologiei manuscriselor, Eminescu scri-
sese ,, Geniu pustiu” in 1868, un timp cand sufletul
seacd, aripa cade si cantecul scade. Pribeag, tanarul
poet se regasea in familia catilinarilor. Se vrea roman-
cier si cu deprinderea romanticului, ispitit de bagheta
novalisiana, alege si asambleaza, pune totul sub simbol
ca intr-un poem in care mdrirea lui e una si suprema,
patima neinvinsd a creatorului care, goethean spus,
poartd pe diavol in el, identificabil in ,,7oma Nour in
gheturile siberiene”. Textul face obiectul manuscrisu-
lui 2255, 178 rv — 179 rv, apartine epocii vieneze si
schiteaza un alt final al romanului ,,Geniu pustiu”.

Cele doua tablouri ramase in stadiul primei redac-
tari se publicd in 1933 de catre D. Murarasu, cu titlul
,Basmul cel mai fantastic”, o evocare a vietii lui Toma
Nour in inchisoarea Petropavlovsk din Petersburg si
calea exilului spre Siberia boreald. Ne apropie de ocea-
nul 1n care poetul avea si situeze, deloc intdmplator,
Walhalla zeilor germanici, intentie manifesta in textele
imediat urmatoare, inscrisa de G. Cilinescu conceptu-
lui de borealism. La obiect, Perpessicius noteaza ca
Eminescu intentiona sa implineasca intregirea imaginii
revolufionarului roman care activeazd, dupd infrange-
rea revolutiei din tara sa, in migcarea revolutionard
internationala.’

Pesemne evidenta fundaturii siberiene, de un profe-
tism biblic, amintind ,,Proorocia lui Isaia despre ade-
varatele jertfe”, a facut ca fragmentul si nu mai fie
inclus in roman. Fascinantd in complementaritate
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ramane si credinta in borealism, dar cu semnificatia
nordului regal spre care busola romaneasca tocmai se
indrepta. Exilarea lui Toma Nour in gheturile siberie-
ne, cum ,,Povestea” cu dedicatie vadit nuptiala din
1869, sau refugiul Poetului din ,,Odin si Poetul”
(1872), regresive si fantaste, cu alegerea Nordului
mitologic, ilustreaza, mai ales, un traiect lustral, de sal-
vare a sufletului, prin si pentru creatie.

Un pustnic fugit de acasa a fost si Holderlin, dar el
alege Grecia, Sudul eroic al Antichitatii. Cum
Eminescu vrea calea profetica a osandei, pustiul de
zapada 1n care nici lupii nu se mai auzeau, de luna
moarta §i pocnetul vajaitor al cnutei de cazac plumbui-
te,” ai zice ca nimic nu-l atinge de ilustrul liric german.
Poet al armoniei universale, Holderlin se declara pro-
rocul toropit de sfanta privire a Uraniei, Regina univer-
sului retras al refugiului, muza tutelara a constelatiilor,
a adevarurilor absolute invecinate cerului, de la care
spiritele creatoare, ivite in pragul vremii sure, mosteni-
toare ale harului, primesc forta si indraznelile rebele.
Legadmantul la care Urania obligd ramane strasnic si
definitiv, rasplatit in moneda neprefuitd a eternitatii: —
Ci iubeste-ma addnc, nu iscodi!/ Numai dincolo ma vei
zari-n lumind,/ Dincolo iubirea ta voi rasplati.!

Cand nefiinga se Intinde peste lume, se nasc profetii
cei pustniciti ai timpului modern pentru care singura
realitate este individul, de la care se asteapta sa-i pese
de umanitate. Mai aproape de Holderlin ca niciodata,
strapuns de taina ghetii cu pinteni argintosi, Eminescu
se angajeaza neabatut novicele altarului curat si pasnic
al stelei polare, in adierea eternei inspiratii. Zborul de
noapte pe patine, in cojocul nins, ca o viziune a
Nordului ce vaneaza stelele inecate in Orient, nu-i
decat asteptarea frematdtoare a clipei, cand molesite
constelatiile zabovesc, furtunile se molcomesc si
marea abia mai respira. Rasare lumina polara, rasfran-
geri de vis ceresc in valurile... marii inghetate... i
prin acea feerie lunga..., zboara lunecand o singura
fiinta vie, ... visatoare ca o noapte, cantand doine de
primavard...eu... Adesea cand astept ca steaua polara
sa se ridice, cand rasare mi se pare o stralucitd faga de
santa incununatd de raze de aur,...frumoasd, zambi-
toare, pusa pe-un palid corp in vestmant de negurad...
Poesis!!

Este dulcea zabava cand clipa-i cat anul, tarmul
dispare si Poetul se-nfruntd-n poveste...Evidenta
inlantuirii textelor ,,Geniu pustiv”, ,,Joma Nour in ghe-
turile siberiene” si ,,Povestea” este de necontestat.
Scrieri de prima tinerete parute din surasul razei polare
revarsa diluvii din ochiul de gheata. Ca o trezire brusca
si visul nu se-ndura. .. rizbat chemari zorite si vocea da
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sa spund...Neindoielnic, ,, Povestea ” se prelinge vie ca
un rasuflu, dintr-un vitraliu al miazénoptii tulburat in
vifornita. Visul luneca liber si Toma Nour 1si Inchipuie
sfarsitul cu toate fericirile deodata: troienit de ape,
inmormdntat pand la invierea mortilor, in fundul marei
inghetate... Poate in palate de smarald cu zane blonde
ca idealele lui Ossian,... cu sdnuri albe si tot rasfatul
de la care exilatul nu s-ar da in laturi...Nu exclude
sansa intalnirii cu batranul §i intunecatul rege Nord, cu
zanele lui lacustre, generosi in taina Inghetului...Sub
semnul stelei polare, Basmul sfarseste ca sa inceapa
Povestea...

Eminescu scrie tabloul dramatic ,,Povestea” datat
1869, potrivit manuscrisului 2262, incepand din
august, cand se anunta logodna domnitorului Carol cu
principesa Elisabeta de Wied (celebrata in 5/17 octom-
brie si urmata de casatorie in 3/15 noiembrie 1869).
Eminescu incepe poemul in Bucuresti prin august-sep-
tembrie, pe 2262, 54-55 apoi, cu aceste file in fata
(dupa cum se vede din insemnarile marginale de datd
vienezd), il incheie la Viena in octombrie-noiembrie, in
2262, 56-57.12

Al zice ca prea multd exactitate tulburd farmecul
fantasmei la care titlul invita, dar ne aflam in fata unei
constructii durabile, care peste veac isi cere dreptul la
intelesurile de la urma, fie macar privind mutatiile ati-
tudinii lui Eminescu fata cu Casa domnitoare.

Polii Povestii tanarului poet cochetdnd cu punerea
in scend ofera evidenta necesitatii Nordului Regal si
speranta coreldrii acestuia la realitatea trecutului eroic
al Sudului simbolizat de Stefan cel Mare, din perspec-
tiva visului dacic al reintregirii neamului roméanesc.
Povestea” fascineaza prin increderea gi entuziasmul
sufletului deschis universalului infierbantat de ideal.
Cu atat mai dureroasa va fi abstragerea geniului in pro-
pria concretete. in pasul prefacerilor, o divina febrilita-
te acopera sufletul tanar de atatea sublimari, cu atat
mai mult al artistului dorit reabilitat prin dreapta recu-
noastere.

Nu de la domnitorul viitor rege Carol se asteptau
acestea. Cu calm si intelepciune, ramasese la zeii lui
politici, Carol avea s fie intreg numai al datoriei, cum
noteazd Regina Maria, Doamna Elisabeta, inconjurata
de echipa traducatorilor, se ocupa de literati. Se fac
suficiente referiri la odiseea propriei inaltari, inca din
timpul vietii, pana la verdictul solidaritdtii cu medio-
critatea, cum declara Eminescu lui losif Vulcan in vara
lui 1883,13 la care si Maiorescu inchide ochii.

Erau vremuri tulburi de schimbari esentiale cand,
abia Unite Principatele clocoteau de francofilie si anti-
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germanism. El Insusi un misionar, Titu Maiorescu isi
consolida baricada, incat tabloul dramatic inceput de
Eminescu in toamna lui 1869, ,,Povestea’ nuntii dom-
nesti sustine ideea aderarii poetului la ideologia
Junimii, inaintea rastimpului vienez.

Cele patru glasuri ale poemei dramatice sunt
Povestea, [Poetul], Poesis si [Umbra lui Stefan cel
Mare). Regasim acelasi expositio al lui...din batrani se
povesteste..., cum ca de la Nord se asteapta iluminari-
le, profetie si fatum pe care mosia, raul si ramul le con-
serva. In cautarea altui plan de realitate, Eminescu
transcende in fantastic, potriveste spunerea istoriei ca
sa regaseasca lumea romaneascd, sd o recladeasca din
povestea, mai veche si mai puternica prin mitologia si
zeii sai, decat istoria. Si la 1892, mireasa printului
Ferdinand, o copila care-si inchipuie cad orice poveste
se poate preface in adevar, stia despre Romdnia cea
departatad doar ca era o fard de legende si de fagdaduin-
fa..ns

Instalarea domnitorului Carol (1866-1914), repre-
zentant al casei suabe de Hohenzollern-Siegmaringen
in fara cea noua infierbanta de suflu european. Istoria
acestei familii incepe cu dinastia electorilor de
Brandenburg (1415-1701), ascendenti ai regilor pru-
sieni (1701-1918) si ai imparatilor germani (1871-
1918), incat borealismul Iui Eminescu nu poate fi sus-
pendat speculativ estetic, nici razletit in afara mitolo-
giei poporului germanic de care nu pregeta sa-1 apropie
nici pe Decebal, nici pe Stefan cel Mare. Scandinavul
Odhinn este corespondent al zeului suprem Wotan plu-
sand cu prerogativa de conducator al sufletelor defunc-
te spre regatul subteran, care poate fi i subacvatic!

Obliterata istoriografic, ,,Povestea” ofera tabloul
unei nunti regesti adevarate de la Fat-Frumos incoace,
fara surparea miraculosului. Glasul Povestii Ingana
eternul ei acord/ Cu stelele polare din diadema zeului
Nord, tronand pe stanca de granit, din fundul marii
pana la norii aspri amestecati cu stele.1> Poetul, Regele
Nord si sotia sa Miazanoaptea triiesc visul maret al
redesteptarii, o feerie profetica a racordarii la moderni-
tate in vederea cuvenitei reabilitari istorice. Eroul antic
cilatorea spre camarile vantului, Fat-Frumos sa caute
izvorul tamaduirii, Poetul vrea povestea, detinatoarea
adevarului istoric deplin care apartine intregii culturi
europene, bine conservat si care trebuie spus.

Durerea ratacitorului in libertatea visului nordic, a
omului in elementul vietii si al istoriei se elibereaza
prin fantezia Insufletirii materiei adormite, un joc al
dezmortirii nebanuitelor energii fluide. Ca la Novalis,
idealismul magic devine un mijloc de participare a
naturii omenesti la conditia desavarsirii. In Povestea

36

eminesciand, regele Nord si regina Miazanoaptea ofera
intrarea intr-un alt spatiu sacru, al culturii deformate
oniric, cu ruini de gheatd ce turbur/ marea tristda pana
la ora Miezanoptii cand rasare astrul polar. O feerie de
Iumini colorate inundé adancurile marii, palate de safir
aprind facle de stele, visatorii ce-aievea le creeaza regi-
na Miazanoaptea, plutiri slujind in cdntec genii cu
parul blond. $i tot ca la Novalis, 1n balada ,,Cantecul
celor morti”, aceeasi necontenitd curgere a existentei
terestre, mistuie universul in fluiditati de forme femini-
ne.

Deloc neglijabila, in acelasi spirit novalisian al
cunoasterii de sine, §i intdlnirea Iui Heinrich von
Offterdingen cu Pustnicul, 1n rostul unei lectii de isto-
rie, propovaduind o istorie cu frica lui Dumnezeu, scri-
sa de profetii luminatori, dintre care, cei indeajuns de
cutezatori au devenit stele... Aceasta calitate metempsi-
hoticd a Sihastrului novalisian este identificata si con-
telui de Hohenzollern de pe la 1200, protostramosul
ilustrei familii, puncteazad Novalis,!¢ ai caror descen-
denti sunt si reprezentantii casei suabe de
Hohenzollern-Siegmaringen, din care Suabia provine
nobila mama a lui Heinrich, se pare si a lui Novalis, ale
carui obarsii urca spre sec. al XII-lea, o ciudatenie pro-
fetica imposibil de trecut cu vederea de catre
Eminescu. Cata istorie, atata poveste...

Mai dinadins din toate, O stea ca diamantul il man-
gdia-n abisuri pe asprul rege Nord. Dar, acel luceafar
dulce, acel diamant de foc pieri din ceru-i rece 1asand
geamatul regelui care isi jeleste fiica ce-a fugit, un
inger al lumii de paza, copila rasfatata. Numai
Povestea batrdna ca si lumea i stie calea. Din ceruri
n-a apus. Ci prefacutd-n inger, femeie si regind/
Luceste mai frumoasd.../ Ca o speranta dulce, un
dulce mesager/ Trimis de Domnul Ilumei/ la Domnul
unei tari.

Povestea 1si cheama povestitorul cu judecatile
grave, social-profetice ale celui ce-mi spune povestea
pe de rost! Destinata regenerarii ramane femeia-inger
§i regind, o ambitioasa si subtila intalnire a Poetului cu
Psyche, intrupare a sufletului in toata ingenuitatea, sin-
gurul salvator prin actul jertfirii sacralizante. Cand
ajunge in locul de tot strdin, Elisabetei pare ca nu-i
foloseste mai nimic din cate fusese adesea obligatd s&
invete, o simti acoperindu-se ca serafimii cu propriile
aripi, dar hotdratd sd-si mentind jurdmantul nuptial,
rostit de pastorul Lohmann la ceremonia din 15 noiem-
brie 1869, din capela amenajata la castelul parintesc
din Neuwied:...sofia nedespartita sotului il ajutd in
munca lui, il intregeste, prin crearea familiei. Te-ai
ndscut germand, astdzi esti romancd. Rostul Romdniei

CONVORBIRI LITERARFE




este rostul Tau i poporul roman va fi poporul Tau. $i
Dumnezeul acelui popor va fi i Dumnezeul Tau, ...cdci
Dumnezeul pe care il chemi in ajutor e tot acela pe
care il invoca romadnii... 7.

De o fermecitoare feminitate, rasata, prevenitoare
si generoasd, principesa recladeste cuibul familial,
chiar daca puii, adeviarata ei dragoste, nu se vor mai
auzi. Frumusetea, eleganta, cultura si aptitudinile artis-
tice trebuie sa-1 fi inhibat pe soful reprezentant al mai
multor generatii de militari. De altfel, romanii de la
1866 ofercau suficient front de lucru, aveau acelasi
apetit de istorie politica si se divizau dupa invesnicitele
interese.

Tatal noului domnitor, Karl Anton, politician cu
vederi largi si idei liberale inaintate era recunoscut in a
doua jumatate a secolului pentru actul suprem din 7
decembrie 1849 de renuntare la drepturile de suverani-
tate In favoarea Prusiei care inlesnea infaptuirea unita-
tii nationale a Germaniei. Jertfa ramurii celei mari a
familiei de Hohenzollern in favoarea celei tinere avea
sa fie rasplatita de Regele Prusiei care numea la 1852
pe Karl Anton in functia de prim-ministru al guvernu-
lui sdu, apoi guvernator al provinciilor Rinului si
Westfaliei cu resedinta la Diisseldorf, confederatie
fiintatd de Napoleon 1. Si cum nu se putea mai bine,
mama principelui Carol de Hohenzollern, investit n
Principate cu acordul lui Napoleon III, era Josefina,
fiica marelui duce Carol de Baden si a printesei de
Beauharnais, copila adoptiva a imparatului Napoleon
L

Dar Franta ne pricopsise cu fdlindru, monoclu si
baston, cartile de vizitd transmiteau mesaje! incat, dis-
criminatorie, incarcatura genealogica era evitata si cat
a fost el de Hohenzollern si de Rege, nu a scapat nici
de balacareala, nici de caricatura gazetariei de opozi-
tie. Eram orientali si carcotasi, dacd nu cumva am si
ramas...S-au vazut acestea si la case mari, spuse de la
indltimea unor spirite cultivate. Victor Hugo vede 1n
civilizatia renana si westfaliana linia de demarcatie
intre nordul si sudul Europei: pe Rin se infruntasera
occidentul §i paganismul nordic, cultura romand si
barbaria germand...3.

Nici problema Orientului nu putea fi ignorata,
vasalitatea Principatelor a fost incd un virus la care
romanii se adaptasera. in 1866, cand Carol isi lua
ramas bun de la regele Wilhelm acesta 1i strecoara ca
greu va deprinde ideea ca un Hohenzollern sa se plece
dinaintea semilunii...Raspunsul ddinuie cu fermitatea
unui juramant: Eu nu voi recunoaste aceastd suverani-
tate decdt pentru a scapa cu fald de ea intr-o zi.

Este inca o profetie pe care Eminescu o simte, dar
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la cei 19 ani, cu amarnice dezamagiri, i se face pustiu-
lui sete si din rascrucea destinului indicatoarele reco-
mandau calea Vienei. Scrierile anterioare, fara finalita-
te, dar cuprinzatoare asupra realului istoric, poartad
miezul intuitiv al sperantei devenite clarviziune. De la
Viena, Toma Nour 1si recapata dorul célatoriei, zborul
prizonierului /iber spre nordul inghetat al altor zei...
Tanarul viseaza apropierea lumilor atat de diferite, in
fapt si raspunsul gandirii europene a intruparii, a reve-
latiei si a visului naiv de detasare, dat Orientului.

Eminescu traieste in noua cetate seismul prefaceri-
lor europene, fara suficientd asigurare a sfintilor de
acasa, dar cu evidentd optiune formativa, cu aripa
semintiei sub cerul de gand si poezie al stelei polare. Ti
vei simti mereu nelinistile pentru cei de acasa, dualita-
tea spirituald Orient-Occident impaca poate, sufletul,
nu si asezamintele!...Dar nordicii? Peste mai bine de
un secol, nordicii, scrie C. Noica, s-au substituit
Europei la 1000 si au dinamitat-o. Dar ea ramdne cea
trinitard. Aceasta a operat, in fond. Cultura arabd n-a
fost decdt un vehicul: camilele spiritului. Crestinismul
e , religia religiilor” si Europa ,,cultura culturilor .19

Incepitoarea dinastie germana chemata si moder-
nizeze Principatele, cu toata incarcatura ei istoricd, nu
putea exclude Orientul, isi spunea tanarul Eminescu,
fie intrupandu-l pe Toma Nour, ca o viziune a
Nordului, ce vaneaza departatele stele inecate in
Orient, fie sporind semnificatiile stelei polare, frapand
prin escaladarea intersectiilor mitologice. Legati prin
nord-est, vantul drag promitator de duh aprins si bun
cutreier corabierilor, Holderlin si Eminescu urmeaza
steaua polard, gandind Asia, polul ceresc si misterul
creatiei, jiltul zeiesc al religiilor primitive. In traditiile
asiatice, steaua polara indica lacasul zeului uranian
suprem, drept care altarele templelor Asiei si ale Indiei
au fost agezate in directia Nordului. Incd de la Isaia,
salagul sfant se aseaza in fundurile laturei celei de mia-
zanoapte.?0 Sigur ¢d mai la indeméana s-ar afla mitolo-
gia vechilor germani, de la care s§i laponii din
Scandinavia au Tmprumutat credinta stelelor unite, ca
o herghelie, de stalpul stelei polare, calauzitor si spri-
jinul tuturor lucrurilor.

Cand Eminescu imagineaza pe scandinavul Odhinn
si cereasca lui Walhalla are in vedere Marea Nordului,
ultimul popas al Rinului, pand unde se regasesc ante-
cesori §i contemporani regali ai Elisabetei de Wied, ea
insasi o fiica a Rinului. Numele intailor stramosi Dudo
si Drutwin de Nassau-Othon, célatorite pana la Marea
Nordului inspird si pe viitoarea Regind in alegerea
pseudonimului Difo si pe tanarul Poet in vederea intal-
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nirii cu Odin si zeii Walhallei. Nimic nu s-a dovedit
intdmplator in cuvantul acestui ganditor al timpului
romanesc.

Intrarea Iui Eminescu intr-un alt spatiu sacru al cul-
turii se face sub narcoza fanteziei incantatoare, simte
ca are dreptate, dar devine prevazator caci stie ca sunt
lucruri mai mari care il cuprind, ca trecutul romanesc
nu e de uitat, ca este nevoie de protectia lui. Fascinat
de frumusetea printesei, pare acaparat de eros si Poetul
scoate artileria grea a epitetului metaforic si hiperboli-
zant: Diamant topit in stea,/ Doamna peste stele,/ Ce
lumini in fara mea/...Ce din Nord ai rasarit/ Peste lumi
rebele,/ Iti cantam: Bine-ai venit/...

Manuscrisul 2262, 55 continua cu replica lui Poesis
zambind cu intristare, Ingaduitoare, dar deictica, inchi-
puindu-i, pe ea cu aripa lasata, in semn de temperare,
pe el, parca soptind: Vroiam sd uit...In cumpit, Poesis
ii deapana povestea lumii care ne leaga, de la batranul
tata Rhin, de pe unde si Dunarea-si incepe cdmpia ei de
unde, din care tocmai creste palatul iluziilor, plin de
asteptari pentru tara. Se simte tonul crescand al Poeziei
odata cu chemarea eroilor trecutului si umbra indoielii
fata cu strainul domnitor: Sa@ vad tiranul rege in cartea
lui ce scrie/...Sa vad cum, inspiratd, vecia o invie.

Anulatd de Eminescu aceasta parte a paginii, ca la
un posibil sfarsit de tablou, face sa revina Poesis, revi-
gorata prin martorul simbol al neamului: Dar mult mai
bine-mi place sa rump acea perdea/ Ce-ascunde
Viitorul-Trecutul dupa ea. Asemenea unui leu murind,
Stefan se ridica la chemarea Poeziei. Ca i uitat de stra-
nepoti, hulit de Fanar, dar viu 1n povestile de la gura
vetrei sau in glasul lautarului, in doina voinicului si in
visul tarii, monologul lui Stefan creste incredere din
cantarea poetului. Cum din vointa neamului, doua tari
mici, slabe au facut o Romdnie mare, in zborul lui prin
oceanul ceresc Stefan zareste steaua regald a
Roméniei si glasul din veac devine profetic: Prezentul
tine-n ochii-mi un testament deschis/...E ingerul ce-
apare...sub chipul de regind... Tu fii ideea santd a
Daciei unite:/ De unde suna marea.../ Pan-unde Tisa
mdna undele reci.../ De unde Nistrul curge.../ Pan-
unde Istrul plange.../ Ideea renviata a Ulpiei Traiane/
A Daciei batrane...

Visul lui Stefan este insusi visul de aur al neamului,
impamantenitul vis dacic, visul de glorie al celeilalte
Regine a Romdniei Mari.

Este cea mai pretioasa profetie a Poetului National,
0 pagina uitatd din noiembrie 1869, anul nuntii regale,
dar pragul aceluiasi fatidic / Decembrie. Eminescu 1i
deschide Povestea, prima noastra Regina il va pecetlui
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intr-un mausoleu al staruintei celei vesnic indoliate,
evocand-o in 1908 pe Clara Schumann?!, admirabila
pianistd vaduva care primise de la ilustrul ei sot, un
sarantoc de muzician, in cei zece ani de casnicie, un
rai de iubire §i zece copii...

O voce 1n ecou adie in aerul de nunta al Tarii...
Genunchii-n piatra stearpa si cugetul in cer, o binecu-
vantare ca mai putem citi poezie, ca lumea asta bantui-
ta de moarte, dezbinare si neincredere mai meritd o
imbratisare. ..
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VEACUL MONARHILOR
S1 CARTURARILOR IN SINTEZA
ISTORICA IORGHIANA (1l1)

Gheorghe CLIVETI

Trecerea de la ,,cronistica” in sine, ca de pur si
simplu serviciu ,,de curte domneasca” spre istorie,
prin spirit analitic sau critic, stil si autonomie de
gandire si scriiturd, a fost evidentiata, dupa Grigore
Ureche si, pentru macar secolul monarhilor, cu spor
de note moderne, de Miron Costin. Pentru a intari
argumentativ relevarea ,,elementelor” de modernita-
te ale acelui secol asimilabile ,,curgerii organice a
vietii romanilor”, lorga a iInteles sd evalueze opera
marelui Miron — ,,cel mai in vaza prin cultura §i
desteptaciune din boierii Moldovei”, exponent al
unui ,,curent” pretabil ,,sa se lege de acela care, la
munteni, sprijinind actiunea «nationaldy», oricum
indigena, a Cantacuzinilor, cauta sd imbogateasca si
prin tipar scrisul romanesc, care pe acel timp tocmai
cuprindea si povestirile, animate de pasiuni rivale,
ale trecutului” — dupa cét si cum s-a conectat ea
intens expresiv unor ,.faze”, doud, de viatd si de
creatie ale carturarului sau de ,,vremuire” a Tarii lui.

Prima ,,faz&” a operei costiniene apare, in eva-
luarea iorghiana — data, de asemenea, de Intrepatrun-
derea erudita a istoriei ,,de meserie” cu istoria litera-
rd —, ca purtdnd, sub cam aleatoriu dacd nu chiar
impropriu titlu de Letopiset, insemne de ,,povestiri”
apropiate sau efectiv corespondente ,,vietii traite” de
boierul carturar. in acea evaluare, Letopisetul costi-
nian prezintd, nu Intamplator, ,trasaturi” de istorie
contemporand autorului sau; ,,povestirea, de un asa
de mare farmec” este una de ,,martor al ultimilor ani
din domnia lui Vasile Voda, al razboiului civil, care
a insangerat Moldova, al zbuciumului care e subreda
stapanire a lui Gheorghe Stefan”, dar de ,factor
insemnat al celor ce urmard dupa disparitia ultimu-
lui domn de adevarata infatisare monarhicd” sau una
de ,,fauritor de planuri pentru o noua politica, datoa-
re sa aleaga intre traditia «turceascd» si legaturile ce
se oferd din partea crestinilor porniti pe o noua cru-
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ciatd”; in boierul scriitor, ,inspirat de idealuri” si
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nutritor de ,tinte contemporane”, ,se intrupa, de
fapt, pentru Moldova, impreuna cu Inrauririle venite
prin Polonia, si nu prin Italia, ca la <stolnicul>
Constantin Cantacuzino, intreaga epoca, infatisata
<...> in sfitoase memorii <...> pe care <..> le-a
lasat”; ca om al timpurilor sale, ,,pleaca la lucru <de
Letopiser> dintr-un indoit motiv”; intdi, pentru ca,
fiind ,,crescut la Bar, in scolile unei Polonii careia ii
placea a povesti si care, in <acel> moment, era atra-
sd spre descrierea lucrurilor contemporane <...>, a
tinut ca Imprejurarile moldovenesti sa nu se ingroa-
pe In uitare”; apoi, fiindca s-a simtit ,,indemnat sa
porneasca <la lucru> din interesele neamului sau si
ale lui insusi”; dintru acel ,,indoit motiv”, de strave-
ziu ,,contemporaneist” scriind despre ,,domniile de
la Aron Voda la Dabija Voda” ca in continuarea
macar aparent ,.cronisticd” a ceea ce ,a lasat”
Ureche, lui Costin ,,i-a venit”, cum lamuritor notea-
za lorga, sa se foloseasca, spre a umple ,,un gol scrii-
toricesc” («... scriitori cari izvodesc, putini se afld,
iar tipariu <disponibil> nu iaste»), de ,,amintiri ale
batranilor”, de ,,istorie orala” cu privire mai ales la
»vremea asa de tragica si de glorioasa a lui Mihai
Viteazul si a Movilestilor”; si tot dintru acel ,,indoit
motiv”, Costin revarsa, cu subinteles pentru indeo-
sebi domnii de dupd Dabija, prezumtivi «cetitori de
Letopiset», un ton politic-moralizator, asa cum si
Ureche cautase a face chiar si asupra ,maretei”
domnii a lui Vasile Lupu.

Spre deosebire de Vornicul Ureche si de ,,revi-
zuitorii” scrierii lui Costin — constatd lorga —, nu
apare, in deocamdata ,,lucru-i” la Letopiset, ca spe-
cial ori insistent preocupat sd-i Invedereze ideii
romane valoarea de ,,originar” reazem al vietuirii de
veacuri a neamului. Dupa cum, nu si-a luat ca rea-
zem de inceput de Letopiset tema ,,descalecatului”.
Atat ideea romdna, céat si tema ,descadlecatului”

=

aveau sa fie de prim plan pentru ,,a doua fazad” a
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,scrierilor” costiniene, numitd §i ,,poematicd” de
Iorga. A invederat insa, ,letopisetic”, la fel ca
Vornicul si mai ales cand a avut ,,de scris”, prin
comparatie, despre domni moldoveni, mult, si des-
pre domni munteni, putin si cam pe ton sfichiuitor —
lui Iorga, un ,nationalism roméan”. Despre Mihai
Viteazul, «de osti pururea pohtitor», scrie Miron
Costin ,,fard nicio emotie nationala” si-1 supune in
prompta observatie iorghiand, ,,unei judecdti reci”
razbatatoare prin expresii de hatru moldovean («...
bietul om <Mihai Voda> purcede desfrdnat si ince-
pe lucruri peste puterea sa si apoi acolo gaseste
peire»), intrebuintate intepator indeosebi atunci
cand 1i vede «vestitului intre Domni munteni <...>
scaderea» ca pricinuitd de «voia lui de a dobdndi
Ardealuly («Si asa Mihai Voda, vrand sa dobdn-
deasca Ardealul, au pierdut si Tara Romdneasca»)
sau de ,.indrazneala-i” asupra Moldovei. Pe cand,
despre lIeremia Movila, acelasi Miron ,scrie
preferential”, laudandu-i, prin ,,gramadire de epite-
te”, meritul de «a-si plini Domniile sale cu pace». Si
mai ,scrie”, tot acelasi, pe ton plusat encomiastic,
despre ,maretia Domniei lui Vasile”, cu vestita
«curte impardteascay, dar si fara ,,indestuld putinta”
de a umbri Domnia ,rivalului muntean”, Matei
Voda, caruia Costin, cum arhontic admitea lorga, ,,ii
dedicd <...> un miscat panegiric’, poate si sub
impresia victoriei ,,mateiene” decisive de la Finta
(«... om fericit peste domniile acei tari, nemdndru,
blind, dirept om de Tara, harnic la razboaie, asa
neinfrant si neinspdimdntat cdt poti sa-l asemeni cu
mari si vestiti ogteni ai lumii»). Intr-un atit de
»miscat panegiric”, cuvenibil ,,munteanului” Voda
Matei, lorga sesiza si la Costin, ca si la Ureche,
»intelegerea de noud rostuire, prin Domni, a
Tarilor”, ,,intelegere” permisa fiecaruia dintre cei
doi carturari si de ,slujba la curte domneasca”.
Asemenea ,rostuire de Tard” era pusa de Costin si
in seama «Domnilor de Ardeal», tigdduindu-le insa
,caracterul regal” pe care, stia bine si lorga, ,,si-1
atribuiau” («... li zicem — nota Logofatul — Crai
unguresti. Eu sa li dau acest nume nu pociu, caci
Crai nu sunt, ce direpti Domni sau cnezi»). Criteriul
nrostuirii de Tard” 1i serveste carturarului Costin,
cum bine nuantat avea sa sesizeze lorga, si spre a-si
acoperi subiectivitatea-i ca de ,,contemporaneist”
fata de exercitantul factor politic si militar de putere,
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cand, Iui Gheorghe Stefan Voevod, «de la carele
multa mila au avut <..> Miron Logofatul», i se
parca ,ploconeste” cu sublimul portret de «om
deplin, cap intreg, fire adanca, cdt poti zice ca nasc
si in Moldova oameni». Cu mai putin ,,uz” de acel
criteriu, Logofatul, in constatare iorghiana, il judeca
inevitabil ,,omeneste”, nu si elogiativ, pe Stefanita
Lupu Voevod, zis si «Stefan Vasile», ca «la minte
rapit» de «pdcate» si fara de ,indestule” acele
»insusiri” ce sa-1 poatd ,aseza” Intre Domnii
straluciti ai Moldovei. Cald ,,omeneste” si pe placul
lui lorga, il judeca Logofatul pe Istrate Dabija Voda,
care, ,,ingrijindu-se” chiar si ,,cu spada” de ,,starea”
Tarii, ,,se <mai si> indulcea la vinul cel bun al
tinutului Putnei” (si al Cotnariului, in superba viziu-
ne eminesciana — n.n., G.C.).

Spiritul ,,politic-moralizator”, cu, desigur,
»marca de noua scoald polona”, a strabatut ,,scrisul”
lui Costin ,,pe ani”, cand 1n note de criticd admones-
tativd asupra ,stapaniilor” frizante de ,tiranie”,
cand, spre incantare iorghiana, prin revarsari de
»calde cuvinte” de admiratie, chiar de recunostinta
din partea carturarului fata de domnitori carora el le-
a putut fi ,,bun slujitor”. ,,Cuvinte” critic-admones-
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tative ,,s-au inghestuit” in ,,scrisul” costinian pentru
anii ,,de razboi civil, de dupa Vasile Voda”, ,,numiti”
asa de lorga, ,razboi” in care Logofatul, implicat
politic si uneori militar, ,,a vazut” motiv de dureroa-
sd ,,scadere a Tarii” pand inspre anii 1672-1675,
cand, sub impresia ,,ndprasnica” a ajungerii turcilor
la Camenita, si-a dat frau liber proverbialei-i ,,tan-
guiri” («O Moldova, de ar hi domnii Tarii tofi
intalepti, inca n-ai peri asa lesne!») si a inteles ,,sa-
si rotunjeascda”, conform sesizarii iorghiene,
Letopisetul, ca text strabatut de respectul auctorial
cuvenit adevarului («ca nemica nu strica credinta
acelor ce scriu letopisetele ca fataria, cand veghie
voia unui §i pogoara lucrul cu hula altuia»). Cu rar
talent narativ, dedabil scriptic, prin adeseori ,,uz” de
anecdotica, ,,parerilor” sau ,sfaturilor asupra purta-
rii domnilor si popoarelor”, de al caror ,sfichi”
moralist-mustrator n-au fost ,,scutiti” nici moldove-
nii «din hire la Domnie lacomiy», Costin ,,s-a indri-
tuit”, in virtutea ,,primei faze a operei sale” consis-
tent reprezentata de Lefopiset, la ,,a avea” o lumi-
noasd posteritate literard. ,,S-a indrituit”, totodata,
cum indeosebi lorga a tinut sd@ probeze, la o
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recunoastere ca istoric modern. Prin chiar acea
~prima fazd de operd”, Logofatul si-a vadit
constiinta de scriitor sau de istoric critic-responsa-
bil asupra celor scrise de el. In spirit modern, acelasi
Logofat nu doar vedea istoria ca ,,invatdtoare” dins-
pre trecut ,a vietii”, precum in adagiul antic
Historia magistra vitae, ci a supus ,,invatamintele
despre cele ce au fost” validarii de cele ce ,,prezen-
teistic”, pentru ,,scriitorul dupa ani”, se inca petre-
ceau intru ,,ceea ce va urma”, altfel spus, intru a
dezvalui sensul nou istoric, cum razbate dintr-un
»pasaj” costinian pretios selectat de lorga («... ca
letopisetele nu sunt sa le ceteasca omul sd stie
numai ce-au fost in vremile trecute, ce, mai mult, sa
hie de invatatura ce este bine i ce este rau, §i de ce
sa se fereascd, si ce va urma fiecine...»).

Impresia de ,,istorie romantatd”, data de recursul
lui Costin la ,,inflorituri de povestire” ori la ,,memo-
rii  personale” nu umbreste adevarul tintit
esentialmente de punerea ,,letopisetica” in pagini. In
convingatoarea si superb cuvéntata evaluare ior-
ghiana, ,,nota generald <la Logofat> e aceea a unei
expuneri personale, care se marturiseste astfel, in
nota polona si general europeand a <unei> epoci de
memorii presarate cu anecdote pitoresti. Scriitorul
culege vorbe caracteristice, se va gandi la lume, de
care face haz, va starui asupra anecdotelor, se va
gandi la placerea cetitorului, pe care-l invoca, ara-
tdand ca pentru dansul scrie, ceea ce niciodata n-ar
fi putut-o crede si spune, cu linistita-i obscuritate
romand, cu atitudinea-i clasica, un Ureche. Se
multameste pe sine prin tot ce scormoneste din viata
oamenilor, considerati ca oameni, cu Insusirile,
defectele si slabiciunile lor, si e sigur ca si altii isi
vor afla o multamire induiosata la privelistea tutu-
ror acelor mizerii pe care el doreste sd le faca ierta-
te. Nu mai e lumea superioard a unei politici conce-
putd oarecum antic, ci e intreaga «comedie umanay,
cu tot ce se tine, bun si rau, sus §i jos, de ddansa”.
Prin asemenea cuvinte, lorga a tinut parca ,,sa-si
indrituiasca”, empatizand scriptural cu Miron
Costin, propriul si naltul sau deziderat de istorie
umand.

Cum bine nuantat remarca lorga, Miron
Logofatul s-a conectat cumva, in ,,prima faza a ope-
rei sale”, Indeosebi prin ,,scriitura” acoperitoare de
anii 1654-1661, spiritului politic al cronicarilor
munteni de sub si mai ales de dupa Voda Matei

CONVORBIRI LITERARFE

Basarab. Deosebirea consta, totusi, intre spiritul
costinian politic-moralizator si cel cam incrancenat
politico-partidic al ,,cronisticii” muntene. Cu deose-
biri pana la nuante ale spiritului ,,de scriitura”, atat
Logofatul moldovean, cét si contemporanii sdi mun-
teni, prin referiri indeosebi asupra anilor ,,de dupa
Vasile Voda si Matei Voda”, au vadit adevarul, ior-
ghian timbrat peste timp, ca ,,monarhia, planuita si
adusa la indeplinire de Radu Mihnea”, inflorita, am
adauga, de cei domni, sus-amintiti, ,,dispdrea in
aventura si ridicol”, pentru cam un patrar de veac.
La acel ,,soroc”, ea, monarhia, nu prea mai avea cum
sd fie altfel decat ,,una din doua: hegemonia unui
partid <prin Serban Cantacuzino> sau o stralucita
actiune culturala <precum cea ilustrata de
Constantin Brancoveanu, mai scurt si mai agitat de
Dimitrie Cantemir>". Panad inclusiv ,la timpul
maretilor” Vasile Lupu si Matei Basarab, ,,domnia
avuse in fata ei boieri cu care putuse lucra in voie”,
dupa aceea fiind ,partide in jurul unor neamuri
dominante, si nu <spre a fi> cu domnia, ci domnia
<devenitd ca> a lor”. lar ca parca din ,,induranta
sufleteasca”, in reflex istoriografic si chiar literar
avea sd se vadeascd, spre Incantarea de peste timp a
lui lorga, o senioralitate a carturarilor, recompen-
santd istoric fatd de ,neajunsurile” domnilor si
nefericirile Tarilor”.

Prin comparatie specific iorghiana intre cartura-
rii moldoveni si cei munteni, ultimii s-au aratat,
indeosebi dupa Matei Voda Basarab, ca mai dedicati
qtrebilor” de stringentd urgenti ,ale Tarii”. In
,sarguinta” unui Stoica Ludescu, ,,om de casd al
Cantacuzinilor”, lorga a constatat demararea a ceea
ce putea fi ,,0 istorie de partid”. Crescuti intr-o
atmosfera ,,politica” de ,,mare familie” a postelnicu-
Iui Constantin-tatal Cantacuzino, si ,.bine scoliti”,
fiii aceluia, Draghici, Serban, Constantin, Mihai si
Iordachi, au cautat, sub invocare de ascendenta, prin
mama FElina, «Bdésaraba», si chiar, dar fiindu-le
numele generic, ,,imperial bizantind”, sa-si puna ca
temelie verbial legimitativa pentru accederea lor ,,la
trebile de sus ale Térii”, un letopiset, zis si ,,cantacu-
zinesc”. ,,Boiernasului” Ludescu i-a revenit, in con-
statarea iorghiana, ,,sarcina” de a intocmi lefopisetul
pentru ca sa aduca la ei <Cantacuzinii> toata istoria
Tarii”, cu inceputuri tinand, ,,sub influenta cronicii
lui Ureche”, de ,,descalecatul la sud de Carpati al lui
Negru Voda” si cu ,glorie religioasa, culturald si
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artistica” ilustratd indeosebi de «Basaraba Neagoe»,
iar dupa el, de alti ,,domni de neam”. Si cum o atare
»istorie de partid” a suscitat implacabil una contra-
rie, ,,de adversitate” venitd dinspre proximitatea
curtii domnesti muntene de sub ,,veneticii” Grigore
Ghica sau Radu Leon, i-a fost dat lui Constantin
Capitanul sa puna ,inceputuri” de neam «de la
mosdi si stramosai Romanilor, carii venise de la
Roma» si ,descalecat de Tard” in numai ,,sama”
fagarasanului Negru Voda, fara ,,vorba”, nota lorga,
despre ,intemeietori Basarabesti” sau despre
,,Oltenia si Severinul <pretins al> lor”.

Intru mai evidenta rostuire politica, de chiar sens
modern, a putut fi insd, In aprecierile iorghiene,
»letopisetul cantacuzinesc”, ca nutrit de ambitiile
mari ale unui ,,partid de tard”, cu nimb ,,bizantin”.
Vor si fi avut motiv postelnicul Constantin si cei
patru fii ai sdi sd considere cam ,,de sus” pe ,,vene-
ticul” Grigore Ghica sau pe ,,moldoveanul” Dabija
la a carui ,curte” isi Invederau un rol de seama
,unchii dupa tata”, Iordachi si Toma Cantacuzino,
doar momentan contracarabili politic, la Iasi, de
Rusetestii ,,inruditi matrimonial” lui Voda Istrate. in
marile lor ambitii incitate si de felul domnitorilor
Ghica si Dabija de a se fi ,,asociat” campaniilor oto-
mane conduse de vizirul ,,de stil nou” Kiipriiliil
(Chiupriulul, 1n notatia scripticd iorghiand — n.ns.,
G.C.), in anii 1663-1664, contra imperialilor
Habsburgi, incéat ,tarile sa indure grea povara”,
Cantacuzinii au avut de platit scump, postelnicul
Constantin si fiul sau Draghici cu viata, dar si de
atins, prin Serban, gloria monarhica, ,,pana la pecet-
luirea pajureand bizantind si rdvnirea catre un
Constantinopol crestin”, sau, prin Constantin
Stolnicul, faima de carturar de frunte al sfarsitului
de veac XVII si al inceputului de cel urmator.

Si Miron Costin, in Moldova, se vedea atras,
uneori si serios captat de ,,treburi” din proximitatea
Scaunului domnesc, ,,manat” spre ele indeosebi de
»dorinta” de a nu-si vedea Tara coplesita cu totul de
otomanii aflati pe valul unei mari ofensive militare
tintind Camenita si chiar Viena. Dacd muntenii au
fost mult incercati, pe timpul campaniilor otomane
din anii 1663-1664, de ,teama” de a-si vedea Tara
pasaldc, moldovenii s-au aratat, peste catva timp, ,,in
sfagiere sufleteasca si deznddejde” cand, ,,purtat” de
biruinta ostilor sale inspre Camenita, sultanul
Mehmet al IV-lea ,,adasta” la lasi, sub insemn ca
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vointa sa urma sa fie absolutd asupra intregii
Moldove. ,,De neuitat” a fost imprejurarea cand,
»delegat” de Stefan Petriceicu Voda, Miron
Logofatul, plin de naduf, dar si vadind ,,spirit diplo-
matic”, a dat raspunsu-i proverbial ,,intrebarii” puse
lui de marele vizir despre ,,primirea” de moldoveni
a ,latirii” Imparatiei musulmane: «sunt Moldovenii
bucurosi sa se ldteasca Impardtia in toate partile
cdt de mult, iara peste Tara lor nu li se pare bine sa
se lateasca». A fost imprejurarea sub care Costin ar
fi ,,marcat”, dupa constatarile lui lorga, ,,continua-
rea” in spirit, poate in literd, ,,cum ldsa sa se
inteleaga un manuscript din 1675, a letopisetului, de
fiul siu Nicolae. In cugetarea si gesturile sale,
Logofatul ,,tinea de partida” boierilor, fie si nu multi
ori ,stiuti”, care legau ,,sorti” de dainuire a Térii lor
de o Polonie tocmai atinsa grav de ofensiva otoma-
na, cu ceva ani inainte ca Regatul s revina, prin lan
Sobieski, pe val de glorie militara. Nu i-a venit insa
aceluiasi Logofat carturar, nici, dupa cat avea sa
marturiseascd, fiului Nicolae, sa asume, prin
letopiset, ,,0 istorie de partid”. Costinestii ilustrau,
pe mult si bun gust iorghian, letopisetul sau istoria
Tarii ca ceva de sine Indrituitor cirturareste. ,,S-a
tinut” Logofatul ,,de sfat” dat mai ales domnilor cu
rostuire ,,]la Scaun”, sustinuta, fie si pana la a nu se
risca ,,sa fie deranjata” inalta Poartd, de boieri micar
pretinzandu-se a fi ,,ai tarii”. ,,Sfatului” costinian i s-
a si dat ceva curs de Gheorghe Stefan Voda sau de
Istrate Dabija Voda, de chiar Stefan Petriceicu Voda,
mai putin insa de domni precum Dumitrascu
Cantacuzino, Gheorghe Duca ,rumeliotul” si
Antonie Ruset ,grecul”, care mai de care dintre
acestia ultimi mentionati datorandu-si Scaunul vrerii
sultanului, marelui vizir si influentei scump platite
pecuniar a unor ,,zise ori adevarat de rudenie persoa-
ne” rezident constantinopolitane. Simtindu-se ca
«biet om sub vremi» si indurdnd ,scaderea”
Moldovei, Miron Costin scruta calea mantuirii de
sine si a tarii sale prin carte si luminata fapta, asa
cum, peste ceva mai bine de doud secole si parca
empatizand cu Logofatul, avea sa faca si Nicolae
lorga.
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ORTODOXIE SI1 CARACTER

Mircea PLATON

Melanezianul Bwééyouu Erijiyi ii mirturisea in
anii ‘20 mentorului sdu, antropologul si misionarul
calvin Maurice Leenhardt, ca religia crestind nu i-a
revelat notiunea de ,,spirit”, ci pe aceea de ,.trup™:
,»Spiritul? Ha! Nu voi ne-ati adus spiritul. Stiam deja
de existenta spiritului. Intotdeauna am actionat tinand
cont de spirit. Ceea ce ne-ati adus nou e trupul.”! Dupa
cum a aritat Jean-Pierre Vernant, Bwééyduu Erijiyi,
primul pastor originar din Houailou, vorbea ca un teo-
log, pentru ca ,,trupul” la care se referea e de fapt ,,car-
nea”, ,,corpul-carne, trupul decazut, atins de pacat, loc
si miza ale mantuirii personale a fiecaruia, a mantuirii
printr-un zeu care s-a intrupat”2.

Aceastd ,intrupare” teologicd a spiritelor
bastinasilor, trdind pand la momentul crestinarii in
miticd identificare cu totemul clanului si cu duhurile
stramosilor, a fost desavarsitd de o lectie de geografie
la care, dupd cum povesteste Leenhardt, melanezienii
au descoperit pe harta, cu enorma surprindere si bucu-
rie, lerusalimul. Harta, pe care proaspatul convertit la
crestinism repera atat insula sa de bastind din Oceanul
Pacific cat si lerusalimul Patimilor si invierii lui
Hristos, 11 arata astfel melanezianului nu doar ca
lumea sa e mai larga decat credea el, dar ca intdlnirea
cu Hristos are loc In istorie, Intr-un ,aici” spatial
amplificat, dar temporal unificat intr-un ,,acum” nein-
trerupt care face inutil mitul.3 Ca urmare, bastinasul
inceteaza de a mai fi doar un ,,personaj”, o masca, un
epifenomen al unui sistem socio-mitic, pentru a deveni
,,0 persoand, in lume, cu propria ei istorie™.

Cred ca oricine le descopera ortodocsilor romani
istoria i ajutd sa treaca de la stadiul de masti si momai
pioase la cel de persoane, de oameni normali.’
,,leroarea istoriei” i-a facut pe romani fie oportunisti,
fie evazionisti. Suntem marionete, manipulate de altii,
sau fantome. Proiectdm sau suntem proiectati, umbre,
pe peretii unei Romanii care seamana din ce in ce mai
mult cu o pesterd mitica, in care timpul balteste, cir-
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cular. Vedem in jur, dupi cum spunea ,.imparatul”
dintr-un basm al lui Hans Christian Andersen, doar oi
sau doar lupi. Suntem fie fraieri, fie cinici. Nu mai
avem criterii si deci nici discerndmant. Lupul nici nu
mai are nevoie sa imbrace blana de oaie, deoarece oile
oricum nu mai stiu ce a acela un lup si behdie pios si
primitor in vreme ce jupanul isi ascute coltii. Iar lupul
nu poate sa creada cd o oaie e doar o oaie, si o sfasie
cu constiinta lui de lup impacata ca, de fapt, sub
aparenta oii, sfisie un lup competitor. Salbaticiti
superstitios, trdind in promiscuitate de trib mediatic,
cu ochii holbati la spectacolul mitic — non-
evenimential (pentru ca pe micul ecran nu se IntAmpla
mai nimic care sd ne ingdduie o noud iIntelegere a
lucrurilor) si anistoric — al televizoarelor, am uitat
diferenta dintre bine si rau, dintre leac si boala, dintre
pacat si virtute. Uitam ca, daca rugaciunea e faptd, si
fapta poate fi rugiciune. Indarjiti sa primim si, poate,
sd transmitem sau sd vindem unui colectionar, uitim
sd punem in lucrare Ortodoxia, pe care o tinem in vitri-
nd si o stergem cu grija de praful istoriei. Feritd de
contactul cu istoria, adicd neasumata, ortodoxia noas-
trd nu se transforma in caracter.

Sf. Siluan Athonitul si Staretul Sofronie de la
Essex Invatau cd oamenii nu trebuie impartiti in ,,prie-
teni” (buni) si ,,dusmani” (rdi), ci In oameni care l-au
cunoscut i oameni care nu il cunosc pe Dumnezeu.
Dar din randul celor care nu-1 cunosc pe Dumnezeu
fac parte si oamenii, numerosi si influenti in Romania,
care il stiu pe Dumnezeu. il stiu (si in sensul
cunoasterii superficiale, al lui: ,,A, Dumnezeu, da, il
stiu, -am vazut aseara pe la noi prin cartier”, si in sen-
sul cd au invatat despre el), dar nu il cunosc pentru ca
nu 11 asuma. I stiu, dar se fac ca nu-L cunosc daci il
vad batjocorit, prigonit sau flamand.¢

Din acest punct de vedere nu pot decat sa salut
aparitia in traducere romaneascd a cartii lui Michael
Whelton, publicist crestin si fermier a carui trecere la
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Ortodoxie s-a facut nu sub semnul fascinatiei pentru
antichitati eclesiastice, al atractiei fatd de Ortodoxia
miresmei, al esoterismului, spiritualismului, teoriei
conspiratiei, estetismului arhitectural sau aural,’
nationalismului anti-bubulic sau neputintei de a face
fatd modernizarii si dorintei de a se refugia sub
streasina bisericii pana trece intemperia$, ci sub sem-
nul Adevarului descoperit si trdit in istorie, asumat:
pentru cd l-au cunoscut pe Dumnezeu si au vrut sa se
faca una cu Adevarul, Michael Whelton si sotia lui au
lasat in urma familia si prietenii.

Descriind prima intalnire cu istoriografia ne-cato-
lica, Whelton scrie: ,,Era prima data cand am citit isto-
rie din perspectivd Ortodoxd, perspectiva la fel de
veche precum cea a Romei. La urma urmelor, in pri-
mul mileniu al erei crestine a existat o singura biseri-
cd. Acesti istorici Ortodocsi contraziceau toate
credintele si premisele referitoare la papalitate si la
conducerea Bisericii pe care le imbratisam noi, 1n cali-
tate de Catolici. Am petrecut doi ani facand cercetari
temeinice, verificand cu atentie opiniile si concluziile
lor pe baza surselor primare si a scrierilor unor reputati
istorici seculari de la universitati de prestigiu, pe care
i-am gasit de acord cu Ortodocsii in punctele
esentiale™.

Spre deosebire de cei care, dupa cum noteaza
Whelton, au devenit catehumeni din cauzd ca erau
incantati de ,,atmosfera, de preot, de predici, de tama-
ie, de cor, de oamenii din parohie”, Whelton si sotia lui
au pagit pe drumul convertirii din ratiuni cumva
Chestertonian-paradoxale si deci intrutotul crestine:
_In vreme ce Biserica Ortodoxi a agezat intotdeauna
misticul deasupra ratiunii, ceea ce a invins dorinta
noastra emotionald de a ramane catolici au fost tocmai
argumentele rationale Ortodoxe, in fata carora biserica
Romano-Catolicd nu are niciun raspuns satisfacator.
Poate ca ratiunile (argumentele) Ortodoxiei sunt de
nezdruncinat tocmai din cauza ca ratiunea nu a fost
niciodatd pusd pe primul loc in teologia Bisericii
Ortodoxe. Apologetica rationald a Ortodoxiei nu e
bazata pe modele trecatoare ale ratiunii omenegti,lo ci
pe viata mistica neschimbata a bérbatilor si femeilor
sfinte care de doua mii de ani dovedesc, nu in teorie
ciin practica, ca ‘credinta data odatd pentru totdeauna’
Bisericii e singura cale adevaratd de mantuire.”!!

Asadar temeiul, criteriul, contextul in care operea-
za ratiunea ortodoxda e cel al realitatii sfinteniei.
Ratiunea e ascetica, nu asceza rationald (fenomenolo-
gicd, neokantiana, evolutionistd etc.). Ratiunea
Ortodoxa e cale, adevar si viata. Istoria nu e interval,
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ci prezentd a lui Dumnezeu aici si acum, pana la plini-
rea vremii, cu noi, in sfinti. Ceea ce aduce nou
Ortodoxia nu e ,,spiritul”’, ci Dumnezeul Tnomenit pen-
tru ca omul sa se faca Dumnezeu. De aceea, nu ¢ de
mirare cd, lepddadu-se de trupul istoriei, romanii se
salbaticesc spiritualist si, preocupati de naluciri, vise
si vedenii, confunda, vorba lui Dostoievski, Sfantul
Duh cu orice ,,duh sfant” care cantd ca un huhurez, in
varf de par, in curtea schitului. E o simpla inversare de
cuvinte care schimba intregul inteles al inchinarii
noastre.

Din aceastd perspectiva, istoria unei convertiri la
Ortodoxie e (sau are a fi) istoria asezarii lucrurilor in
adevarata lor lumina. Te convertesti pentru ca vezi. Si
vezi pentru ca mergi pe drumul bun si in directia buna:
ti s-a dat si ai vrut sa ti se dea sd vezi. Nu alergi in
afara stadionului, si nici nu mergi, pe drumul bun, in
directia inversd sau cu spatele. Din acest punct de
vedere, cartea lui Michael Whelton le poate arata inco-
tro ar trebui sa se indrepte celor care nu-si asuma iden-
titatea de trup al lui Hristos, desi stau in Biserica. Viata
crestinului nu e simpla cautare, nu e aventura spiritua-
la, nu e ratacire romantic-ocazionalistd si colectionare
de emotii pioase in interval. Istoria vietii crestinului nu
e despre infinit, ci despre Intrupare. Crestinul e ,,cala-
tor” prin si ,,strain” in aceastd lume, dar nu hoinar. Stie
incotro merge. Crestinul isi duce destinatia cu el: e
facut dupa chipul si stie ca trebuie sa lucreze pentru a
ajunge la asemanarea cu Dumnezeu.

Note:

1. Maurice Leenhardt, Do Kamo. Person and Myth in
the Melanesian World (1947), trad. Basia Miller Gulati,
Chicago, University of Chicago Press, 1979, 164.

2. Jean-Pierre Vernant, ,Presentation”, in C.
Malamoud, J.-P. Vernant (editori), Corps des dieux, Paris,
Gallimard, 2003, 9. Vezi si Michel Naepels, ,,Notion de
personne et dynamique missionnaire”, in Michel Naepels,
Christine Salomon (editori), Terrains et destins de Maurice
Leenhardt, Paris, Editions de I’E.H.E.S.S., 2007, 69-87.

3. Dupa cum scrie teologul ortodox grec Georgios I.
Mantzaridis: ,,Venirea lui Hristos tulbura mersul lumii.
Evenimentele la care da nastere ‘odatd pentru totdeauna’ in
istorie creaza o noud lume si, in acelasi timp, fondeaza un
nou timp care e radical diferit de timpul vietii de zi cu zi, ca
si de timpul sacru al mitologiei [...] Dar in acelasi timp,
acest nou timp stabilit odata cu venirea lui Hristos aduce un
continut si o perspectiva timpului vietii de zi cu zi, perspec-
tivd pe care timpul mitic a incercat, dar nu a fost in stare, sa
o ofere. Dorinta omului de a obtine victoria asupra mortii si
de a participa la viata vesnica, pe care mitologia a incercat
sa o satisfaca facand apel la timpul mitic, e satisfacuta acum
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in istorie de ‘odata pentru totdeauna’ jertfa a lui Hristos.
Astfel, timpul mitic prefatat de formula ‘Odata ca nicioda-
ta...” si care ne trimite la un timp fictiv care se recicleaza
continuu, e acum confruntat de preludiul Evangheliilor, ‘in
acea vreme...’, care se refera la timpul specific si unic al
prezentei lui Hristos in istorie.” Si, mai departe: ,,Deci
eschata, lucrurile de pe urmad, nu sunt limitate la sfarsitul
istoriei, ci sunt deja prezente in viata Bisericii. Vremea de pe
urma cuprinde toatd perioada de dupa venirea lui Hristos
[...] Restaurarea si indumnezeirea omului intru Hristos, pe
care le asteptdim de la Viata de Apoi, sunt deja traite in
aceasta viatd.” (Time and Man, trad. Julian Vulliamy, South
Canaan, Pennsylvania, St. Tikhon’s Seminary Press, 1996,
41, 53). Acelasi lucru il spune si parintele Alexandru
Schmemann: ,,Secolul 19 — Hegel and Co. — au idolatrizat
istoria. Acum, dezamagiti de istorie, majoritatea ganditori-
lor, ca si tot soiul de spiritualisti, ‘detroneaza’ istoria. Unii
spun cé doar in istorie, doar servind istoria si sensul ei poate
omul sa-si gaseasca intelesul propriei sale vieti. Altii, cu
egald indarjire, afirma ca doar prin eliberarea de istorie
putem sa ne gasim sensul. Crestinii au acceptat acest ‘sau-
sau’ si i s-au supus. Aceasta e tragedia crestinismului con-
temporan — tragedie deoarece in final intreaga noutate a
crestinismului consta tocmai in distrugerea acestei dileme, a
acestei polarizari. Aceasta e esenta crestinismului ca eshato-
logie. Imparitia lui Dumnezeu e destinatia istoriei, si
Imparatia lui Dumnezeu e deja printre noi, in noi [...] Acesta
e pentru mine intregul inteles al teologiei liturgice.
Liturghia: impreunarea, revelarea, actualizarea istoricitatii
crestinismului (rememorare) si a transcenderii acestei
istoricitati” (Alexander Schmemann, Journals 1973-1983,
Crestwood, New York, St Vladimir’s Seminary Press, 2002,
234).

4. Leenhardt, Do Kamo, 179.

5. Pentru ce inteleg prin ,,om normal”, vezi Mircea
Platon, Gheorghe Fedorovici, Mdasura vremii: Indemn la
normalitate, Bucuresti, Editura Predania, 2009. Cartea
poate fi si  descarcatd, gratuit, de  aici:
http://www.archive.org/details/MasuraVremiilndemnLaNo
rmalitate.

6. ,,Daca n-ar exista, Dumnezeu ar trebui emis pe piata
de o societate anonima”, pare ca spun urmasii neoliberali
sau ordoliberali ai lui Voltaire, gata oricdnd sa speculeze
castigdtor orice cauza sau persoana dar si sa-si lichideze
stocul de actiuni in cazul in care GodInc nu mai aduce pro-
fit.

7. Cand scriu despre fundatura crestinismului estetic
vorbesc din proprie experienta. Eu insumi m-am desteptat la
crestinism pe o filierd mai degraba literara, dominatd de
apologetica lui Chateaubriand si de crestinismul romantic.
Treptat, am parasit aceasta pozitie in favoarea realismului
crestin. Principalul impuls al acestei maturdri mi l-a dat
antropologia crestin-ortodoxa, si principala ei expresie a
constituit-o abandonarea paradigmei literare, dominata de
chei hermeneutice si arhetipuri, in favoarea studiului isto-
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riei, preocupata de particular si de concret (vezi cartea Cine
ne scrie istoria? (2007), lasi, Ed. Timpul, 2010). Aceasta
evolutie mi-a permis sd mad despart de texte precum
»Razboiul vazut” (1998), care astdzi imi apare ca prea tribu-
tar nostalgiilor neomedievale ale lui Novalis si paseismului
bizantin. Politica mitului, a cérei subspecie e politica
crestinismului sau paganismului estetic, tinde sa compense-
ze prin radicalism deficitul de realism crestin (vezi cazul
comunismului, nazismului etc). Relevant pentru climatul de
opinie din Romania e ca scrierile mele din perioada
crestinismului estetic au fost mai bine primite de ,.elitd”
decét cele, mai recente, purtand pecetea realismului crestin.
Si asta desi holismul estetizant radical al primei etape a
facut loc unei abordari mai nuantate a realitatilor politice si
sociale. Din momentul in care am precizat ca Adevarul nu e
o idee, ci o persoand, si ca Ortodoxia nu e o simpla traditie
culturald, ci traire a Adevarului care poate da nastere si la o
cultura, s-a rupt firul intre mine si ,,elitd”, iar un intreg stol
de ,,prieteni” , traditionalisti”, de ,,dreapta”, s-a risipit. Am
dedus de aici ca singurul lucru care conteaza in Romania nu
e ce spui, ci cum spui: in ce limba vorbesti. In Roménia, si
dreapta si stanga vorbesc limba mitului. Adica a unui adevar
corupt (din romantism sau cinism). Cine nu vorbeste aceasta
limba, a minciunii frumoase sau utile, nu e auzit.

8. Parintele Alexandru Schmemann a scris mult si
lamuritor impotriva intelegerii Bisericii ca ghetto etnic sau
ca ambra liturgicd menitd a conserva un trecut, politic, lin-
guistic, artistic, fosilizat. Combatand ceea ce numea ,,trans-
punerea experientei Bisericii din cheie eshatologica in
cheie misteriologica”, Schmemann scria: ,,Oamenii nu
inteleg cd eshatologia inseamnd sa ardti interes fata de
lumea aceasta, pe cand misteriologia e indiferenta fatd de
lumea aceasta” (Schmemann, Journals, 213). Schmemann
gdsea cd lumea ortodoxa e prea dominata de o ,,ortodoxie
romantica” printre ale carei principale trasaturi se numara
si apocalipticismul, paseismul si emotionalismul care
impiedicd discerndmantul si sesizarea adevéarului
(Schmemann, Journals, 276). Mantzaridis confirma gandi-
rea lui Schmemann: ,,Biserica nu e un sanctuar, in sensul
de loc separat ori desprins de realitatatea inconjuratoare,
oferit lui Dumnezeu ca loc de adastare. Biserica e podul
care il elibereazd pe om de tirania locului si il conduce catre
libertatea oferita de Sfantul Duh” (Mantzaridis, Time and
Man, 19). Asadar atat timp cat nu am imbratisat libertatea
oferita de Sfantul Duh nu ne-am eliberat de tirania istoriei
si cei care se refugiaza in Biserica-sanctuar nu fac decat sa
prelungeasca in Biserica tirania istoriei (sub forma de ,,teo-
ria conspiratiei”, de exemplu).

9. Michael Whelton, Popes and Patriarchs: An
Orthodox Perspective on Roman Catholic Claims, Ben
Lomond, California, Conciliar Press, 2006, 38.

10. Cum ar fi fenomenologia sau evolutionismul, vezi
mai jos.

11. Whelton, Popes and Patriarchs, 39.
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EUGEN BOTEZAT

IN ACTUALITATE.
DISCURSUL UNUI OM DE STIINTA
TINUT LA FACULTATEA DE TEOLOGIE
DIN CERNAUTI, iN 1934

Mircea A. DIACONU

in 1934, cu ocazia celor cincizeci de ani de
existenta, Societatea ,,Academia Ortodoxa” organi-
zeaza cu mare fast, la Universitatea din Cernauti,
serbarea jubiliarad. Societatea Studentilor de la
Facultatea de Teologie aparuse pe ruinele
»Arboroasei” si din ea facuserd parte, cum se pre-
cizeaza, ,cincizeci de generatii de clerici din
Bucovina si tara si din ortodoxia de peste hotare ce-
n scurgerea vremii s-au perindat sub aceleasi fla-
muri, ce le-au auzit idealurile, le-au sapat
constiintele adanc nationale si le-au faurit vietile”.
Cuvintele 1i apartin presedintelui de atunci al
societatii, Petru Al. Rezus. E un moment fast:
autoritati de tot felul, fosti membri, telegrame veni-
te de peste tot, figuri de prestigiu, reprezentatii
celorlalte societati studentesti din Universitatea
care acum se numea ,,Regele Carol”, toate acestea,
articulate 1n scenarii care relevd importanta
momentului, au nota lor de gravitate solemnad, de
ritual germanic, din care azi n-a mai ramas decat
poezia unor vremuri apuse. Vor tine discursuri
Mitropolitul Nectarie, citind statutul societatii si
lungi liste cu diferite categorii de membri, apoi Gh.
Sandru, primul presedinte al societatii, Nicolae
Cotos, presedintele de la jubileul anterior, din urma
cu 25 de ani, apoi rectorul universitatii, dr. Vasile
Gheorghiu, decanul Facultitii de Teologie. In fine,
a vorbit si prof. univ. dr. Eugen Botezat, in numele
Facultatii de Stiinte. Stim toate acestea din volumul
Cincizeci de ani (o sutd de semestre) de existentd.
1884-1934 (ajuns la mine printr-o intdmplare feri-
citd. Multumiri D-lui Grigore Ilisei). Un volum cu
multe surprize. Dar nu e aici locul pentru ele.

Eugen Botezat?! Membru al Academiei
Romane (din 1913) si al catorva societati stiintifice
din Imperiul Austro-Ungar, figura majora implicata
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in realizarea Unirii in 1918, rector al Universitatii
in intervalul 1922-1923, cu cercetari recunoscute in
cateva domenii, cu prioritate in cel al zoologiei,
Eugen Botezat tine un discurs pe o tema incad de
actualitate. Merita sa-l recitim. El pledeaza pentru
dialogul dintre teologie si stiintd, care ar trebui sa
sustind impreuna ,iubirea, pace si linistea dintre
oameni”. Nu voi face nici un comentariu, desi
poate cateva s-ar fi impus. Cum sa trecem usor, de
exemplu, peste ideea unei alte figuri majore a cul-
turii romane, e vorba de Ion Barbu, poetul, mate-
maticianul, care, fascinat sau interesat de dreapta
legionara, pleda la un moment dat pentru ne-elec-
trificarea bisericilor. Caci electrificarea ar fi fost un
semn al modernitatii, globaliste, am spune astazi,
care perverteste fiinta noastra originara? Cu autori-
tatea lui, iatd-1 transmitand idei pe care istoria nu
le-a validat. Sa fim surprinsi ca, la Cernduti, Eugen
Botezat 1si incepe pledoaria vorbind tocmai de fap-
tul ca festivitatea la care participa se bucura de
avantajele societdtii moderne?

Asadar, iatd textul alocutiunii lui Eugen
Botezat:

Inalt prea sfintite Parinte.
Onorata asistentd,

Indreptatit a lua cuvantul, vin si aduc societtii
academice ,,Academia Ortodoxa” la aniversarea ei
de 50 de ani de activitate salutul si felicitarile
Facultatii de Stiinte.

Dar pentru ca o Facultate de Stiinte, conform
chemarii sale, nu poate sa raméie la o simpla for-
mula spre a-si manifesta sentimentele sale afec-
tuoase fata de asociatiunea teologica, de aceea cred
cd va fi nimerit ca sd va fac expuneri bazate pe
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realitati vii.

Pe timpul cand Academia Ortodoxa a luat fiinta,
in lumea intelectuala bantuia in plin curs o mare
luptd provocatd prin neintelegerea dintre avantul
stiintelor pe de o parte si afirmarea autoritativa a
bisericii pe de altd parte, lupta intre religiune si
stiintd, cu urmarile ei nu tocmai fericite pentru
societatea omeneascd, provocand agresiunile apo-
logetice din partea teologilor si replicile putin salu-
tare din partea reprezentantilor stiintei. Urmarile
negresit cd nu au putut sa fie decat un deranjament
in bunul mers al vietii sociale.

Dar timpul a trecut Inainte, si astdzi dupa 50 de
ani, iatd-ne adunati aici in acest giuvaer de artd
arhitectonica, admirat de multd lume pentru splen-
doarea sa. Reprezentanti din cele mai felurite inde-
letniciri omenesti, cu totii ne-am Infatisat, ca
impreund sd praznuim aceastd rard serbare a
societatii d-voastre. Si cum suntem aici toti cu
fetele senine, bucuria inimilor noastre se avanta si
mai mult in fata luminii, care straluceste din aceste
multe, multe becuri electrice. lar lucrurile sunt si
mai uimitoare, cand ne gandim la faptul ca inainte
de peste un an deschiderea expozitiei mondiale din
Chicago s-a efectuat prin iluminarea electrica a ei,
executata de catre ilustrul Marconi de pe iahtul sau
cu ajutorul razelor de lumina a stelei Arcturus,
lumina care a plecat de la acea stea Tnainte de 120
de ani. Tot asa de uimiti stam in fata altor manifes-
tari a puterii stiintei, cdnd ne reamintim ca se des-
chide pieptul omenesc, se coasa inima strapunsa si
omul destinat mortii este readus la viatd prin arta
chirurgiei, sau ca am pétruns la cunostinta elemen-
telor si a colaborarii lor, din creierul omenesc, prin
care se produc fenomenele sufletesti si se formeaza
gandurile; toate acestea datoritd progresului
stiintelor biologice.

Impresionati incad si prin multe alte lucruri de
aceste, care din care mai uimitoare, ni se reveleaza
infinita intelepciune 1n maretia ei sublima, prin
care suntem transpusi pe un alt teren, cel al senti-
mentelor. Caci 1n fiinta omeneasca actioneaza doua
facultati. Una constituie viata sentimentului, cealal-
ta, viata spirituala. Actiunile spiritului sunt
influentate de sentimente, iar sentimentele
influentate de fenomenele spirituale; ele stau in
raporturi de interdependentd sau in corelatiune.
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Prin aceasta colaborare reciproca se manifesta viata
organismului individual. Dar omul fiind fiinta
sociald, si societatea se prezinta ca o individualitate
de grad mai inalt. De aceea si viata sociala este
condusa tot de cele doud facultati, ale sentimente-
lor si spiritului, care prin colaborarea lor mai mult
sau mai putin armonioasa produc situatiunea cultu-
rii. Dintre sentimente este cel mai Tnalt sentimentul
moral-religios. El este de domeniul cultului si doc-
trinei religioase, iar viata spirituald est de domeniul
stiintei. Una se Incorporeaza in institutiunea biseri-
cii, cealalta in scoald. Prin colaborarea armonioasa
a amandurora se produce acel echilibru social care
este chezasia pentru progresul cultural al omenirei.

Si In trecutul neamului nostru este cunoscut ca
biserica a colaborat cu scoala. Disciplinele scolare
se exercitau in institutiunile bisericesti, care erau
manastirile. Dar timpurile linistindu-se tot mai
mult, preocupdrile si indeletnicirile intelectuale s-
au diferentiat si specializat mereu. A urmat astfel in
mod fatal neintelegerea mai mult sau mai putin
pronuntatd pentru faptul ca toate aceste indeletni-
ciri, avand de fapt aceeasi tintd comuna, promova-
rea binelui omenesc, cdile lor aparte urmeaza sa fie
convergente spre acea tinta, iar nu divergente, sau
chiar intretdindu-se. Constatarile de mai sus ne
aratd pe deplin acest postulat.

Daca lucrurile acestea se adeveresc in mod
firesc pentru prosperarea omenimei in genere, cu
atat mai mult ele sunt a se aprecia pentru prospera-
rea neamului nostru. Cultura poporului nu poate sa
prospere daca cei doi factori, biserica si scoala, nu
vor Intelege sd colaboreze in deplinad armonie, fie-
care in felul siu si cu metodele sale aparte. In acest
fel nu poate sa fie accentuat dintr-o parte si din cea-
laltd decat tot acelasi lucru mare, iubirea, pacea si
linistea dintre oameni. Iar cei chemati sé fie condu-
catorii acestor directive sunt datori sd se straduias-
ca pentru acestea, acoperind indrumarile lor cu pro-
priul exemplu. Numai astfel pot sa prospereze
nazuintele nobile i marete, precum si increderea
reciprocd; cei mai de seama factori pentru inainta-
rea si propdsirea statului si neamului nostru, ca sa
fie vrednici de a sta alaturea de neamurile si statele
mari conducatoare.
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PROZATORI ROMANI DE AZI

Ioan HOLBAN

Intr-o masiva antologie, tiparita la TipoMoldova,
de peste sase sute de pagini, loan Vintild Fintis
adund ceea ce este mai reprezentativ, rezistent in
ordine valorica, din poezia volumelor Fintinile fri-
gului, Catedrala de rouda, Poemele nedumerite,
Lupta cu umbra si poemele in proza din Radiatia
cubului. Om al raspintiilor, bintuit de vedenii, cum
isi spune in poemul Adieri de maslini, loan Vintila
Fintis se aldtura lui Stefan Aug. Doinas, Mihai
Ursachi, Adi Cusin, Grigore Vieru, Horia Badescu,
Cezar Ivanescu in ceea ce ag numi baladescul poe-
ziei noastre de azi in poemele lui Ioan Vintila Fintis,
baladescul se leagad de drumurile fara tinta, in meta-
fora, in lumea de dincolo de privire, in cele
(ne)vazute cu vederea secunda si in superbia unor
spatii exotice: ,,Hai sd fugim iubito In Hawaii/ Sa
joci cu sinii poker la ruleta/ in noptile cu balerini si
cai/ Vom traversa oceanele de cretd/ la Honolulu beti
prin cabarete/ Cu opium sa te sarut mortal/ Plutind
tacuti pe riuri violete/ In ring vom bate stepul bestial/
Apoi putem muri printre recife/ lar ingerii ne vor
purta departe/ In baruri cu sirene si cu nimfe/ Doua
coperti de la o tristd carte” (Balada pentru Hawaii).
Tot astfel, poetul isi cheama iubita pentru a fugi In
lume, cu o trasurd ,trasd de cai magnifici fard
coame”, in pustiul dunelor rosii si al ,norilor
beduini”, intr-un amurg trist, cind bat orologii albe in
vitrine, in fantasmele unor parcuri antice si ale unor
acrobati ,,de aer”, valsind majestuos ,, pe dromade-
re”, intors dintr-o cruciadd ,,pe umeri cu o cetate
imaginara” sau in Conecticut, la vinatoare de bizoni:
,,Norii pe cer danseaza french cancan/ in Conecticut
hai sa vinam bizoni/ Tu fresca bizantina eu un poet
golan/ Pictez pe orologii o mie de eoni/ Sunt mari
comori la tine intre coapse/ Cupe de-argint cu vin si
dopamina/ Fosnind pe tarmuri chipul tau imi pare/ O

lebada narcisa prin gradind” (Fresca bizantind).

48

Ciile baladelor lui Ioan Vintila Fintis se insotesc
cu tristetea regala aunui print al deznddejdii, cautin-
du-si regina baladelor in ,,balul peste ape”, la un con-
cert din decembrie; autorul baladelor e robit cintecu-
lui — pian, flaut, vioara, violoncel, orchestra —, fie al
iernii din Cindva toamna, unde, intre primii fulgi ai
ninsorii, se aude distinct cintecul iernii la flaut si vio-
loncel, fie intr-o ploaie de fluturi cu un concert de
pian ,,pe sub dealuri” sau undeva, in Danemarca, cu
un print care se ascunde, cu oamenii, ,,intr-o simfo-

=9

nie pentru pian §i orchestra”, cu actorii spectacolului

=9

lumii refugiati ,,in vioara”, smulgind dintr-o aripa de
stea ,,concertul pentru pian si orchestra”, noaptea se
termind ,,in do minor”, cu un concert ,,pentru o viata
neterminatd”: Bach este ,,referentul” muzical al poe-
ziei, iar locul fiintei este intr-un concert: e vremea
pentru cintec §i locuiesc intr-un concert, scrie loan
Vintild Fintis in Lupta cu umbra (1) si Zapezile mov.
Deseori, poemele din Lupta cu umbra asuma tonali-
tatea trubadurilor de odinioara, ca si aceia, in orizon-
tul elegiei, intr-un discurs indrdagostit care isi cir-
cumscrie, insa, si ludicul: ,Jubito te voi saruta timid
centripet/ Ploaia de fluturi orbitor camuflaj/ Hai sa
dansam menuet printre tablouri/ Doamna mea ne
vom iubi in garaj/ La iarnd am sa-ti scriu trei sonete/
Pe coapse in parul plin de egrete/ Pe estrada cu papu-
sari si flagnete/ Pe norii cu barbi si cu plete” (Dans
pe tabla de sah). Baladele lui Ioan Vintila Fintig
structureaza ceea ce as numi tema medievald, evo-
cind marile vinatori in sunetul trompetilor si cu prin-
tesa din cintecul trubadurului ramasa intre ,,ruinele
castelului”, In vremea cind zbura incd pasdrea
madiastra spre sageata vindtorului si in aceea a cava-
lerilor mesei rotunde ,,dansind/ cindva/ si noi am fost
peregrini prin regate/ menestreli in alese ospete”. —
Lupta cu umbra (VII), cu osteni care vin ,,cu lanturi
mari pe timple”, iar caii lor au ,,zabale argintate de
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vint”: poetul se intoarce spre vremea regatelor, regi-
nelor, cavalerilor, iubirii marturisite 1n cintec, pina la
naruirea in palimpsest, intr-un original izomorfism
femeie-simfonie (,,priveam 1in taind/ dirijorul cu
bagheta/ de frig/ orchestra plutea/ deasupra orasului/
atunci ti-am scris/ pe timple partituri/ si concerte pe/
coapse fi-am scris/ o mie de simfonii/ pind ce ai
devenit/ cintec”), in care femeia primeste dragostea
menestrelului in ,,do minor” sau in ,,fa diez”: e vre-
mea reginelor, calaretilor, hangiului: ,ne-asteapta
regina pierdutd/ la orizont calaretii cei patru/ pindesc
nevazuti/ hangiul ne asteaptd/ pentru un sacru ospat/
regina ndluca albastrd/ de la meridian pina la pol/
visam gradini suspendate/ semiramidele/ in asfintit/
imbatrinim s-a facut mai tirziu/ curg secunde din
ugerul timpului/ cineva asteapta la capatul drumului/
se departeaza cum o parere/ la rascruci si la poduri
felinarele stinse/ apa cintd/ tarmul viseaza/ parul tau
pare nins cu o mie de fluturi” (Corabierii vesnicier)
Baladescul isi asociaza, in poezia lui loan Vintila
Fintis, un subtil si acrosant sentiment religios, n
sugestie si ruga (,,Eu sunt batrin lumina taie-n mine/
Plantatii de cuvinte i tristeti regale/ Cind ingerii se-
mbraca in rubine/ Toti sfintii fug duium din catedra-
le/ Sunt Doamne ca si Tine om pustiu/ Nu am comori
decit singurdtate/ Atunci te chem si strig: Sunt viu/
Coboara-Te la mine Impirate...” — Tristeile regale;
,,Esti tot acolo Doamne/ nu ne-ai uitat/ Suntem copiii
vitregi/ ai luminii/ In bunitatea Ta/ de Tata si
Imparat/ Da ordin iar/ si invieze crinii” — Rugd),
asumindu-gi sentimentul tragic al existentei, cum i
spune Unamuno, in ceea ce Grigore Vieru numea
tinga, in fapt, tinguirea din elegia in intelesul sau ori-
ginar — elegeia, in limba greaca, inseamna ,,cintec de
inmormintare”, prohod, intr-o serie antologica de
poeme din Lupta cu umbra (VIII) si citeva poeme in
proza din Radiatia cubului.

lIoan Vintila Fintis isi asaza (si grafic) poemele
pe fundatia eminesciand, bacoviana si shakespearia-
na pentru a evoca $i, mai ales, pentru a interoga fan-
tasmele trecutului, fie cd isi cautd propriul chip,
,blajin copilandru” (“ai coborit cu copilaria/ de
mina/ era aproape toamnd/ pe deal violoncelul/ in
sala de asteptare/ nimeni”’), ca un abur, o aparitie In
vis, Intr-un tablou pe un munte ca un cearcén albas-
tru, fie ca recheama in instanta memoriei fantasma
iubitei ca o parere, plutind sau cintind la pian, intr-
un decor cu un palat sau castele albe, mereu alaturi
de un pian cu ,,claviaturi de ceatd”, spatiu secret al
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trairii erotice (,,E vremea sa fugim din palat/ iubito
ne vom iubi pe piane”, scrie loan Vintild Fintis in
Fotolii de frunze) ori in copildria ninsorilor de alta-
data, cu fiorduri aparute ca ,,intr-un straniu vis”, in
bataia clopotelor ,invelite in iasomie”. O lunga
noapte cu fantasme — vedenii, cum le spune — e poe-
zia lui loan Vintila Fintis, cu repere puternic marcate
metaforic: cuibul de mierle, dimineata cu fluturi,
casa ,ingropatd In muscate rosii” $i mama care
croseteaza, departe, in oglinzile ingelatoare ale lui
illo tempore, 1n paradisul de odinioara: sa fugim in
copilarie, exclama poetul (1) pentru a da fortd unor
»tablouri”, cuibarite in vis, intr-o lirica a departelui
dinlauntrul fiintei, unind fantasmele copilului si
iubitei in culoarea cerului boreal, de pildd, ca in
larna balerind, in prabusirea unui fulger ,,dincolo de
dealul mirat”, ca in Poemele nedumerite (“lubito au
ramas cimitirele goale/ S-a deschis cerul si le-a
inghitit/ Picturile au inviat in catedrale/ Si
Dumnezeu parca a tresarit/ Am ramas doar noi inge-
rii pustii/ Asculta cade lumina fecioard/ Ne contopim
in cuvintele vii/ Din paradisul de odinioara” —
Paradisul de odinioara) ori in cintecul ,,violoncelu-
lui putred”, vehiculul pe drumul spre vis: esti cu
mine nefiind este ,sentinta” care trimite iubita
menestrelului si trecutul acestuia in taina visului si a
departelui: in profetia Ecleziastului care spune ci a
fost odata cum n-o sa mai fie: ,,se face tdndari toam-
na pe dealuri/ creste poemul atunci din adincuri/ eu
nu mai stiu care drum serpuieste/ spre dimineata
copilariei cu fluturi/ desenez constelatii pe cerul
batrin/ trece o sanie inrdmata cu reni/ catre o casa din
maci pe cimpia/ plingind peste lume doar cu poeni/
ma bintuie de o vreme tristetea/ Ioan pribeag prin
lumea pustie/ mi-este frig de tine-n lumina/ a fost
odata cum n-o sa mai fie” (loan pribeag).

Metafora obsedantd in jurul careia se structurea-
za imaginarul poetic din cartile Iui Ioan Vintila Fintig
este Hiperboreea unui decembrie cu reni, cind,
deasupra ,,mérilor cu plete albe”, poetul o viseaza pe
Genoveva de Brabant, imbracindu-si iubita in ,,stofe
de zdpada”, iubind-o ,,pe valuri inghetate”, visind
mereu catre nord, ,,prin eternul zapezii”, printre
zdpezi cu reni §i ,,albe departari cu nibelungi”, in
tipatul boreal al ,,luminii-nghetate”, siberizind ,,din-
colo de Baikal”, sub ochii iubitei — doi ingeri polari:
Hiperboreea e calea spre transcendenta: ,,Zapezile cu
reni le vom strabate/ Carind toate cometele in spate/
Cerul va fi trist gol de lumina/ Voi tese din el o cima-
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sa divind/ Pentru cea de pe urma-nviere/ Cind vom
locui in trupuri de stele” (Trupuri de stele)”; ,,vom
siberiza dincolo de Baikal/ Pe schiuri de ceata ori pe
un cal/ Cu friul de aur si nechezatul oval/ Te voi
incorona cu cercul polar/ In timpul unui concert
imaginar/ Cintat la viold de un inger bizar/ Tu vei
dansa prin cabarete de frig/ Din singuratatea mea am
sd te strig/ Trubadur la curtea maretului Rig”
(Poemele nedumerite-18). Caii stelari ,,cu diamante-
n potcoava”, inorogul izomorf copilariei (inorogul
copilariei scrie poetul), ingerul si visinii albi, adesea
viscoliti, loan (Evanghelistul, Botezatorul, scararul)
figureaza un complex simbolic ascensional care
potenteaza viziunea unui poet de pe primul raft al
literaturii noastre de azi.

Sindromul Culcea

Din sumarul volumelor Umor alb, Si, Rostirea in
soaptd, Box, O vindtoare, Amor pe tavan $i Poet sub
acoperire, tiparite In doud decenii, Martin Culcea
alcatuieste o antologie de autor, poem VERSUS
poem, la TipoMoldova, unde poetul ploiestean din
»echipa” lui Ion Stratan, loan Vintild Fintig, Costin
Lupu, Filip K6llo exprima un lirism bine fixat in tex-
tualismul anilor 80, mai ales, prin ,,ancora” Stratan,
dar si in miscarea de idei a anilor 2000. Poezia lui
Martin Culcea pivoteaza in jurul unei relatii teatrale
care, dincolo de mastile romantice, deloc interesante
pentru poetul postmodern, con-figureaza ceea ce as
numi poezia de gest, incepind cu rostirea in specta-
colul buzelor strinse si terminind cu decorul mobil-
imobil al reprezentatiei: ,,sunt un nom intr-un poli-
nom/ un gest intr-o poezie de gest/ un spectacol intr-
un spectator”, scrie Martin Culcea in poemul o vina-
toare, aratindu-si una dintre multiplele masti din
vasta sa recuzitd (“niciodatd nu voi pricepe:/ insi-
nuanta fremdtare a narilor/ tristetea ochiului sting/
(dilutia lui dezarmanta)/ spectacolul buzelor strinse”
— tristetea ochiului sting), trecind repede la o filmare
(“atentie! motor!/ se filmeazd speranta/ unui robot
spectator” — motor!) si la efecte scenice speciale cu
ploaia care ,,intra in decor”, cum se spune in meas
mea hoc non cogit, Intr-o lume ca spectacol, a repli-
cilor care suspenda fiinta in interdictia gesturilor,
starilor, privirii: ,,indrazneste sa taci!/ (sugereaza
masca din dreapta)/ indrazneste sd vorbesti!/ (insi-
nueazd masca din stinga)/ indrdzneste sa asculti!/
(interogheaza masca din fata)/ indrazneste sa pri-
vesti!/ (avertizeaza masca din spate)/ indrazneste sa
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nu aplauzi!/ (ma apostrofeaza in cor)/ eu strig: bis!/
(la cererea publicului de carton/ cdlaul ma decapitea-
zd iar)” (de buna voie §i de nimeni silit). Decor, recu-
zita, personaje, replici, butaforii, mascarici, un acro-
bat de la circ, costumul unui ,,zeu de tabla/ de fis
mascat” — aceasta este poezia unui ludic, a carui
componentd accentuat histrionica, de ,tap batrin”,
cum se spune Intr-un poem, se trimite in relatia tea-
trald cu lumea si cu sine, unde se joacd cu cuvintele
si, In aceeasi masura, 1si joaca viata. Cu agilitatea
scamatorului care 1si schimba dioptriile cu care pri-
veste in prezent, dar, mai cu seama, in trecut, poetul
se intoarce in memoria spectacolului sau, acela
dintr-un vechi oras, cu personajele de pe una din
strazile de altddata, din 1960 (“cind a murit Domnul
Tutuianu/ — croitor de lux pentru barbati -/ (strada
Candiano Popescu numirul 8/ strada Candiano
Popescu fosta Frumoasd)/ purtam pantaloni scurti/
picioarele si jalnice si subtiri/ cele mai subtiri se
lipeau de ulucile/ gardului ca sa vad/ ca sa vad mor-
tul!/ o mie noud sute saizeci/ intr-o Zi/ ingustd/ mai
tristd decit o inimd ingusta./ cu aceastd copildrie
eram dator/ cu amintirea ei — nu stiu!” — proces ver-
bal), cautind acolo un echilibru precar pe care, in
fond, evocarea acelei lumi nu i-1 mai poate oferi:
»despre spectacol/ despre parlagiii/ care atirnau oaia
de ulucile gardului/ (gardul Scolii Generale numarul
6/ din strada Romana odatd/ apoi/ Vasile Roaitd/
acum iar Romana)/ s-o spintece abil de vie/ intor-
ceam capul/ pe atunci/ amintindu-mi la fel/ despre
circ/ fireste Circul Bulgaresc/ contra unei pisici vii —
intrare libera —/ dar o pisica vie/ era mai vie/ despre
domnul Florescu/ despre nenea Lahovary/ despre
vecinul Sulea vecinic tinar si ferice/ coana Buciuc
Asprinca inima tirzie a lui don’Petrica/ Maxinsian
care ne povestea cum ucidea tigrii/ (?) in Africa —
poate acolo a plecat singur si/ uitat/ despre tovarasul
Pali care isi iubea doar/ cateii (Micky si Iepuras)/ si
Doamne cite steaguri de 1 Mai!/ si la poarta noastra
era unul/ se punea/ masa in curte (Pastele sub acope-
rire)/ ciocneam oua rosii la umbra de stufat/ mincam
miel si sorbeam pelin la comun/ familia Pali/ domni-
soara Caliopi/ (vesnic intr-o nevinovatd cautare)/
don’Florescu distins si distinct/ Banarii cu cele doua
fete cu care/ incercam fel de fel de chestii/ pentru
care nu eram apti.../ TaTa/ pe atunci Domnul Culcea/
ciocnea primul paharele.../ si seara cidea atit de tir-
ziu.../ si la fel de sfioasd ca mine.../ despre rusinea de
anu fi copil/ despre rusinea de a nu fi nici Om Mare/
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care pe mine — om aproape rnare -/ ma rusineaza
(intimpinare).

Poetul cautd — o marturiseste inca de la Inceput
intr-un motto inspirat: ,,...lumea in care cred/ este
imaginara dar/ cu un efort de atentie/ este mult mai
reala...” — ceea ce as numi realul secund care, cu un
efort de atentie, se poate detecta in lumea imaginaru-
lui activ (“Intre imaginatie §i realitate/ astept un
refuz/ intre realitate/ si amnezia realitatii astept un
refuz”, scrie Martin Culcea in anestezia), incercind
s gaseasca, acolo, cuvinte banuite care le refuza pe
cele oferite in celelalte paradigme ale realului, iden-
tificind In acest raport tensional poezia nsdsi; in
fond, fiinta purcede la o ,,vinatoare” a inexprimabi-
lului din exprimabil — a exprima inexprimabilul si a
inexprima exprimabilul sint, de altfel, optiunile poe-
ziei (post)moderne —, a faptului (gestului, senzatiei,
sentimentului, starii) din plasma cotidianului cenu-
siu in care se aglutineaza ,,nimicuri fierbinti”: in uni-
formul sau alb, ,,cenusiul adicd/ unicul insemnat/
minorul feroce” din metamorfoza, de pilda, poetul
cauta fantele prin care poate evada: umorul subtire,
ironic, fard a fi demolator, la adresa lumii de azi,
cum se intimpla, de exemplu, intr-o Scrisoare de
dragoste a lui Surubel cétre Piulita sa sau intr-o sarja
subtila la ,,orientarea” stilistica si tematica a unor
colegi de generatie (“voi scrie haiku-uri/ cind vor
scrie si/ japonezii doine”, declara Martin Culcea in
rujul ei avea culoarea), narativitatea si ,,poanta” , ca
in poezia lui Marin Sorescu, jocul cu cuvintele (,,ma
prostituez printre cuvinte”, marturiseste poetul in
»X7), cu o remarcabild fortd de inventie lexicala
(amaruie inima. prigiditate etc.), in sfirsit, ludicul
(,,este proportial/ pisica cit vacuta de pe acoperis/ de
pe acoperisul unei casute/ unei obignuite casute de
vrabiutd/ de pui de vrabiuta/ priviti asa! el fiind asa/
el fiind tare/ el sapindu-si in stdncd/ nu numai inima
lui/ el sapindu-si in stinca/ eliberarea ei/ el fiind
capatinosul/ duiosul agresiv/ pisicuta cit vacuta de
pe tiglele/ oricarui acoperis alunecind.../ el fiind
orice priviti dar priviti!/ el fiintind prin privire/ el
fiind naivitate/ si putind naivitate va cer/ ca sa-l
vindm pe mamut/ (trebuia sd va marturisesc/ naiva
marturisire de la inceput)” — omul de Cro-Magnon)
reprezintd spatii de fuga pentru o fiinta strivitd in
dezabuzare si plictis, intr-un univers deceptiv (“ma
napadeste abulia/ Tmi pierd acribia”, scrie poetul in
rondul de dimineatd): ca in acest percutant autopor-
tret: ,,mi-a pierit heirupismul/ sunt antieroul vietii
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mele/ in cautarea locului nepotrivit/ pentru mine
omul nepotrivit/ cu nimeni §i nimic/ $i nu este sin-
dromul Octombrie/ siamezul devastatorului Aprilie/
totul se stinge luminind/ se aprinde umbrind/ cutreier
strazile cum as face/ rondul de_noapte/ din vitrine
manechinele/ (cea mai stranie inventie omeneasca)/
privesc pe deasupra mea/ le inteleg ascendentul/ flu-
xul magnetic si fatal/ pe care congstient il exercitd/ nu
pot sa adun/clasific/ snurui/ toate emotiile si culoa-
rea sistolelor/ timbrul diastolelor provocate de ele/
cum mi-ag aminti o partidd de sah/ la care cu pirfie-
tori si tobe §i steaguri/ si Incurajari obscene as fi
spectator/ nu exista poezie fara chimie/ fara energie/
Papin nu a inventat capacul si pe urma oala/ nu au
fost mai Intii oamenii §i apoi dragostea/ mai intii a
fost dragostea/ metaforic pur: Cuvintul” (poezia
fiind chimie). Spatiile de fuga amintite, la care se
adauga refugiul in cotloanele poemului, pe atit de
fastuos pe cit va fi fiind realul de unde a plecat pen-
tru cd, iatd, conform (sub)titlurilor, poemul lui Mar-
tin Culcea e pedant, penibil, de abecedar, obisnuit,
cabotin, plictisit, tandru, de nescris, delicat, cazon,
familial, de Duminica, cu oglinda, cu lozinci, de
inceput, de tranzitie, sub acoperire, resetat, colibri,
pe cuvinte date, fopless, fara frontiere etc.

Cu Sindromul Culcea, poetul exploreaza toate
ungherele poemului, cit realul insusi, In speranta ca
isi va ucide singuratatea. In fapt, poetul cauti ceea ce
as numi libertatea din_colivie, cind totul e permis in
spatele gratiilor, fie si aurite: ,,totul imi este permis!
totul!/ indaratul acestor gratii aurite de mine/ in
aceasta electrolizd in care nu mai stiu/ eu am fost
anodul? sarata dilutie?/ totul imi este permis! totul!/
sa evadez de la o gratie la alta/ sa imi aduc mfinile la
ochi/ la urechi/ la gura/ la ceafd/ sa respir mai putin/
sa traiesc pe indelete si/ mai ales sa mor pe indelete/
indaratul acestor gratii aurite/ aurite de mine” (adap-
tare). Singura in cursa trupului-celuld, cum spune in
un poem obignuit, fiinta 1si traieste intens revolta in
fata cotidianului cenusiu, prabusit in rutind, unde nu
se schimbd nimic (,,Marti! nu s-a schimbat nimic/
caloriferul jupuit si jalnic/ sifonierul — un buzunar
indolent/ hainele mele/ indiscrete/ nenorocite/ pe
parchet/ sub cearceaf trupul meu/ imbatranit si stra-
in/ de pe noptiera jurnalul constiincios/ cu ultima
insemnare:/ Luni/ nu s-a schimbat nimic” — alt poem
plictisit), intr-o ,nerusinatd obignuintd” in care nu
asteaptd nimic altceva decit sa cadd huma de pe pere-
tii celulei: trupul — o camasa ,,grasa, invinetitd de

51




singe” — e semnul unei fapturi alcatuite din aerul care
are ,,consistenta mortii”, care paraseste prezentul
pentru a se re-infiinta in trecut, acolo unde poate
incepe cealalta viata, aceea banuitd, poate, a omului
obisnuit, viata ,,mult mai reala” decit ,,Jumea in care
cred”, cum spune spune moto-ul antologiei.
Asteptind oximoronicul rece foc, fiinta traieste intr-
un viilor anterior, n ,,zapada unui vis”, intr-o dimi-
neatd de iarnd, duminica, 1980 sau pe 31 decembrie
1982, ,.cind nu se arata nimeni la fereastrd”, intre
fotografii din anii ‘60, pind departe, in ,strada
Sfielii”, linga doamna invatatoare Méanuca Pauleta
si, Inca mai departe, in ,,preadimineata mea cezaria-
na” din 26 februarie.

Sindromul Culcea e sindromul omului de aici si
acum, al fiintei suspendate intr-un no man’s land,
fard acces la transcendentd, fara alte repere sigure
decit spatiul (pre)natal din preajma zilei de 26
februarie 1955.

Nostalgia edenului

Scrisd in nostalgia Edenului, pe drumurile unui
pelerin in inima caruia e insasi lucrarea lui Dumne-
zeu, visind, din chilia monahului de pe Muntele
Athos, la tarmul cel nou al timpului, in coltul de rai,
sub poala Lui instelata, poezia lui Marcel Miron din
Caiere de lumina, Versuri albastre si aurii, De la
Kogaion la Athos, Spre orizonturi albastre si Sarpele
de pe balustrada este ceea ce s-a numit o rugaciune
profana, iar rostul ei este unul civilizator: civilizarea
fiintei, Imblinzirea sufletului, a demonilor dinlaun-
tru, impartdsind soarta lui lov pe care Dumnezeu ,,1-
a asteptat aproape un mileniu sa creasca in credinta”,
sa stea alaturi de El pe prispa cerului. Poezia lui
Marcel Miron este, in chip esential, una religioasa,
reincarcind cuvintul cu sacralitatea bobului de mus-
tar al credintei, Intr-un pelerinaj pe cararea anevoioa-
sd inspre sinele mai profund, cautat, in toate cartile,
in ,,cuibul de vulturi” de pe Muntele Athos, cu
Mainaistirea Simonos Petra, pestera Sfintului
Athanasie si biserica Vatopedului: ,,Dupa o mie de
ani/ de pasit peste/ marmura alba/ s-a valurit/ ca
apele zbuciumate ale Marii Vietii/ impietrite/ carare
vie/ in ape migcatoare/ pentru noul Israel./ Pragul ros
neuniform/ pastreaza in el/ miile de urme/ ale pasilor
desculti/ picioarelor invelite In papuci de pisld/ san-
dale/ ori bocanci cu tinte./ Pragul bisericii
Vatopedului/ ca o fiin{d vie/ pastreazd amprentele/
tuturor pagilor/ trecuti prin cararea dintre/ apele inte-
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penite/ la porunca creatorului./ Crimpeiul de marmu-
ra de Pentelic/ pragul/ asezat aici de impdratii
Bizantului/ renaste n inima mea/ zbuciumul trecato-
rilor inspaimintati/ de pe fundul tainic/ al Marii
Rosii” (Pragul).

O sensibila si acrosantd poezie de notatie scrie
Marcel Miron in volumul Versuri albastre si aurii,
poemele vizind ceea ce ag numi materia de dinaintea
organizarii prin cuvint; o poezie a pre-fextelor, in
felul teoretizat de T.S. Eliot in Eseurile sale: ,,un
poem sau un pasaj dintr-un poem, scrie Eliot, tinde
uneori sa se realizeze intii ca un anumit ritm si abia
apoi ajunge sa ia forma expresiei verbale; un anume
ritm poate da nastere ideii si imaginii”. Ceea ce era
ritm la autorul Eseurilor e tdcere, inca nerostire in
poezia lui Marcel Miron: ,,Sa taci cu Lucian Vasiliu/
el scrie poemele alese/ ale tacerii./ Tacerea daca nu
se vorbeste/ nu se cunoaste/ nu se aminteste/ nu se
tine minte/ in baie de cintec tacut/ boteaza cuvinte/ e
sord a mortii/ $i moarte a clipei/ In cuvinte ticute/
tacerea durerii” (Pateric — I); lingd Lucian Vasiliu,
martorul tdcut, el insusi autorul poemelor alese ale
tacerii s impreuna cu ceilal{i poeti din pleiada reuni-
td la festinul cintului nerostit trece Marcel Miron
tacerea sa, mai intii, intr-o soapta care di masura
cuplului, cind ,,ea 1si piaptana razele de vise/ el doar-
me la marginea luminii”, apoi, 1in taria cuvintului
care sa alunge Satana, fixind vremea prigonirii preo-
tilor si cdlugarilor: ,,De mult, de demult,/ Dumnezeu
a zis Sfintului Petru:/ Petre lasd raiul deschis/ pune
cheile dupa usd/ si hai sd mai mergem pe pamint/
uite Satana/ s-a vopsit in rosu/ a inchis manastirile/ a
pustiit bisericile/ acum sunt mai multi preoti si calu-
gari in pusgcarii/ decit in iad” (Balada celor doudzeci
si patru de sfinti de la Mandstirea Neamf).

in materia de dinaintea sintaxei poemului strilu-
cesc pre-textele care trimit la Vechiul si Noul
Testament si la diferite figuri biblice, de la porumbi-
ta alba din susul apei la Betabara, deasupra
Iordanului, la Iona, Sara, nevasta lui Lot, Adam si
Ioan ,,cu o0 mare de apad/ in causul palmelor”, lov din
Uz, Golgota si Hristosul ,,ce se inaltd din mormint”.
Venind (de) la Marea Moarta, unde a plins ,,ultimele
picaturi de apd/ in care viata nu se racise”, figurile
tutelare ale poemelor lui Marcel Miron sint preotul si
calugarul: ei sint starea $i misiunea fiintei.
Impartitor de Dumnezeu, semanitor, pescar, marturi-
sitor, rugator la Dumnezeu pentru cei din preajma
(pentru prietenul Doru, de exemplu, ,,m-am rugat lui
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Dumnezeu/ sa-ti indrepte coloana infinitului/ patata
cu zdrente de lumina”), preotul si calugarul cauta si
cinta mereu pe Dumnezeul cel viu: ,,Sunt doud mile-
nii de cind celebram/ farmecul cerului si taria
Cuvintului/ 1naltimea Golgotei pentru cei botezati/
nu ne mai inspdiminta dar/ trdim ca §i atunci zbuciu-
mul/ Apostolilor speriati, care abandonind/ lopetile
invocau cu miinile intinse spre Domnul/ lisus sa nu-
i paraseasca adincului/ timpul istoric a fixat pe valu-
rile inspumate/ urmele pasilor drumetului singuratic/
rastignit pentru inimile cuprinse de intuneric/ graim
acum ca si atunci ca El este Mesia/ Hristosul ce se
inaltd din mormint/ iar glasul Lui ne cheama mereu:
Veniti/ Eu sunt cel ce sunt!” (Acrostih). Cu poemele
remarcabile din acest volum, Marcel Miron se alatu-
rd celor tot mai multi care marturisesc faptul ca poe-
zia e o rugaciune profana; poetul scrie cu ticerea sa,
iar tacerea este durata cind cuvintul se intoarce pen-
tru a se reincarca de sacru.

O poezie a departelui, structuratd pe o serie de
simboluri ascensionale, scrie Marcel Miron in a doua
sa carte, Caiere de lumind; se remarca de indata
modul cu totul surprinzator, original, prin care, intre
semnele ,,clasice” ale drumului spre inalt — pasarea,
aripa, Icar, zborul, scara (lui lacob), plutirea, visarea
—, poetul introduce biserica: ,,Biserica noastra/ este
inalta/ are o turla ca un gat de girafd./ Ea nu-si pleaca
niciodatd capul./ Mi-a spus un unchies/ ca ea se
hraneste cu iarba albastrd/ de dincolo de nori./ Niste
copii au incercat sa urce/ din clopotnita/ catre capul
girafei/ dar s-au oprit in limba clopotului/ omusorul
care inchide orice ascensiune./ Girafa noastra
necheazd/ cu glas de arama/ atunci cand inghite in
sus cate un om/ de asta girafa necheaza cu glas dure-
ros de arama./ O doare si plange/ cand varsa cate un
suflet/ pe pajistea albastra in care/ ea paste/ dincolo
de nori.” (Biserica noastra cu gdat de girafd). Pe
pajistea albastrda de dincolo de nori, poetul cautd
»amprenta cometei calauzitoare de magi”, 1si gaseste
iubita ascunsd dupa ,,0 tufd de stele”, urmareste
izvoarele care curg spre constelatiile cerului — e noul
Icar care alearga mereu spre orizont, acolo unde si
dunele desertului african, dar si moartea sunt albas-
tre si unde pand si omida viseaza sd zboare, langd
tipatul cocorilor, toamna sau insotind ciocarlia in
tentativa mereu reluatd de a ajunge la soare: calato-
rul pe linia orizontului e al zborului, al inaltului si al
pendularii intre surparea toamnei, de la plecarea
cocorilor si resurectia vietii, primavara, in cantecul
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ciocarliei: ,,Ma ridic c-un stol de pasari/ printre nori,
fire de ganduri/ mai deschid fereastra casei/ cu lumi-
na printre randuri./ Si se duc cocorii toamna/ tremu-
rand de dor prin ceruri/ ramanand fereastra noastra/
mangaiata doar de geruri./ Primavara cand se-ntoar-
ce/ puf de pasari naparlite/ tremura pe la ferestre/ de
lumind zdrentuite./ Si ne cheama ciocarlia/ s-o
urmam 1in ceruri sus/ printre nori de langa soare/
unde nu este apus” (Seara, storurile la ferestre).
Altadata, departele se (re)descopera in visele copila-
riei, intre ingerii pazitori ai caierelor lor de lumina,
ca in poemul O numim iubire sau in urcusul pe
»muntele minunat”, pe corabia cu prora spre
inaltimi, intr-o mistuitoare chemare care soarbe
fiinta ,,spre orizonturi si vami Inalte”, cum scrie
Marcel Miron in La ultimul festin; punctul final al
ascensiunii se aflda in soarta lui Iov pe care
Dumnezeu ,l-a asteptat aproape un mileniu/ sa
creascd in credinta”, sa stea alaturi de El pe prispa
cerului.

Cum se vede, ascensiunea fiintei din Caiere de
lumina e un traseu cu repere sigure, cu etape de par-
curs pand la prispa cerului, in vecinatatea lui
Dumnezeu; biserica e un ,,vehicul”, un simbol ascen-
sional, dar locurile de unde va fi purces poetul sunt
gradina, casa si chilia monahala ale omului alungat
din Eden, dupa savarsirea pacatului originar, incer-
cand sa se reintoarca acolo, alergand spre orizont,
visand, rugandu-se, zburdnd, urmand amprenta
cometei cadlduzitoare de magi. Mai intai, insa a fost
cdderea, luarea in stapanire a pamantului: ,,Sunt
urme ancestrale/ ale doua persoane/ care vin de nica-
ieri catre noi./ Locul de unde au plecat/ dupa atatea
veacuri de Inserdri/ si-a schimbat coordonatele./ Se
vad doar urmele desculte/ cu degetul mare/ usor apa-
sat/ intors spre calcai./ Pasii/ nemuritorii primi pasi/
au impietrit intrebandu-se/ unde mergem/ si cand ne
vom 1intoarce?/ Hai barbate/ hotaraste-te si intoarce
raspunsul/ nu vezi cd urmele necélcate/ sapa in noi?/
Barbate/ incep sa ma doara salele/ simt ca nasc vii-
torul/ si tare mi-e frica./ Vreau sa ne Intoarcem/ voi
lupta cu balaurul/ ma las inghitita si Bel va crapa./ Te
rog Adame priveste in urma/ niciodatd nu ne-am
vazut talpile./ Hai Tnapoi barbate/ in fata fiarele urla
si smochinii fognesc/ raurile sfinte/ umplu valea feri-
cirii noastre/ acum ne aleargd cu valuri furioase./
Inapoi, hai inapoi/ sa-1 salvaim pe bunul Dumnezeu/
care ne-a trimis sd ludm/ in stdpanire pamantul/
acolo 1n viroaga sfantd/ de atata apa se poate ineca./
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Acum sunt plina de Cain si Abel/ iar acestia se bat sa
iasd/ afard din haina mea de piele/ pe care stipanul
mi-a dat-o de zestre./ Trag nadejde sa-i nasc/ inainte
de a se devora/ ca puii de rechin/ in mijlocul placen-
tei oceanului planetar./ S& ne oprim/ pe ultimele
noastre urme/ vom sta acolo/ ca in doud paturi de
piatrd/ eu 1n urma ta/ si tu in sufletul meu/ poate va
veni cineva/ sd descopere/ singurele urme/ dinspre
Eden catre Terra” (Doud perechi de urme ...); dar
nici macar urmele de piatrd nu mai conduc spre
locul originar care, iata, ,,si-a schimbat coordonate-
le”, iar fiinta, trezindu-se din lungul drum al caderii,
nu mai regdseste nimic din ce va fi fost acolo: ,,Cand
m-am trezit/ tdrziu/ in lume erau oamenii cei multi/
cei prea multi/ dar nu mai era raiul/ nici paraiasul in
care olarul/ si-a spalat mainile/ murdare de lutul
meu” (De ce ai mai venit...). Parasit in pustie, trimis
acolo pentru a fi pedepsit in toate zilele lui indelun-
gate, pe care Insusi Domnul i le dd ca sd simta
pedeapsa, Cain, in sandale, prin nisip si pietre, ase-
menea lui Zarathustra coborand de pe munte, sapa o
gradind. In volumul Vinul. Dar al lui Dumnezeu §i
Euharistie a creatiei, Teodor Alin Grigoras, intr-o
perspectiva filologica ebraica, face interesante
delimitari terminologice §i conceptuale, privind
efortul omului cdzut de a-si crea propria gradina,
propriul paradis, in cautarea unor franturi din bucu-
ria edenica: ,,Clima arida, pozitionarea Palestinei la
marginea desertului si lipsa unor surse permanente
de apa potabild au facut din terra sancta un teritoriu
greu de locuit. Daca ar fi s comparam teritoriul ocu-
pat dupa exodul din Egipt de israeliti cu cel al
gradinii Edenului, putem vedea o mare diferenta.
Acolo era un loc mirific, udat de patru rauri (Fac. 2,
8-14), unde se afla tot ce omul si-ar fi putut dori.
Pamantul de dupa cddere avea sa devina opusul
primei imagini, a Edenului, spatiu al intalnirii omu-
Iui cu Dumnezeu: un pamant secetos, ce avea sa
rodeasca ,,spini si palamida” (Fac. 3,18). Tocmai
acest mare contrast I-a facut pe om sa-si creeze pro-
priul paradis, propria gradina, unde avea sa reitereze
franturi din bucuria edenica. Acest deziderat a fost
realizat, in primul rand, de importantele personalitati
ale Orientului Antic, care si-au creat propriul
Paradis, in care ei se inchipuiau ,,demiurgi”.
Construirea acestor gradini trebuia sa tind cont,
intotdeauna, de un singur lucru: existenta unei surse
de apa. In cazul lipsei acestei surse, oamenii
recurgeau la irigatii, dupa cum este cazul gradinilor
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suspendate din Imperiul Babilonian”. Cum am spus,
adesea, nimic nu e intdmplator in lumea literaturii;
iata ,,raspunsul” unui poet de azi, Marcel Miron, dat
intelesului originar al termenului ,,demiurg”, pe care
il desluseste Teodor Alin Grigoras: cel care sapa si
ingrijeste ogorul, replicd a gradinii edenice: ,,imi iau
destinul in brate/ singur merg pe cale/ nu mai am
nevoie de nimeni/ toti ma tradati/ va instrainati de
mine/ zdmbind nepasatori./ De atatea ori ati intrat in
gradina mea/ si v-ati bucurat de merele rosii/ si
perele prasade si dulci/ de prunele tomnatice/ gutuile
aurii./ Dar cel mai mult m-a durut/ cand mi-ati luat/
aura cununei mele/ puful de papadie/ imprastiat pe
carari/ pe haine/ prin parul vostru/ aura mea va
incolti in voi/ si va va durea/ cu amare radacini./ Am
plecat in lumea mea/ cu pamantul in spate/ atlantii
sunt obositi/ plang a neputintd/ am ramas singur cu
tarana pe cap/ se face intuneric/ atdta pamant dea-
supra/ si dedesupt cenusd/ oare unde ma aflu?/
Doamne/ trimite o cartita sa sape in adancuri/ pand la
mine./ Cine stie/ poate nu-i bine cd am plecat/ voi
prin a cui gradind veti mai haladui?” (Imi iau destin-
ul in brate).

Gradinii inflorite si inrourate, dintr-un alt poem,
precum Ca intr-o gradind, i se alaturd casa, locul
unde se rostogolesc Ingerii in ,,cascade de lumina” si
chilia ,,pastaie 1n care se coc boabele aurii/ cand se
desface/ explodeaza in lume!” (Chilii monahale): in
grading, in casa si intr-o chilie monahala vin Cain si,
poate, lov pentru a visa aici Edenul de dincolo pe
care il vor gasi, nevoindu-se, pe prispa cerului,
alaturi de Dumnezeu. In acest traseu al caderii —
ascensiunii isi gaseste logica internd cartea lui
Marcel Miron, sensibil mai buna decat volumul de
debut, Versuri albastre si aurii. Chiar si
»ocazionalele” sunt, aici, mai inspirate, irigate,
unele, de metafore memorabile; astfel, Constanta e
»sirend iesitd din valuri, orbitd de lumina”, ,,femeie
si port”, pe Coasta de Est, la Cenaclul Mihai
Eminescu din New York, vine ,,darul lui Dumnezeu”
in ,,cuiburile romanesti”, pentru ca, in primul poem
al cartii, Marcel Miron sa revind la ceea ce
pasoptistii numeau poezia ruinelor: e o resurectie a
trecutului, a spiritului veacului si a locului: ,La
Curtea de Arges/ biserica lui Manole arde/ cu nopti
de rugaciune/ in prag de sanziene./ Voievozii ies din
morminte/ lacustele sar pe obrajii lor verzi/ albinele
culeg din ochii lor/ amintirile mierii domnesti./ La
Curtea de Arges/ Ana plange/ peretii bisericii se inc-
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ing/ cu braie de curcubeu/ Manole/ obosit de zbor/
zideste fantanile cerului./ La Curtea de Arges/
plange Ana/ plange Manole/ plang fantanile/
neplansele lacrimi” (La Curtea de Arges).

Marcel Miron scrie cea de-a treia sa carte de poe-
zie, De la Kogaion la Athos, In nostalgia Edenului si
in orizontul sacralitatii: Edenul, invocat §i in inspi-
ratele lucrdri grafice care ilustreazd poemele
(“Poarta edenica”, ,,Foc sacru”, ,,Fruct edenic”), se
regaseste in geografia sacra a Muntelui Athos si
numai sacralitatea il uneste, peste timp, cu Kogaion
unde se va fi aflat sanctuarul lui Zamolxis sau
locuinta lui Deceneu, marele preot al dacilor: ,,pagi-
nitatea” si crestinismul, Zamolxis si Fecioara Maria
a cdrei hlamida aduce pacea in chilia monahala,
batrinii cadlugari de la Athos si preotul dac de pe
Kogaion sint cautafi de poetul care isi doarme som-
nul si isi sporeste visele ,,pe a cerului prispa”, in
viziunea unui decor cu intimplari de demult, amin-
tind de (post)moderna tema medievala: ,Kirie elei-
son/ Kirie eleison/ Kirie eleison./ La sud in
Peninsula Calcidica/ scdldat de Marea Egee/ un
munte ca un pantof de dama/ cu tocul nalt catre cer./
Kirie eleison/ Kirie eleison/ Kirie eleison./ Zeci de
cetdti intarite/ cu turnuri si porti de arama/ creneluri
subtiri si ferestre/ pentru sageti, bombarde si smoa-
1a./ Kirie eleison/ Kirie eleison/ Kirie eleison./ Miile
de cavaleri cu barbi/ cu plete si coifuri de pisla/
alearga la semne stiute/ vrajmasul sa-1 tina departe./
Kirie eleison/ Kirie eleison/ Kirie eleison./ Deasupra
covorul de stele/ a Doamnei din ceruri hlamida/
coboard 1n tainice locuri/ si pacea aduce pe munte./
Kirie eleison/ Kirie eleison/ Kirie eleison./ Calatori
obositi se Indreaptd/ spre porturi si plaje pustii/
incarcd in barci si descarcd/ vise pentru pururi cei
vii./ Kirie eleison/ Kirie eleison/ Kirie eleison./ Mi-e
dor de chilia curaté/ de pat si de mobila lipsa/ sa cint,
sd slavesc vesnicia/ sd dorm pe a cerului prispa./
Kirie eleison/ Kirie eleison/ Kirie eleison” (Cintec
de lupta de la Muntele Athos).

La Athos si pe Kogaion, cerul coboara in inimi,
spune poetul care, de altfel, fixeaza in cartea sa o
geografie filtratd prin constiinga artistica §i in lumina
marturisirii credintei sale: portul Vatoped, cu Intim-
plarile de altadata, stinca inaltd de pe Muntele Athos
— cuibul de vulturi —, cu Manastirea Simonos Petra,
pestera  Sfintului  Athanasie, apoi, strazile
Constantinopolului pe care va fi trecut Wulfila, gotul
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convertit la crestinism, Durau, vadul Siretului de la
Namoloasa constituie reperele unei neincheiate cala-
torii 1n cautarea lumii de dincolo, a Edenului din cer
si din inima pelerinului. Figurile lirice dominante ale
poemelor din De la Kogaion la Athos nu sint atit
monabhii, batrinii calugari, anahoretii din ,,republica
monahald”, cit icon-ul — ,,maica cu rochie de cer/
unica regind a Athosului” si, mai ales, drumetul,
pelerinul care merge acolo pentru a primi in suflet
cerul insusi si pentru a dobindi ,,rigaz sa se roage”.
Conditia pelerinului este sa rosteasca Liturghia din
mers, asemeni convertitului Wulfila, preotul got care
se aldtura, in orizontul sacralitatii, preotului dac
Deceneu si monahilor de la Athos: ,,Pe strazile
Constantinopolului/ noaptea/ o minune se consuma./
Riuri de lumini/ cele paisprezece biserici gote/ cinta
si se roaga./ Wulfila/ gotul blond si inalt de doi
metri/ care a inghitit/ «Ta Biblia/ Ta Agia»/ revarsin-
du-se pe pamintul grecesc./ Arianul vorbitor de
limba romeie/ daruieste lumii/ cea mai pasnica revo-
lutie:/ Liturghia 1n miscare/ si vorbirea cu
Dumnezeu/ in limba materna./Statea imperatorul
Teodosie cel Mic/ si privea/ la miezul noptii/ riurile
de lumina/ multimile de goti./ Toata noaptea/ plim-
bau biserica pe stradd/ cu antimisul pe targd/ ca
pomenile de piine la mort./ Din mers/ savirseau litur-
ghia/ cine se oprea §i tdcea/ murea./ Doamne lisuse/
de atunci/ nu ne mai oprim!/ Practicam liturghia din
mers/ ca respiratia/ ca mincarea/ ca iubirea./ Pe cale
trdim/ §i ne Incununam martiri/ cum ne-a invatat/
gotul blond si blind de peste doi metri/ episcopul
Waulfila/ sfintitul ierarh/ nesfintul martir:/ liturghia
este migcare./ Mergi si cinti/ muncesti si te rogi/ si-1
pui pe Dumnezeu la lucru/ in inima ta” (Polifonie).
Tinta calatoriei nu e, asadar, un loc anume, ci
insasi lucrarea lui Dumnezeu in inima pelerinului
care 1si Incepe calea odata cu miezonoptica, visind la
tarmul cel nou al timpului, in colful de rai, sub poala
cea instelatd a lui Dumnezeu. in drumul siu (“Nu
alerg/ merg citinel/ la fiecare pas/ pun o respiratie”),
pelerinul retine portrete semnificative, semne ca
poteca aleasa e cea dreapta, aceea care il va conduce
la coltul de rai: calugarul de la Karlovit care ,,alearga
dupd porumbita albad/ pe cararile/ dintre Dunare/ si
Sava” (Calugarul de la Karlovit), stareta Raisa care
»alearga pe albiile de piatrd/ ale Ceahldului/ culegind
florile ratacite/ din gradina ei” (Calugarita de la
flori) si, mai cu seamd, cdlugarita Oana, ,,cea mai

5§




frumoasa floare de la Durdu”, cea care uneste, in
paradigma sacralitatii, ,,paginitatea” cu crestinismul,
facind legatura cu Kogaion: ,,Cea mai frumoasa
floare/ de la Durau!/ Inota ca un vis albastru/ in cris-
telnitd/ zvirlugd de lumina/ in apele repezi./ Dupa
botez/ am intilnit-o/ in cascada de la Duruitoare./ Se
odihnea dupa o stincd/ inghitind lacoma/ unda inghe-
tatd a riului 1nalt./ Ce faci tu Oana/ la poalele izvoru-
lui albastru?/ Beau toata apa/ pina ce voi avea/ pute-
rea unui gheizer/ atunci voi izbucni/ stilp de apa/ la
izvorul tainic al Cogaionului/ si ma voi odihni/ in
tinda noii mele case/ iar mama Dochia/ ma va infia”
(Calugarita Oana).

Calatoria pelerinului din cartea lui Marcel Miron
se incheie pentru a incepe cu adevarat in portul
Vatoped: ,,Am ajuns in port/ de aici incepe tarimul
celalalt”, exclama calatorul care cheama oamenii sa
vinad acolo, sd ia ,,candelele aprinse”. 4ici a fost rata-
cirea in pustie a lui Cain; dincolo, in tarimul care
incepe in port — poarta Edenului —, se afla promisiu-
nea coltului de rai de pe prispa cerului, in lucrarea lui
Dumnezeu.

Pelerinul pe calea albastra scrie, in Spre orizon-
turi albastre si Sarpele de pe balustrada despre dru-
mul care pleaca din locul unde se traieste murind
spre acela unde se_moare traind, cautind izbavirea in
orizontul vietii de dupa moarte, deschis — cu moartea
pe moarte cilcind — de lisus, la Jertfa si Invierea Sa;
iata: ,,Prafuit/ cu sufletul vested/ pe linga prispele
moarte/ trec/ in cautarea Ta!/ Fara elan/ am plecat de
acasd/ unde traiam murind./ Acum/ pe carari straine/
Te caut/ si mor traind” (Pelerin). In acest pelerinaj,
Athos nu e o tinta, locul ultimului popas, ci doar
etapa, pragul de unde fiintei, ca unui alt Moise, i se
aratd Tarimul Fagaduintei, iar calatoria spre muntele
sfint e asemeni drumului in pustie spre ,,noul Israel”,
citre ,,Jumina conturului etern”, iesind din ,,intuneri-
cul golului din noi”, identificindu-se in ceea ce as
numi portretul-robot al monahului athonit: ,,Tezaure
agatate la cingdtori/ metanii sundtoare/ aspide care
musca buricele degetelor/ la fiecare respiratie./
Resuscitare a clipelor fara viatd/ cu respiratia/ gura
la gurd/ inspira timpul pierdut/ expira semnele
nemuririi./ Cuvintele palide/ prezente in dictionare/
prind viata./ Ca niste copii sturlubatici/ urca pe boa-
bele uscate/ ale rozariului/ baia sufletului/ in sim-
fonia cintatd/ de monahii/ Muntelui Athos./ Cu voci
blinde/ leganate de spaime/ in genunchi/ in picioare/
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intinsi pe lavite de piatrd/ prin tufe/ pesteri umede/
rastigniti pe cruci/ agatati de pereti/ ca liliecii de pla-
foanele intunecoase/ scuturind metaniile uscate/ cozi
ale serpilor cu clopotei/ la unison/ cinta tragica sim-
fonie/ Kirie eleison!” (Simfonie athonitd); aici, in
»tragica simfonie” cintatd de monahii athoniti, pele-
rinul spre orizonturi albastre descopera cararea care
e, iatd, in inima sa si in rugaciunea care se implineste
spre launtrul fiintei sale: ,,ma rog pe dinafard/ spre
inlauntrul meu”, scrie poetul In Respiratie prin cre-
ier.

Calatorul spre Emaus, intr-o falanga a pelerinilor
mergind ,,spre o noud putere”, incearcd, mai intii, sa
desluseasca rosturile pelerinajului sdu in ,,arhaismele
(care) ne oxigeneazd/ cu tainele cele mai tdinuite/
sub caldarimul cotidian”, in Invataturile celor vechi,
adicd, in investirea cu har a lui Eleazar de catre tatal
sau, Aaron, la rugul din Sinai, cu focul care nu mis-
tuie, cum se va fi aratat El lui Moise, capatind citeva
graunte de mana, ,.hrana anticilor evrei/ din pustiul
Arabiei”; luind din cuvintul si pildele celor din
vechime, pelerinul se desavirseste in invatatura
Noului Testament, cazind in sine inspre sinele mai
profund, catre o ,,cataractd a luminii”, in biserica din
suflet si din aceea ziditd pentru mintuirea lui:
,Poemul duminicii este Biserica/ ea are mii de brate/
mii de picioare/ mii de capete/ mii de ochi/ mii de
urechi/ mii de inimi/ mii de guri/ dar numai un
suflet./ Aici/ apa moartd/ invie/ plinea singerinda/
vindeca ranile noastre deschise/ iar mortii zimbesc./
Toti oamenii morti/ adusi aici/ traiesc etern/ iar noi
cei vii/ omorim mortile noastre./ Cu moartea Lui/
peste toatd moartea noastrd/ pasim renascuti/ spre
cuiburile/ de sub streagina Tabernacolului” (Poem
etern). Cartile de poezie ale lui Marcel Miron sunt
puncte importante, porti de pe calea niciodata inche-
iatd a pelerinului care cautd prispa cerului, locul
unde se moare traind.

CONVORBIRI LITERARFE




MAIORESCU INTEGRAL IN PREMIERA

JURNAL (xXxxvin)

1901

Titu MAIORESCU

Dumineca 28 ianuarie. Senin, ceva vant rece,
dar termometrul dimineata, +0.

Domnului Decan al Facultatii de Litere

Avand a termina o lucrare asupra istoriei noastre
contimporane, pentru care am trebuintd de mai
multd liniste, am solicitat si am obtinut de la domnul
Ministrul al Cultelor un congediu de 4" luni cu
incepere de la 4 fevruarie si cu conditia obicinuitd a
suplinirei.

Pentru indeplinirea acestei conditii, am trimis
Ministerului adresa, pe care o copiez mai jos si la
care Ministerul mi-a raspuns astazi ca a luat act.

Primiti, va rog, Domnule Decan, incredintarea
celei mai deosebite stime.

T. M.
Bucuresti,
29 ianuarie 1901.
D-lui  Gheorghe Danielopulu, decanul

Consiliului de disciplind al Corpului de Advocati
din Bucuresti

Domnule Decan,

Deoarece am functionat catva timp ca Ministru
al Justitiei si in aceastd calitate am fost chemat sa
numesc, sd inaintez si sd disting magistrati de la
diferitele instante judecatoresti, cred de cuviintd a
nu mai exercita prefesiunea de advocat si am onoare
a va ruga sa binevoiti a ma sterge de pe tabloul
advocatilor. Primiti, va rog, D-le Decan,
incredintarea celei mai deosebite stime.

T. M.

Bucuresti, 28 ianuarie / 10 fevruarie 1901.

Scrisoarea aceasta catre decanul advocatilor au

reprodus-o si unele gazete: ,Independance
roumaine”, ,,Conservatorul”, ,,Epoca”.
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Luni 29 ianuarie / 11 fevruarie 117 ore sara. Ca
temperaturd, mai frig, R -1°. Ceva ninsoare, dar n-a
mai ramas nimic pe strade si acoperis, dar ca stare
sufleteasca o zi de multa framantare. Dimineata,
Ministrul de Culte incé in functiune, C. C. Arion la
Ministerul sdu, pentru a-mi da incuviintarea
modului de suplinire in timpul concediului meu si
apoi cere alegere pentru Evolceanu, ca sd i se facd
formalitatile de agregatie, in sférsit, cate va minute
la Ministerul meu al Justitiei, pentru a iscali hartiile
curente.

Féra a putea dormi dupa dejun, caci pe la 1 a fost
Georges Gr. Cantacuzino la mine (insarcinat ieri pe
neasteptate de rege cu o formare de cabinet, in care
sd intre insa si elementul junimist in mod serios, G.
Rosetti sau eu) si mi-a propus sa intru intr-un
minister sub prezidentia lui, avand el si Ministerul
de Interne si mai avand din conservatori pe Tache
Tonescu, Nicu Filipescu, C. Olanescu, Jacques
Lahovari, iar dintre junimisti, pe langd mine, pe T.
Rosetti si C. C. Arion. Pe Marghiloman nu-1 prea
voieste (vechea lor invidie in contra parvenitului
bogat si casatorit cu o printesa Stirbei). Manu sa fie
prezidentul Camerei, in locul lui Cantacuzino. I-am
raspuns cd am sa ma consult cu amicii, in prima
linie cu Carp (la care-mi spusese cé a fost si el, dar
ca nu l-a gasit acasd) si ca-i voi aduce raspunsul
asta-seard, cel mai tarziu pe la 11 ore.

La masa, Costache Negruzzi, apoi 8”2 pana la
91/2, Consiliu la Facultatea de Litere, de acolo la
Carp, unde mai multi invitati la ceai; Carp insusi a
sosit abia pe la 10, venind de la un pranz al
ministrului belgian (cu noua decoratie a Ordinului
Leopold, primitd la Viena). Mai erau lanov, T.
Rosetti, Ghika Deleni Botosani, Ghika Budesti,
Delavrancea, Bibescu Focsani, Hiotu, Mitilenen,
Pantazi etc. etc., toti ministrii afard de Jacques
Lahovari si C. Olanescu. Am luat intai la o parte
intr-o altra odaie pe Arioan, pe Marghiloman, ca sa
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le spui ce am vorbit cu Cantacuzino, apoi am mai
chemat si pe Jean Miclescu si pe T. Rosetti si a venit
si Carp. Carp, in felul lui transant, cd nu e nimic de
spus lui Cantacuzino, ca sa se formeze ministere
cum vor vroi, ca el are sa fie rechemat la minister
peste 4 sau 6 luni. Eu, foarte energic in contra
acestui fel de a trata lucrurile, cd inchipuirea ca va
veni el peste 6 luni nu o cred, si ca lui Cantacuzino
trebuie sda-i dau un raspuns cinstit, de oarece am
primit odata fuziunea si, la curioasa vorba a lui Carp
cd nu-l mai ademenesc eu cum l-am ademenit la
iulie cu intrarea lui in minister (?!, eu eram absent la
Viena, el trata cu Marghiloman si N. Filipescu), i-
am raspuns ca nici el nu md mai ademeneste unde
nu vreau sd merg. Toate aceste zise cu oarecare
violentd. Am mai chemat apoi si pe N. Filipescu
intre noi, Inaintea lui toate s-au petrecut in aparenta
armonie. Rezultatul a fost (mai ales In urma unei
vorbiri inteligente a lui Marghiloman) ca m-am dus
la Cantacuzino cu urmatorul respuns: Nu pot intra
intr-un minister Cantacuzino, dar, fiindca am facut
fuziunea conservatorilor si o respect, sunt dator in
interesul partidului sd& nu ma marginesc la acest
respuns negativ, ci sd-i prezint si o solutiune.
Solutiunea propusa este ca el, Cantacuzino, sa
mearga la rege si sa-i declare in numele partidului
necesitatea mentinerei ministerului Carp asa cum
este, cu perspectiva ca peste vreo cateva saptimani,
dupa votarea impozitelor, sd se modifice, prin
introducerea lui Tache Ionescu si a lui Michel
Cantacuzene. Motivele sunt urmatoarele: impozitele
propuse de Carp si destul de energica lui reducere
bugetara sunt cunoscute la piata finantiara a
Berlinului si inspira incredere; aceasta incredere e
esentiald pentru tot creditul statului (necum al
partidului) si acest credit trebuie sa remadie cat se
poate de crutat, pentru a se mai intrema si a putea
admite peste doi ani impurmutul care sa stingd
datoria flotanta de 175 milioane. A rasturna pe Carp
pentru a aduce oreice alt minister conservator, cu
Tache Ionescu din nou la Finante, dupa ce bugetul
lui actual e asa de umflat si ne lasa un nou deficit de
peste 18 milioane, insemneaza a izbi tot creditul
partidului si al tarei, si pentru aceasta noi nu putem
lua raspunderea.

Marti 30 ianuarie / 12 fevruarie. De dimineata,
T. Rosetti, Jean Miclescu (desi cumnat cu Carp,
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multumit de violenta limbajului meu de aseard in
fata lui Carp), P. Missir, A. Marghiloman, apoi si
Carp, care (foarte muiat) mi-a zis razand: ,,Tu-mi
zici sa nu fiu eu casant ca sa fii tu casant, dar la
prieteni vechi de 30 de ani asta nu Insemneaza
nimic.” De altminteri, eu l-am primit cu vorba: ,,Ei,
ademenitule!” Pe cand vorbeam cu ei, spuindu-le
conversatia mea cu Cantacuzino, ma telefoneaza de
la palat si-mi spune sa viu la 11 la rege. Am primit
apoi indata o invitare scrisa.

Delall la 12%, la rege, ultima jumatate de ora
impreuna cu Carp a trois (Carp venise cu un decret
relativ la Banca Nationald). Regele, vorbind
nemteste, ca in tot timpul acesta ministerial cu mine,
mi-a spus ca-1 doare capul, ca zilele i sunt agitate,
ca noptile sunt si mai rele, din cauza greutatii de a
gasi o solutiune nemerita. [-am relatat cele petrecute
cu Cantacuzino si am adaugat sfatul meu ca sa
ramaie ministerul Carp cel putin pand se vor vota
impozitele si se va echilibra bugetul, iar dupa
aceasta si chiar la prima greutate ce s-ar ivi in
aplicarea impozitelor, fie chiar in luna mai, sa vie
liberalii cu Sturdza. Caci altfel conservatorii ar
cadea acum cu rusine, fiind ca nu si-au indeplinit
simpla misiune a echilibrarei bugetului si ar raimane
in mijlocul lor un germen de iritare tocmai din cauza
acestei caderi, iar liberalii ar trebui, in contra rolului
lor politic de pand acum, sd puie impozite, si in
contra rolului democratiei de pretutindeni, care a
sporit functiile sa reduca functiile pentru a reduce
bugetul cu nechibzuita sumd de 20 milioane
promiséa de Sturdza in intruniri publice.

Regle m-a intrebat insa daca Cantacuzin, ca sef
al partidului, 1i va propune continuarea ministerului
Carp? La aceasta am raspuns ca ieri seara parea
accesibil la aceastd idee, dar ca de altminteri nu pot
sti care va fi ultima hotdrare a unui cap asa de slab.
A intrat apoi Carp. Regele tot ezitd de a ne concedia.
Eu ma intrebam in petto ce avea si mai spue. In!
sfarsit, ne a spus cu oarecare iritare ca Carp l-ar fi
criticat la Berlin cd este prea slab. Carp parea a
rectifica ca n-ar fi zis prea slab, ci ci ,el cedeaza
mult chestiunilor partidului si clubului”2. Dar
regele: ,,Am informatia dintr-o sursd prea sigurd
pentru a nu fi adevaratd.”3Apoi am plecat impreuna
cu Carp, acesta cam pe ganduri.

Evident cd regele tinea sd fiu oarecum martor
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istoric la aceasta explicare. Sa fie pentru ca sa-1
justific, daca va congedia pe Carp? Sau sa fie pentru
ca sa inteleg rabdarea si marinimia lui, dacd va
admite si mai departe prezidenta lui Carp?

La 3 ore, Cantacuzino la Palat, cu o lista
miniteriala fard junimisti, pe care n-a primit-o
Regele si, la sfarsit, cu sfatul ca sa continuie Carp.

La 7 ore Carp, Marghiloman, Arion si Stroici la
mine cu vorba cd la 6 ore a fost primit Carp de Rege
care i-a respins demisia. Invitare pe maine 10 ore la
Cosniliu de Ministri. Carp imi spune cd Regele I’a
sdrutat si ca el a sarutat mina Regelui, dar nu-mi
spune de ce (probabil asupra scenei de azi dimineata
Carp il va fi rugat pe rege de iertare).

Mercuri 31 ianuarie / 13 fevruarie. Zi din cele
grele si Incarcate de munca, ca adeseori. Dimineata,
consiliu de ministri 10 -12, apoi la camera, unde
Hiotu, Militinenau si Stroici imi spun cd nu e multa
»expansiune”, cé vice-prezidentul N. Economu (de
la Craiova, amicul lui Tache Ionescu) isi aratd
nemultumirea, criticind solutiunea regelui. Ceva
inainte de 2, trec in camera prezidentului, unde, in
modul cum imi da mana G. Cantacuzino, simt ca-i
pare riu ci a consiliat regelui continuarea Carp. in
fine, e convcatd majoritatea in sala bibliotecei, aici
Cantacuzino explica n doi peri cum conservatorii nu
admit despotism, cum comitetul delegatilor sa ceara
imblanzirea impozitelor si mai multe economii in
buget, cum el ,,cu regret” a vizut ca unii nu vroiau sa
intre in ministerul lui si cum, 1n sfarsit, a sfatuit pe
rege, pentru a impiedica venirea liberalilor, sa
continuie Carp. Stupidul discurs ameninta ruptura si
atunci am cerut eu cuvantul (in loc sa-I las pe Carp)
si, multumind d-lui Cantacuzino ca s-a adresat si la
mine pentru formarea ministerului sau, am aratat
motivele pentru care am fost dator sa declin aceasta
onoare. De numele Carp, ale carui legi de impozite
sunt cunoscute la Berlin, unde trebuie sa ne gandim
a plasa peste vreo 2 ani Tmprumutul care sa stinga
datoria flotantd de 175 milioane contractate de
Manu-Kalendero, este legat iIn momentul de fatd
Creditul finantiar al partidului conservator. Caci aici
e un antagonism: tocmai elementul de greutate al
unor impozite incisive, care e prea simtit de unii
deputati, este pentru strdindtate elementul de
incredere 1n hotararea noastra serioasa de a echilibra
bugetul si de a scapa statul in mod durabil din jena

finantiara.

Apoi a vorbit Tache Ionescu, nu tocmai in doi
peri, dar intr-un par si jumatate, ca el nu se sinucide,
ca poate sa fie ucis, dar cu cea mai energica
rezistentd din partea sa; ca pentru partid ar fi mai
bine sad se retragd si sa vie liberalii, dar ca pentru
tard e mai bine sa facem noi impreuna impozitele si
bugetul echilibrat. Si cd pentru tard sa ne jertfim. —
Apoi, posibil dupa tamponarea mea si a lui Tache
Ionescu, Carp cateva cuvinte anodine,
impaciuitoare.

Trecem in sedintd publica. Carp citeste scurta
declarare scrisa in Consiliul de Ministri de azi
dimineata. Si, fiindca asupra ei liberalul G. Pallade
cere Indatd cuvantul, ma duc eu la senat si citesc si
acolo declararea ministeriala, apoi ma intorc la
camerd, unde Pallade sfarsise tocmai discursul sau
(foarte slab, dupa cum mi se spune) si incepea sa
vorbeascd Panu. in adevir, cea mai spirituala,
sincera si cinicd ,,causerie” de opozitie. De
exemplu: M-am inselat in speranta sa-1 vad pe
domnul Carp pe banca alaturea, gustand placerile
fuziunei precum le gust eu pe ale asimilarii etc.
Cand incepe Carp sa le raspunda, eu trebuie sa plec
la universitate, unde, de la 5 — 61/2, am curs de Istoria
Filosofiei, in mijlocul aceleasi enorme afluente de
auditori. (Ierarhia stiintelor lui Auguste Comte).
Dupé curs mai merg cu Anicuta sd depun carte la
Milowanowitsch, ministrul sarbesc, pentru moartea
lui Milan (la Viena, in varsta de 47 ani, de influenta
— penumonie) si, in sfarsit, pe la 7 ne Intoarcem
acasd, eu cu capul cam ametit, dar tot ceva mai bine,
dupa cateva zile. Eucalyptus, dupa clarificarea
situatiei si dupa ninsoarea care a inceput astdzi; dar
Anicuta, tot dureri partiale de cap, probabil friguri.

Note:

1. De aici, pana la finalul zilei, textul este marcat cu o
linie trasa merginal cu creionul rosu.

2. Ultimele sapte cuvinte in limba germana in manus-
cris. Textul continud in limba romana.

3. Propozitie in limba germand in manuscris. Textul
continud in limba romana.

Ana-Maria Dascilu, Bogdan Mihai Dascalu: Tiru
Maiorescu, Jurnal, vol. IV. Editie criticd coordonata de
Bogdan Mihai Dascélu. Text stabilit, traducere, note, glosar
si indici de Ana-Maria Dascélu si Bogdan Mihai Dascalu.

MAIORESCU INTEGRAL IN PREMIERA
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ABANDONAREA CAZULUI ,VIRGILIU”
(ALIAS VINTILA HORIA).
INCERCARI ESUATE DE ,INFLUENTARE
POZITIVA”. UN FINAL ,NEREUSIT”

Ioana DIACONESCU

Dupé o serie de articole publicate de
Vintila Horia de-a lungul anilor, in presa
internationald, despre situatia deplorabild a
Romaéniei aflate sub dictatura, se duce ves-
tea: tara aflatd sub represiune ideologica,
privare de libertati si drepturi ale romanilor;
peste toate, frigul, intunericul si cozile
interminabile pentru procurarea hranei —
alimente ,rationalizate”, vietile oamenilor
ajunse la limita subzistentei.

Nota-raport ce deschide ultimul grupaj
documentar al Dosarului SIE 0006090 —
VINTILA HORIA/VICENTE relevi, insi,
un aspect chiar si mai ingrijorator: acela al
masurilor luate impotriva spiritualitatii
romanesti, de neconceput spre acel final de
secol XX: persecutia religioasd. Cuvintul
cel mai potrivit ar fi, totusi, prigoana. Acest
,undeva pe lume” se numea Romania. Si totusi,
iata ca, salvator, intervine pe aceastd tema, ,,jur-
nalistul de renume”, preot catolic si scriitor, dis-
tins pentru activitatea sa cu nenumadrate premii
literare, Jose Luis Martin Descalzo, cel care va
scrie si va publica in faimosul cotidian spaniol
ABC un articol despre situatia inacceptabild din
Roménia. In plus, se relevd o adevarati solidari-
tate a intelectualitatii spaniole — i nu numai — cu
Vintild Horia, care nu conteneste a face cunoscut
ce se Intimpla 1n tara de unde fusese alungat. Jose
Maria Descalzo aduce o salutard contributie la
propagarea adevarului in Occident despre prigoa-
na religioasd din Romania. De mare valoare este
in acest caz si contributia lui Aurelio Rauta, mare
personalitate a exilului romanesc, profesor la
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Universitatea din Salamanca, autor al manualului
Gramatica rumana (1947), prin stradania caruia
s-a infiintat Asociatia Hispano-Romana la
Salamanca. Rautd va culege neobosit informatii
la zi despre Romania in Occident, deplasindu-se
in mod special, pentru aceasta, in Germania.

Un subiect uimitor si totusi de asteptat, tratat
in cea mai mare parte a documentelor ce urmeaza,
este initiativa Consiliului Culturii si Educatiei
Socialiste de a solicita Iui Vintild Horia accepta-
rea folosirii romanului sau Dumnezeu s-a nascut
in exil in vederea realizarii, in cadrul cinemato-
grafiei roméanesti, a unui film despre poetul OVI-
DIU, exilat pe meleagurile noastre, iar ideea prin-
cipald (preferatd a dictatorului Nicolae
Ceausescu) sa fie ,,continuitatea poporului roman
pe teritoriul roménesc”. Evident, o apropiere
fortatd de tema celebrului roman. Tergiversarile
in legaturd cu ecranizarea romanului premiat
Goncourt este, de fapt, o tragere de timp si o
discutie despre aspectele materiale ale investitiei
in film, fara finalitate.Vintila Horia nu va ceda.
Toate cdile de abordare a problematicii legate de
scriitorul roman de catre Securitate se inchid si
pind la urma ,,organele” renuntd neputincioase.
»VIRGILIU” (unul din multele nume de cod de
obiectiv ale Iui Vintila Horia) este abandonat.
Dosarul se inchide. In luna mai a anului... 1990.
Dar pentru mine discutia nu se ,,inchide”. Nu a
raspuns nimeni dintre cei In cauza gi in masura sa
raspunda, pind astdzi, la intrebarea despre
desfiintarea Securitatii odata cu prabusirea comu-
nismului. Nu stiu nici pind astdzi de ce exista
DUI-uri (dosare de urmarire informativa) inchise
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dupa 1990 (1993, 1996), desi, dupa noile legi ale
noului stat salvat de sub teroarea dictaturii comu-
niste, ele ar fi trebuit inchise chiar in anul
Revolutiei Roméne cind, tot legal, se instituia
desfiintarea Securitatii Statului, a poltiei politice
si prin urmare, a incetarii urmaririi informative.

Sunt intrebari carora le astept, cu obstinatie,
raspunsul.

29 iulie 1983

NOTA RAPORT

Alaturat anexam articolul intitulat Dramatica
informare cu privire la persecutia religioasa in
Romdnia (articolul lipseste din dosar — n.m.-1.D.,
nu a fost anexat sau a fost scos si retinut, separat,
de catre Securitate), care a fost publicat in cotidia-
nul spaniol A.B.C. din Madrid, la data de 25 iulie
1983.

Cotidianul A.B.C. este sub directa patronare a
cultului catolic! din Spania unde scriitorul de ori-
gine romani VINTILA HORIA colaboreazi si se
bucura de prioritate si sprijin in publicarea mate-
rialelor ce le scrie, atit pentru propaganda cultului
catolic, activitdtii si lucrarilor sale literare, pre-
cum si cele cu referire la situatia din Roméania2.

Articolul mentionat mai sus apartine autorului
J.L.M.D., identificat de sursd sub numele JOSE
LUIS MARTIN DESCALSO (corect DESCAL-
Z0 — n.m. L.D.)3, preot catolic, jurnalist de renu-
me si autorul mai multor lucréri , literare si reli-
gioase” ca: Drumul Crucii, Frontiera lui
Dumnezeu, Lupul, ciinii si mieii, Un jurnalist in
consiliu (n.n. - este vorba despre Consiliul catolic
papal), lisus Hristos, Biserica si fiica si altele.

Pentru activitatea scriitoriceasca a fost distins
cu Premiul de literatura in 1956.

* ok %k

Sursa, din analiza articolului si discutiile pur-
tate cu diversi intelectuali de origine romana
stabiliti in Spania, a concluzionat ca materialul
inserat in ziarul A.B.C., sub titlul de mai sus ar fi
fost pus la dispozitie de VINTILA HORIA si de
care nu ar fi strdin nici prof. AURELIO RAUTA4
care recent a facut un voiaj in R.F.G. unde a cules
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astfel de subiecte.

* %k ok

Din lipsd de timp sursa nu a putut continua
investigatiile pentru stabilirea existentei asa-zisei
societati sau miscari Comuniunea si solidarita-
teas care se da drept reprezentantul unui grup de
intelectuali roméani stabiliti in Spania.

Sursa a comunicat cd aceasta “Comuniune si
solidaritate” este o exagerare si Inscrierea acestei
organizatii In preambulul articolului, jurnalistul a
facut-o numai cu intentia de a da ,,valoare”
subiectului tratat in articol, insa, practic nu a auzit
de o asemenea ,,miscare”, ,,societate” sau ,,comu-
niune” ca ar exista in Madrid.
aceste verificari facute de autorul J.L.M.Dé cu pri-
vire la existenta acestei miscari.

[Semnat indescifrabil]

k ok ok

MINISTERUL DE INTERNE

DEPARTAMENTUL SECURITATII STATU-
LUI

STRICT SECRET

DIRECTIA T

Ex. nr 1

22 august 1988

Citre UNITATE MILITARA 0544/225

Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste’” are
prevazut in programul editorial realizarea unei
productii cinematografice dedicate poetului latin
OVIDIU 1in cadrul careia sa fie prezentate aspecte
de interes istoric privind originea si continutitatea
poporului nostru pe actualul teritoriu.

In urma studiului si analizei efectuate de citre
factori culturali de specialitate$ a rezultat ca cea
mai adecvatd lucrare din punct de vedere literar-
artistic pentru realizarea unui scenariu pe aceasta
tema, o constituie romanul DUMNEZEU E NAS-
CUT (Sic!) IN EXIL® publicat de emigrantul
roman VINTILA HORIA din Spania.

Fatd de cele mentionate vd rugdm sa ne
comunicati opinia unitdtii dvs. asupra
oportunitatii folosirii acestei lucrari! pentru reali-
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zarea scenariului respectiv, cit si in ceea ce
priveste obtinerea acordului lui VINTILA
HORIA, in calitate de autor, de cétre partea roma-
na.

Seful directiei,

Colonel Gheorghe Ratiu

L

TELEGRAMA

Adnotare initiala olografa semnata indescifra-
bil: ,,Tov. Vrancea — Raspund in sinteze la D I,/ -
De conexat telegrama la celelalte materiale
detinute despre element™.

Selectez ca, in cadrul consultarii efectuate cu
VINTILA HORIA au rezultat urmatoarele:

Scriitorul este de acord cu folosirea cartii sale
Dumnezeu s-a nascut in exil la realizarea filmu-
lui despre OVIDIU dar numai 1n conditiile in care
lucrarea 1 se va publica in prealabil, in sector!!.
Considera 1indreptatitd solicitarea sa deoarece
lucrarea este cunoscutd de mult timp in
Brateg/Vest!2. De la aparitie lucrarea a fost publi-
catd in diferite limbi straine, fiind scoasa in mai
multe editii in Panciu!3, Cimpina!4, Rodnals,
Midialé, unele sectoare latino-americane, dar nu a
fost publicata in Ceahlau!?, in tinuturile caruia se
petrece actiunea, cu fond istoric bine determinat,
legat de existenta stramosilor nostri pe care i-a
cunoscut si cu care a trait OVIDIU.

Dupa parerea sa cartea isi dovedeste valoarea
in contextul actual cind solistii buzieseni!s cauta
sd conteste pe orice cale — originea, existenta si
permanenta poporului ceahlaean 1n teritoriile sale
istorice. Mi-a precizat ca lucrarea urmeaza sa fie
lansata Intr-o noud editie in Panciu!®, la inceputul
lunii octombrie a.c. iar editorii din Jugoslavia se
intereseaza de publicarea ei 1n propriul sector20,

Relatindu-mi aceste aspecte, am retinut ca
V.H. este vadit afectat de faptul ca lucrarea sa nu
a ajuns sa fie cunoscuta oficial in sector 19 si ca
impasul in corespondentele pe care le are cu noi
ar fi depasit in cazul in care partea ceahldeand ar
face un gest de ,,bundvointa culturala” fata de el si
i-ar demonstra astfel ca situatia din sector este cu
totul alta decit o prezintd o anumitd propaganda

62

din exterior,in privinta , libertatilor” si altor feno-
mene contemporane ceahldene/sistematizarea
localitdtilor rurale, modernizarea capitalei etc./.

Mi-a dat de inteles ca, in cazul cind factorii
adminstrativi ceahldeni negociaza publicarea
cartii sale, este necesar sa-i aducem la cunostinta
acest lucru pentru a trece la concretizarea exame-
nului: pregitirea textului, implicarea editorului
din Panciu in privinta drepturilor de autor etc., cu
precizarea facuta de la inceput de el, ca acestea nu
pot fi decit in valuta si nu 1n lei, cum practica edi-
turile ceahldene/n.n. cunoaste acest lucru din
experienta altora/.

Intrebindu-1, cu titlu informativ, la cit s-ar ridi-
ca acestea, V.H. mi-a raspuns: ,,un avans de circa
h.rrr unitati vadene?!, urmate de ratele respective,
determinate in timp si de vinzarea exemplarelor”.

Odata rezolvatd aceastd problema, a adaugat
el, se poate trece la etapa urmatoare, realizarea fil-
mului despre OVIDIU.

In afara celor selectate mai sus, la consultare
am mai retinut urméatoarele aspecte de interes:

— a reactionat favorabil fatd de propaganda
solista buzieseand, ideea lui fiind s& abordeze pro-
blema Dunarii, nu facind referire la cifre compa-
rative si proportii Intre populatii si grupurile din
zona, ca printr-o prisma istorica aparte cu trimiteri
la cele mai vechi elemente si urme de civilizatie
ale stramosilor ceahldeni??, pe care din sursele pe
care le detine, 1i considera cei mai evoluati la vre-
mea lor — de pe continent — si care au folosit pen-
tru prima datd un alfabet din care s-au inspirat,
mai tirziu, alte popoare, s-ar inspira in acest sens,
dintr-un material pe care l-ar fi descoperit in
Panciu.

— mi-a relatat despre deplasarea sa in Chile,
unde a tinut conferinte pe teme filosofice. Acolo a
remarcat aparitia, In ziarul ,,Mercurio”23, a unui
articol scris de un ceahlaean caruia nu i-a retinut
numele, in care era contracaratd propaganda
socialista.

—recent a fost ales ,,senator” in organizatia lui
I. Oanta din Cimpina. Fara a-mi da alte detalii.

— se manifesta ca un admirator al sistemului de
guvernamint actual din Chile si-i detestd pe
vadeni24 si movileni?$ care-si urmaresc interesele
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in detrimentul altor popoare.

—pind la 15 — 25 octombrie va fi plecat in stra-
indtate, unde va participa la diferite intruniri, sim-
pozioane, conferinte pe teme literare, filosofice
dupa care va reveni in MIDIA unde va ramine
pina in luna mai a anului viitor.

Apreciez ca desi la solicitarea mea telefonica
de a-1 vedea a avut si o oarecare retinere, dupa ce
i-am explicat ca anterior am mai avut onoarea sa
discut cu el, V.H. a consimtit sa ne intilnim, fixind
ora si locul, la care s-a prezentat punctual [...].

V.H. mi-a dat noua sa adresa la care s-a mutat
de curind aproape de capitald[...].

Mentionez ca desi am retinut dorinta lui V.H.
in legatura cu publicarea cartii in sector, nu m-am
angajat in nimic in concretizarea examenului2e.

[Semnat,
Sursa],
»~MIRCEA”
k ko
MINISTERUL DE INTERNE

Departamentul Securitatii Statului  Strict
Secret

UM 0544 — Ex. 2

Din 09 09 1988

Catre,
Directia I Bucuresti

La adresa dumneavoastrd nr.[...] din 22 08
1988 privind pe emigrantul roman VINTILA
HORIA, stabilit in Spania, vd comunicdm urma-
toarele:

Vintila Horia s-a afirmat in strainatate ca scrii-
tor de valoare, iar romanul sau, Dumnezeu s-a
ndscut in exil, care a obtimut premiul GON-
COURT, a fost tradus si publicat in mai multe tari
vest-europene si latino-americane.

Romanul constituie un bun exemplu de popu-
larizare a istoriei si obiceiurilor stramosilor nostri
daci, a formarii si continuitatii poporului roméan si
poate fi folosit fard rezerve in realizarea unei
productii cinematografice roméanesti.

Scriitorul VINTILA HORIA este de acord cu
folosirea lucrarii sale in realizarea scenarului de
film privind viata si opera poetului latin OVIDIU
dar numai in conditiile in care romanul sau va fi
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publicat si Tn Romaénia.

El considera indreptatita solicitarea sa, deoare-
ce acest roman, apreciat pe plan european, care
urmeaza s apara si in Jugoslavia, nu a fost publi-
cat in Romania, tara in care se petrece actiunea.

In cazul in care forurile competente din tara
noastrd sunt de acord cu publicarea romanului
sau, VINTILA HORIA poate fi abordat in ceea ce
priveste conditiile concrete de colaborare. El a
subliniat cd num ai dupd rezolvarea acestei pro-
bleme se poate trece la realizarea filmului despre
OVIDIU.

Seful Unitétii,
[semnat indescifrabil]

L

9 05 1990 (subl. mea — 1.D.)

Strict Secret

Ex. unic

RAPORT

(document olograf)

(cu propunerea de inchidere a dosarului de
actiune

informativa ,,VIRGILIU”)

,VIRGILIU?7, real VINTILA HORIA, nis-
cut la 18.12.1915 in comuna Segarcea, judetul
Dolj, de nationalitate romana si cetatenie spanio-
13, de profesie scriitor si ziarist, profesor de litera-
turd universala la Scoala de ziaristica din Madrid,
domiciliaza in Madrid.

in anul 1979 s-au initiat masuri de verifica-
re a lui ,,VIRGILIU” in vederea cunoasterii
pozitiei sale, relatiile cu gruparea legionara din
Spania precum si cu personalitatile literare din
tara si in final influentarea pozitiva a pozitiei
sale si determinarea de a veni in tard (subl.mea
-1LD.).

Avind in vedere cé in prezent cazul nu mai
prezinta interes pentru munca noastra
(subl.mea — .D.) propunem sa se aprobe inchide-
rea dosarului ,,VIRGILIU” si clasarea materiale-
lorla L —115.

Seful Serviciului,

[semnat indescifrabil |
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Note:

1,2 — Informatie eronata si rauvoitoare in scopul de a
reduce tematica faimosului cotidian spaniol A.B.C. la una
strict religioasa in care cunoscutul teolog semneaza artico-
lul Dramatica informare cu privire la persecutia religioasd
in Romdnia. Cotidianul mai intli madrilen, considerat ca
unul dintre cele de prima marime din Spania, a fost fondat
in 1903 de catre jurnalistul Torcuato Luca de Tena si
Alvarez-Ossorio numit, in 1920, marchiz de Luca de Tena
de catre regele Alfonso al XIII-lea, in semn de recunoastere
a inaltelor sale realizari in ziarul A.B.C. Ziarul a fost
infiintat ca unul de orientare monarhica, dar a fost preluat
de guvernul republican in 1931, suspendat citeva luni in
1932 si revenit in 1936. in contemporaneitate dedica spatii
ample culturii si artelor spaniole.

3 — JOSE MARTIN LUIS DESCALZO (n.1930 -
m.1991). Preot, jurnalist si scriitor. Nascut la Madridejos,
Toledo. De la 12 ani a urmeaza seminarul din Valladolid.
Isi va finaliza studiile de istorie si teologie la Universitatea
Pontificala Gregoriana din Roma. Aici a facut parte dintr-
un grup poetic de pe linga revista Estria. A fost hirotonisit
preot la Colegiul Spaniol din Roma in 1953. Intre 1954-
1961 a colaborat la ziarul El Norte de Castilla, iar in 1958
la ziarul Ya, ambele publicatii fiind spaniole. in 1957 a con-
dus catedra de literatura castiliana, greacd si latind la
Seminarul din Valladolid. In 1960 isi face doctoratul in
Teologie la Universitatea Gregoriani din Roma. Intre
1962-1965 a fost trimis special in calitate de corespondent
de presi la Conciliul Vatican II. in 1976 va prelua sectia de
culturd a publicatiei A.B.C. Opera literara prolifica, multe,
pretioase premii literare.

4 — AURELIO RADUTA (1912 — 1995). Personalitate a
exilului romanesc, paraseste Romania in 1941 stabilindu-se
in Germania; intre 1942 si 1944 va trdi in Italia, apoi pleaca
in Spania unde va rimine definitiv. fsi ia licenta in litere
dupa studii de spaniola si va ramine profesor de filologie
romanica la Universitatea din Salamanca pina la sfirsitul
carierei. in 1947 publicd Gramatica rumana, un manual
pentru uzul populatiei spaniole. Va infiinta Asociatia
Hispano-Romdna din Salamanca in cadrul careia, prin dife-
rite publicatii, vor fi cunoscute in Occident opere romanesti
de anvergura culturald. Aici, in cadrul editurii Asociatiei,
profesorul publica operele lui Mihai Eminescu (prima
editie critica din exil) si I.L.Caragiale (pe care il traduce in
limba spaniold). De asemeni, publicd Dictionarul spaniol-
roman si Antologia Poeziei populare romdnesti. in 1983
infiinteaza Fundatia Culturalda Romana la Madrid. in 1989
organizeaza centenarul Eminescu la Paris. La Universitatea
din Salamanca va invita pentru conferinte romani celebri
din exil (Vintila Horia, Eugeniu Coseriu). Se stinge din
viata dupd ce organizeaza la Paris, in 1994, simpozionul
Exilul romdnesc, identitate si constiinta istoricd.

5, 6 — Cu timpul, in cadrul exilului romanesc din
Occident, iau nastere diverse miscari sau comunitati in
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cadrul cérora acestia se organizeaza. Securitatea este fara
doar si poate pe urmele lor, dar ,,cadrele” au si sarcini prin
care 1i urmaresc si pe membrii marcanti ai societatii spanio-
le care se solidarizeaza cu intelectualii din exilul romanesc.
Atentia va fi sporitd asupra preotului catolic, jurnalist si
scriitor, Jose Luis Martin Descalzo, cel care avind legaturi
strinse cu publicatiile spaniole si cu mediul preuniversitar
si universitar teologic, se solidarizase cu virfurile exilului
romanesc din Spania, intervenind in mod public, in presa
spaniold, prezentind critic situatia inadmisibild in care se
afla Romania cu aspectele prigoanei religioase.

7 — CONSILIUL CULTURII SI EDUCATIEI SOCIA-
LISTE — a fost, inainte de 1989, un organ de partid si de
stat, condus direct de Comitetul Central al Partidului
Comunist Roméan si de Consiliul de Ministri, creat anume
pentru infaptuirea politicii culturale si in domeniul
educatiei, interese dictate de partid si de stat, pentru a dirija
activitatea cultural-educativa din Republica Socialista
Romania. Organul a fost infiintat in 1971, ca urmare a apli-
carii Tezelor din iulie ale lui Nicolae Ceausescu din acelasi
an, care reglementau restalinizarea Romaniei. Ministerul
Culturii (Comitetul de Stat pentru Culturd si artd) care
functiona pina atunci a fost, cu aceasta ocazie, desfiintat si
atributiile lui preluate de CCES. A avut trei presedinti:
Dumitru Popescu zis ,,Dumnezeu” (1971-1976), Miu
Dobrescu (1976-1979) si Suzana Gadea (1976-1989).

8 — Factori culturali de specialitate: insarcinati cu con-
trolul ideologic al tuturor productiilor din domeniul artei si
culturii in scopul infaptuirii cerintelor Tezelor din iulie.
Pentru orice productie cultural-artistica era necesara apro-
barea lor. Un fel de ,,politie politica” a culturii.

9 — Corect: Dumnezeu s-a nascut in exil.

10 — Inainte de orice, se cereau aprobari diverselor
nivele politizate pentru infaptuirea oricérui plan cultural,
conform regimului de dictatura, si una dintre cele de baza
era, desigur, aprobarea Securitatii.

11,12,13,14,15,16,17,18,19 — nume de cifru care, in
cadrul diverselor informari, erau folosite de lucratorii ope-
rativi.

23 — EL MERCURIO, cotidian conservator, publicat in
Chile. Fondat in 1827 in Valparaiso, fiind cel mai vechi ziar
din Chile si din tarile de limba spaniola.

21,22,24,25,26 — nume de cifru in economia publicarii
cartii lui Vintila Horia in Romania.

27 —un nou nume de cod de obiectiv ales de Securitate
pentru Vintila Horia.

DOCUMENT
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ARHIVA AUREL DUMITRASCU (1Il)
SCRISOARE CATRE DANA PINTEA

Fabian ANTON

Sambata, [9 septembrie] 1989
Draga mea,

E trecut de ora 23. Mama, aud, trancaneste
inca la fereastra cu vecina. Le e cald! Aseara n-ar
fi stat asa la palavre. Era prea frig. Adrian! nu a
ajuns, cum, de altfel, ma si asteptam. Procentul de
probabilitate a finalizarii vorbelor sale atinge cote
foarte mici de obicei... Va trebui sd mai fac efor-
turi pentru a nu uita ca nu trebuie sa-1 iau prea in
serios atunci cand vorbeste. Un exemplu de dupli-
citate mi-a oferit si miercuri, inainte de a pleca
incoace. Venise Daniel Corbu. Cu dureri de burta.
Ceea ce dovedeste faptul ca poetii mai si mananca
uneori... Adrian imi spusese ca nu se mai duce la
ziar, versiune care, ‘ti-amintesti, imi placuse, pen-
tru cd mi se paruse o trezire la timp. Ei bine,
Daniel Corbu, despre care Adrian spusese ca e
foarte interesat sa vina la ziar, era foarte mirat ca
Adrian mi-a spus cd nu mai opteaza pentru ziar.
,.Bine, zicea Corbu, dar mie mi-ai spus cad vom
face echipa Impreuna si ca va fi totul foarte bine!*
I-am spus: ,,Daniel, tie ti-a spus ce simte de fapt,
in timp ce mie mi-a spus ceea ce stia ca as fi apre-
ciat la el...* Fireste, Adrian era de fatd. Nu vreau,
prin aceste cuvinte, sa-l ,,defaimez* in vreun fel
pe Adrian. Punctez doar sentimentul firesc prin
care mi-l oferd prin purtarile lui: acela cd marii
mei prieteni sunt cu totul altii: cei care dovedesc
seriozitate si consistentd In optiuni, nu cei care-si
schimba vorbele in functie de auditoriu etc. I-am
lasat singuri atunci, sa-gi descalceasca ,,eroisme-
le*“. Nu-s rau, sper, ci numai intolerant cu aluneca-
rile de caracter (desi cred ca e prea mult spus).
Nu-s preocupat de jocurile lor, insa le vad. Adrian,
zic eu, daca n-ar fi ascultat insistent ,,Europa libe-

e A

ra“ in ultimii doi ani, n-ar vedea ce se-ntampla de
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fapt la noi si poate ca ar fi continuat sa scrie ode
daca eu nu l-as fi ridiculizat cu consecventa in
acest sens, ani in Sir.

S-ar zice, din exterior, ca spun astfel de lucruri
destructive despre amicii mei pentru a ma aureola
oarecum pe mine. Nu e deloc asa. Mereu caut
curdtenie si bun-simt in relatiile pe care le am cu
oamenii. i apoi, de ce nu-mi pot si ei aminti
macar o singura glisare de caracter?! Oare, cand
vorbim despre caracter si cinste, ¢ vorba doar de
educatie?! Eu unul cred ca anumite lucruri le ai
sau nu le ai de la nastere! Sau zic asta ca sa-i scuz
putin pe cei ,,inconstienti...

Exista o laturd a existentei mele in care, totusi,
nu dovedesc o consecventd cereasca: in ceea ce s-
a convenit a fi numit fidelitate. Am fost mereu
capabil sa iubesc profund mai multe fete, din
motive diferite. Aproape toate femeile carora le-
am spus acest lucru mi-au precizat ca de fapt n-ag
fi 1ubit niciuna, cd nu poti iubi mai multe femei in
acelasi timp. ,,Regula clasica“ le da dreptate. Si
totusi, eu sunt convins ca nu din neseriozitate si
nu superficial am iubit mai multe fete In acelasi
timp. Sa fie o anomalie?! Sau e vorba de o nefi-
reasca si fard limite capacitate de a iubi, de a
darui?! Ma intreb deseori dacd nu cumva aceasta
»capacitate™ a fost ,,stimulatd” de norocul de a
intélni 1n acelasi timp mai multe fete care meri-
tau... viata mea. M-am suspectat si de don-jua-
nism, a fost chiar o vreme in care am citit tot ce
am gasit despre acest ,,fugar®.

Bine, dar eu nu m-am despartit de nimeni, eu
nu am plecat. Ele au plecat, uneori, din motive
rezonabile. E drept, pe unele le obosea si aceasta
predispozitie perpetud a mea de a iscodi lumea cu
toate semnele ei, de a nu fi multumit de raspunsu-
rile altora. Obositele acelea, cred, nu suportau
prea bine inteligenta. Altfel nu ar fi ,,abdicat“. Ti-
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am spus in mod repetat ca sunt foarte multumit ca
te-am intalnit. Prezenta ta ma bucura peste masu-
ra. Aproape tot timpul sunt convins ca o sa si tind.
Existd un bun-simt superior in purtarea ta, de
aceea si cred cd esti o regind. E firesc sa te aureo-
lez tot timpul, sd-mi spun ca tu esti minunea si ca
eu nu-s decat un locuitor norocos. Probabil ca
iubirea este singura verigd a zilelor mele in care
am noroc. Dar n-as zice cd am trait dragostea pana
la epuizare, ca pe o foame continud. Am cunoscut
femei minunate, dar ,statice®, foarte atente cu
gesturile lor, mereu controlandu-se. Eu simt
uneori nevoia sa te mananc si acest sentiment
antropofag imi confirma ca esti o minune si ca,
totusi, inca nu te-am descoperit pe deplin 1n vraja
iubirii tale.

Nu-mi spune tot si nu astepta sa-ti spun tot,
chiar dacé am tentatia de a fi deschis pana la a
gafa! Un tinut de taind sa fie mereu cu noi. O
bucurie, nu?! Poate ca numai dragostea ne-a mai
ramas. Nu vreau s ma despart de nimeni si mi se
frange gandul cand ma ,,despart” de cate cineva
drag. leri dimineatd, de exemplu, am simtit vio-
lent nevoia de a pleca la Cluj s-o vad pe Marta
Petreu si s-o intreb de ce este suparatd pe mine
(cum i-a spus Magdalenei Ghica?). Magda este o
poetesd admirabild, de o inteligenta rara, dar tare
nefericita ca femeie, complexatd chiar. Am tinut
intotdeauna si tin enorm la ea. Ne-am vazut o sin-
gurad datd, o zi lumind, cand a luat avionul de la
Clyj si a venit pana la Bucuresti numai ca sd ma
vada. Probabil cid nu i-am placut cine stie ce ca
barbat, dar sper ca nu din acest motiv venise s
ma vada: ca sa-i plac ,,fizic*. Am vorbit doar. Era
cumplit de cald in Bucuresti. O iubesc mult, spi-
ritual, si nu suport sa aiba vreun génd rau pentru
mine. Uite, vezi ca nu sunt sanatos?! Sau poate ca
am prea mult suflet si vreau sa-1 impart tot oame-
nilor deosebiti pe care-i intalnesc. Nu vezi ce mi
se-ntampla si cu Petronela3?! Ma stapaneste pur si
simplu! Dar si tu ma stidpénesti, Dana! Absolut
profund. Imi doresc mereu si nu te temi si si nu
te simti oricine in zilele mele. Probabil cd nimeni
nu-mi este mai apropiat de citeva luni incoace. In
felul meu, nu-s doar tare indragostit de tine, ci si
foarte mandru. Daca sentimentul e reciproc, va fi

66

mereu vai de noi! In bine. Flirturile mele dezinte-
resate (dar cam caraghioase prin repetitie, intr-un
fel) nu-s decat o aplecare scriitoriceasca. De fapt,
ele nu-mi altereaza deloc dragostea pentru femeia
pe care o iubesc. Sunt cu tine. Poate cad aceste
cuvinte spun exact ceea ce se intdmpla intr-ade-
var. Ce pacat poate fi in faptul cd am nostalgia
unor alte fete minunate?! Nostalgia respectiva
este o rememorare, nu o dorinta. Stii, ti se Tntdm-
pla sa fii si fericit pe lumea asta! Si cum sa uiti
zilele n care ai fost si fericit?!

Si azi mi-ai fost draga-dragd! Am primit scri-
soarea ta si te-am sarutat.

Eu ti-am scris in fiecare zi de cand am venit.
Acum, azi, s-a mai incélzit. A iesit si soarele.
Voiam sa merg la alune, dupa ora 15, dar pe la 14
a venit Paia si a plecat la 16. La 17 erau meciurile
si speram sa dea Steaua — Dinamo (0 — 3; exce-
lent!) la TV. N-au dat. Paia a venit veseld, bucu-
roasa ca ma vede. Nu stiuse c-am venit. [-a spus
cineva. Am citit pe revista aceea despre
»Sinucigasii literaturii“ si am constatat cé nu stie
multe cuvinte uzuale. N-am certat-o, dar i-am
spus! E tare neatenta, desi are farmec si asa! I-am
spus sa mai treacd marti, ca sa-i dau cheia, dar
cred c-0 voi cauta eu luni, fiindcd a venit
John# intre timp si marti plec cu el la lasi (prin Tg.
Neamt) si ma-ntorc (se pare) miercuri sau joi, pe
la Suceava. Tot aveam de facut un drum la Iasi.
Pentru a-1 vedea pe Luca, pentru a vorbi. Deci voi
ajunge la Piatra Neamt cam pe la sfarsitul sapta-
manii viitoare. Fireste, iti voi mai scrie. Te sarut!
Te sarut! Te sarut!

Al tau,

Aurel

Note:

1. Poetul Adrian Alui Gheorghe.

2. Poeta Magda Carneci

3. Petronela Caia (Paia) — eleva si prietena
4. John — Ionel Dumitrascu, fratele poetului.
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ARHIVE LITERARE

_ 1916-1917: _
TRADARI S| TRADATORI
PE FRONTUL ROMAN (1)

Constantin BOSTAN

Cazul A.D. Sturdza.
Un memoriu al generalului Al. Averescu

Pe langd marile dezaméagiri, spaime si grele
pierderi materiale si de vieti omenesti pe care le-
a adus romanilor desfasurarea primelor luni de
confruntari armate de dupa intrarea Romaéniei in
Primul Razboi Mondial (14/27 august 1916),
scena noastra militara, precum si cea publicd au
fost curand zguduite de uluitoare stiri/comentarii
privind fapte si realitdti greu de imaginat macar
inaintea marii conflagratii.

O asemenea faptd a fost, in 23 ian./6 febr.
1917, si trecerea la inamic a colonelului
Alexandru D. Sturdza, comandantul Diviziei 8
Infanterie, fiu al marelui om politic liberal
Dimitrie Sturdza (presedinte al Academiei
Romane in anii 1882-1884 si de patru ori prim-
ministru in intervalul 1895-1909), precum si
ginere al importantului om politic conservator
Petre P. Carp.

Desi greu de inteles si de acceptat initial de
cétre unii oficiali! si multi dintre camarazi, atat
premeditata dezertare a colonelului, cat si tentati-
va sa de a produce o abandonare a liniilor
romanesti si de catre trupele aflate sub comanda
sa au fost probate de indata, iar ,,cazul A.D.
Sturdza” este Indeobste cunoscut pasionatilor de
istorie militara. Atat lor, cat si tuturor celor
interesati de o mai buna cunoastere a trecutului,
le oferim si sansa parcurgerii unor marturii inedi-
te ,,de prima mana”, precum cele cuprinse intr-un
memoriu inaintat Regelui Ferdinand (la trei zile
dupa consumarea odioasei fapte) de catre genera-
lul Alexandru Averescu, pe atunci comandant al

CONVORBIRI LITERARFE

Armatei a 2-a. Ca de obicei, pentru a asigura
fluenta lecturii, inserdm intre paranteze patrate
adaosurile noastre lamuritoare:

SIRE,

In cursul cercetarii personale, privitor la cazul
nenorocit Sturdza am facut doua constatari, care
cred ca este necesar sa le supun la cunostinta
Majestatei Voastre, direct si ceva mai complet
decat cum sunt cunoscute in dosarul afacerei.

Aceste constatari sunt:

1. Pasul facut era premeditat, se gisea, in
momentul cand s-a produs, in faza pregatirei si a
fost din fericire bruscat [grabit] mult inainte de
vreme.

2. S-a cautat a se exploata animozitatea dintre
trupele noastre si cele rusesti.

Prima constatare am dedus-o din urmatoarele
fapte sigure.

Tot timpul cat [la Inceputul razboiului] a
comandat Brigada a 7-a Mixta, colonelul Sturdza
a cautat, pe de o parte, sa castige iubirea si a tru-
pei, si a ofiterilor, prin unele acte cu siguranta
studiate, iar pe de alta, facea totul sd apara in
ochii tuturor ca o personalitate mult mai impor-
tantd decat putea sa fie prin gradul si comanda-
mentul ce avea.

Astfel, pe cand Brigada se gésea pe frontiera,
cartierul sdu era la Panciu, la o distanta ce ar fi
putut fi consideratd ca excesiva chiar pentru un
comandant de corp de armata.

In Panciu, publica si afisa comunicate al ciror
continut depasea marginile activitatei brigadei
sale; mentiona zvonurile de pace si-si exprima
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parerea in ce mod ar fi fost cu putintd indrumarea
unor preliminarii 1n aceasta directie.

Ducerea lui pe front era un eveniment si, cand
vorbea cu ofiterii, ldsa a sd intrevedea ci era
aceasta o favoare. In fata trupei ciuta sa arate,
ostentativ, cd se expune primejdiei, fara,
bineinteles, ca acea expunere sa fi avut vreo lega-
turd cu rolul si misiunea sa de comandant de bri-
gada.

Fiacea 1n asa mod, ca soldatii sa auda si sa stie
ca se intereseaza de hrana, imbracamintea si ada-
postirea lor, lucru care, intrand in atributiile sale,
putea fi facut cu mai putin aparat si cu mai multa
eficacitate, caci mai de obiciu [mai obisnuit]
rezultatul practic era aprecieri intepdtoare la
adresa administratiunei superioare a armatei,
exprimate verbal, astfel ca sa fie auzite de acei
dupa a caror popularitate umbla, si in scris, destul
de ireverentios, autoritatilor superioare de drept.

Prin aceste mijloace obtinea intreitul rezultat:
a) indispunea spiritele fatd cu autoritatile noastre
superioare; b) castiga simpatiile soldatilor si
ofiterilor de sub comanda sa prin acte zise bune
pentru galerie; ¢) aparea in ochii inferiorilor sai
ca o personalitate foarte insemnata.

Paralel cu aceste rezultate, colonelul Sturdza
nu scdpa ocaziunea de a face sa patrunda in spiri-
tul inferiorilor sai ideea de superioritate a armatei
germane, idee de care poate era insusi sincer
patruns. in diferite ocaziuni s-a exprimat ci a
lupta cu germanii nu este asa de usor ca [si] cu
austriacii sau cd, cu trupe ca ale noastre, nu
putem sa ne masuram cu germanii etc.

Modul cum s-au desfasurat operatiunile
Brigadei a 7-a de indata ce ea a venit in contact
cu trupe germane pune la serioasd indoiala leali-
tatea criminalului ofiter. Din prima zi, adica din
ziua de 9 decembrie, cand au aparut cele dintai
trupe ale Diviziei 218 1n sectorul Brigadei, colo-
nelul Sturdza a cedat constant in fata unor forte
cari s-au dovedit mai tarziu ca erau inferioare in
numar gi nu mult superioare din punctul de vede-
re al conditiunilor morale.

Punctul culminant al acestei linii de conduita
a fost atins in ziua de 23 decembrie [1916].
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Brigada a 7-a, care prin intdririle primite sa
ridica la 10 batalioane, 16 escadroane, 8 baterii
de diferite calibre, se gasea 1n pozitie la nord si
est de Soveja, in niste pozitiuni foarte tari. La ora
2 p.m., am primit o nota telefonica prin care ma
anunta ca, fatd de presiunea inamicului, ,,a hot-
rat” sd rupd lupta si sd se retragd spre Réacoasa
[spre est, la sud de Marasti], pas cu pas. La ora
2.40 primesc 1nsd o altd notd, prin care imi anunta
ca retragerea s-a facut si ca grosul [brigadei] este
deja la vest de Racoasa!

Prin aceastd miscare brusca inapoi, dupa mine
cu totul neinteleasd si nejustificata, s-a facut o
spartura intre Brigada a 7-a si Divizia a 15-a, de
mai bine de 10 kilometri, lucru ce compromitea
in mod serios si stdnga Diviziei a 15-a si chiar
stinga Armatei a [X-a ruse.

Acest lucru 1-am semnalat Majestatei Voastre
in raportul meu din seara acelei zile (23 decem-
bric). Cand am cerut colonelului Sturdza
explicatiuni pentru ce s-a retras precipitat, mi-a
raspuns ca protesteaza in contra cuvantului ,,pre-
cipitat” si ca este timpul sa sfarsim cu retrageri ca
acele din Muntenia. [-am dat atunci numaidecat
ordinul sa lase provizoriu comanda brigadei si sa
vie la Armata [la punctul de comanda al Armatei
a 2-a]. Am pregatit, in acelagi timp, un raport
catre Marele Cartier General, in care expuneam
purtarea inexplicabila a colonelului si rugam sa
fie luat din comandamentul meu. Aveam
intentiunea a-1 trimite pe el Insusi cu acel raport
la Marele Cartier General.

Din cauza aparitiunei deja a inamicului in
spartura creata intre Brigada a 7-a si Diviziaa 15-
a si din cauza concentrarei de trupe ce dispuse-
sem 1n regiunea Pralea [nord-estul Sovejei] pen-
tru a preintdmpina primejdia, generalul [Eremia]
Grigorescu?, sub comanda caruia am pus acele
forte, a intervenit sa las pe loc pe colonelul
Sturdza pana la rezolvarea crizei.

Am aprobat, dar, pe de o parte, am trimis un
ordin observator colonelului, aratdndu-i cd nu
intrd in vederile mele astfel de aliuri [comporta-
mente], iar pe de alta, am scris sefului de Stat
Major General al Armatei [g-ral Constantin
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Prezan3], pentru a-l ruga sa mute pe colonelul
Sturdza de 1a mine. Masura o credeam cu atit mai
indispensabild, cu cat, prin noua ordine de bataie,
colonelul Sturdza era destinat a comanda Divizia
a 15-a, devenita apoi a 8-a. Fara a-l banui atunci
de rea credintd, consideram ca un pericol a da pe
asemenea maini o intreaga divizie.

Primind raspuns favorabil de la Marele
Cartier General si restabilindu-se in acelasi timp
in mod favorabil noua situatiune in spartura
Pralei, nu am mai facut nici un demers, ci am
asteptat efectul dispozitiunilor Marelui Cartier
General.

Sosit ordinul de mutare si vazandu-se luat de
pe front, [colonelul Sturdza] a judecat probabil ca
este mai bine sd bruscheze lucrurile, decét sa
renunte la rezultatele [morale] ce obtinuse in
Brigada a 7-a si poate si in Divizia a 15-a, cu care
a fost necontenit in contact, si, de aceea, dupa
simularea unei vizite [de ramas bun] pe frontul
Brigadei a 7-a, a trecut la dusman.

A fost, evident, o fericire ca s-a Intamplat ast-
fel, caci am constatat ca terenul era intrucitva
binisor pregitit.

Daca din partea trupei am putut sd vad, cu o
nemarginita satisfactiune, un sentiment unanim
de indignare, din partea unor ofiteri am vazut o
incredere nemargnita in colonelul Sturdza; atat de
mare, incat unii, cu toate probele vadite ce aveau
de culpabilitatea lui, se obstinau a sustine ca este
peste putinta sa fie adevarat.

Aceastd incredere exagerata, daca nu ar fi
putut impinge pe multi a se grupa in jurul ideii
criminale ce se plamadea in mintea colonelului
Sturdza, cred ca nu putini, indoindu-se din con-
vingere poate de posibilitatea unei asemenea
monstruozitati, nu ar fi luat lucrurile imediat des-
tul de serios si nu ar fi desfasurat prompt energia
necesara pentru a inabusi inceputul unei miscari
de defectiune [dezertare]. Aceasta atitudine am
constatat-o la comandantul Brigadei a 7-a Mixta,
It. col. Pascu si la comandantul Regimentului 2
Graniceri, It. col. Vasilescu Grigore, pentru care
motiv am si cerut mutarea lor de pe front in inte-
rior.
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In ceea ce priveste intentiunea de a exploata
animozitatea trupelor noastre contra rusilor, am
capatat convingerea cd, dacd nu s-ar fi bruscat
lucrurile, cu timpul ar fi fost posibil ca [totusi]
colonelul Sturdza sa poata obtine unele rezultate.

Purtarea detestabild a Diviziei Tuzemna#* si
unele incidente izolate au facut sa incolteasca pe
alocurea un inceput de invrajbire intre cele doua
parti.

Colonelul Sturdza, in loc sa-si dea silinta sa
combata aceste inclindri, le alimenta, generali-
zand lucrurile si ardtindu-si fatis indignarea
impotriva rusilor. Un raport al sdu in aceastd
privinta, conceput In termeni foarte caustici, l-am
inaintat Marelui Cartier General, pentru a pune
autoritatea superioara la curent cu modul cum {si
intelegea el atributiunile sale de comandant de
treapta inaltd. In orice caz, colonelul Sturza conta
pe un ce real, caci o stare de incordare — daca nu
generald, dar destul de raspandita — existd intre
ofiterii nostri si cei rusi. Soldatii pare ca se
inteleg foarte bine intre ei — bineinteles, excep-
tam pe cei din Divizia Tuzemna, care, de altfel,
erau rau vazuti chiar [si] de soldatii rusi.

Starea aceasta de lucruri este alimentata si de
numerosi ofiteri francezi ce avem la armata.

Pe de o parte, ei sunt foarte reci fatd cu cei
rusi, iar unii chiar fatis neprietenosi. Am avut
ocaziune si aud insumi observatiuni foarte incisi-
ve la adresa rusilor, in prezenta lor chiar, si trebu-
ie sa marturisesc, pentru respectul adevarului, ca,
in cea mai mare parte din cazuri, atitudinea
rugilor, fatd cu noi cel putin, este mai la adapost
de critica. Pe de alta parte, multi din ofiterii fran-
cezi au o atitudine care face pe ofiterii nostri sa
devie reci si neprietenosi cu toti ofiterii straini, in
general.

Ofiterii capabili, ofiterii devotati, ofiterii
patrunsi de patriotism si sentimentul datoriei nu
pot a se desface de un sentiment de umilinta cand
vad pe unii ofiteri francezi ca lasa — prin atitudi-
nea, cuvintele si modul lor de a fi — a se intelege
cd el nu sunt veniti pentru a ne aduce tributul
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experientei din acest razboi, ci sa ne faci scoala,
a ne supraveghea, dirija si controla.

Intr-un raport al maiorului Legros de la
Corpul II de Armata (Divizia 12) cétre colonelul
Marchal, este relatat cazul Sturdza cu urmatoare-
le reflectiuni: ,,Ce qui parait a retenir c’est la
fagon dont a été établi I’ordre de bataille, qui est
trés critiquée. Le commandant Lanchot a recu a
ce sujet des indications sur des faite qui ne parais-
sent pas exceptionnels: avec des traitres d’une
part, d’incapables de I’autre, le succés de notre
ceuvre pourrait étre compromis — disent-ils”
(Qui?).

Toti acei care au putut avea cunostinta acestui
raport, intre cari citez pe generalul [Artur]
Vaitoianu, nu au putut sa reprime un adanc senti-
mente de indignare, cici, desigur, nu pentru a
emite astfel de aprecieri sunt veniti acesti ofiteri
in mijlocul nostru. In orice caz, fapt pozitiv [real]
este ca si-a facut drum un sentiment de raceala
fatd cu ofiterii strdini, intre cari, natural, sunt
cuprinsi si rusii, desi atitudinea acestora este
caracterizatd prin o excesiva modestie. In rapor-
tul mentionat mai sus, vorbind si de animozitatea
dintre roméni si rusi, maiorul Legros zice: ,,I1 res-
sort le sentiment que j’ai déja signalé: la haine du
russe provoquée surtout par ses exceés’.

Din aceasta exageratiune, caci nu suntem inca
la punctul de a fi ajuns la ,,urd” si nici rusii n-au
ajuns la ,,excese” ca linie generala de purtare, se
poate deduce ca maiorul Legros nu este un factor
temperant 1n raporturile dintre ofiterii aliati. Este
extraordinar insd ca acest ofiter se crede
indreptétit a insinua o umbra de banuiala la adre-
sa generalului [finlandez] Mannerheim$, caci
dupa ce aratd ca colonelul Sturdza ura pe rusi,
spune: ,,Toutefois il s’entendait parfaitement
avec son voisin de gauche, le general
Mannerheim. Il m’en a fait I’¢loge. Je ne puis
évidemment tirer aucune déduction de ce fait”.

Este bine ca Majestatea Voastra sd cunoasca
aceasta stare de lucruri, precum si cauzele caror
presupun ca se datoresc cel putin in mare parte.

Mai imi permit sd adaog, totodata, ca am dis-
pus a se face totul pentru Indbusirea
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animozitatilor si pentru strangerea raporturilor de
cordiald camaraderie cu ofiterii straini. Am dat
ordin ca, acolo unde se géasesc la un loc ofiteri
strdini $i romani, sd se provoace ocaziuni ca ei sa
fie cat mai des Impreund; ca ofiterii nostri sa fie
prevenitori, iar la trebuintd, ingaduitori; iar
comandantilor de toate treptele, am cerut sa repri-
me cu cea mai mare severitate orice urma de ati-
tudine neprietenoasa fatd cu aliatii nostri, expli-
candu-le cd numai cu ajutorul lor vom fi Tn masu-
ra, dupd reorganizarea [armatei], s curdtim tara
de invaziune.

Cu cel mai profund respect sunt,

SIRE,

al Majestatei Voastre prea

supus si plecat servitor,

General

Averescu.

Bacau, 9 februare 19176,

Note:

1. ,,Sa-si tradeze tara el, un om care a fost viata intreaga
personificarea cinstei, a scrupulozitatii morale, el, fiul lui
Mitita Sturdza — asta nu se poate; nu se poate, e o greseala,
o razbunare. La gandul numai ca ar putea fi adevarat, min-
tea Tmi std in loc” (Vintilda I.C. Bratianu, ministru de
Rézboi).

2. Eremia Grigorescu (1863-1919) — stralucit coman-
dant de divizie si de armata, viitor ,.erou de la Marasesti”,
invins in cele din urma de virusul gripei spaniole.

3. Constantin Prezan (1861-1943) — militar de cariera,
erou al Primului Razboi Mondial, viitor maresal (1930).

4. Intr-o prima etapd, in a doua zi de Craciun 1916, o
brigada a acestei divizii de cavalerie cazaca, trimisa spre a
intari linia frontului roménesc din zona Ramnic, s-a retras
(cu muzica-n frunte!) de pe pozitiile abia ocupate.

5. Carl Gustaf Mannerheim (1867-1951) — militar si
politician finlandez; si-a inceput cariera in Armata
Imperialda Rusa, ajungand si la comanda unei unitati ruso-
romane de pe frontul nostru din Carpatii Orientali; viitor
maresal (1942) si presedinte al Finlandei (1944-1946).

6. Document dactilografiat (cu semnatura, localizare si
datare olografe) aflat in colectiile Bibliotecii Academiei
Romaéne.
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TEXTE DE IERI PENTRU AZI

NECESITATEA UNEI CRITICI SEVERE

C.S. FAGETEL

Din toate partile se inaltd plangerea ca ne
gasim intr’o epocd de dezordine, de desmatare,
de anarhie literara. E de ajuns sd pomenesc arti-
colele mai proaspete ale d-lui N. Iorga din
Neamul Romdnesc literar, articolul d-lui Mihail
Dragomirescu din Tara Noud, un articol din zia-
rul Minerva al publicistului Karnabatt, precum
si actiunea deschisd de aceasta revistd, ca s ne
putem da seama ca dezordinea literara din clipa
de fatd e un fapt asa de vadit, incat a putut sa
ridice impotriva ei o adevaratd coalitie de
oameni revoltati.

Eu unul nu mé mir deloc de aceasta destraba-
lare incuibatd in atmosfera preocuparilor noastre
literare. Tot ceia ce nu poti vedea astdzi fara sa
incerci o adanca pornire de revolta trebue socotit
ca rezultat firesc al unei reactiuni, desigur,
nejustificate Tmpotriva unei epoci de ordine, de
disciplind si de autoritate literard. Ma gandesc
anume la stralucita epocd a Samdndtorului, in
care d-1 N. Iorga isbutise sa creieze, cu neinfran-
ta autoritate a cuvantului sau, un adevarat despo-
tism literar. Nimeni, pe vremea aceia, nu se
putea misca 1n afara de disciplina si de cuvantul
Samandtorului. Intreaga noastra miscare literara
era determinatd de indicatiile principiare ale
acestei minunate reviste. Doud randuri scrise la
cronicd de d-1 Iorga aveau deplina putere sa te
ridice sau sa te doboare pentru totdeauna. Multe
din cununile primite atunci se poarta si astazi cu
destula méandrie si, ag putea zice, cu destula efi-
cacitate, si multe din ranile primite atunci sange-
reaza gi astdzi in coasta nefericitilor raniti.

Cici ce este, de pilda, d-1 M. Sadoveanu,
decéat un talent superior condamnat sa-si verifice
mereu legalitatea cununii pe care a primit-o de la
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Samanatorul, — legalitate tagaduitda mereu de
atatia insi? Si ce altceva este, de pilda, Eugen
Lovinescu, decat o sarmana victima condamnata
sd-si pipde si astdzi addnca rand pricinuita de
cele cateva randuri din cronica Samdndatorului?

Avem tot dreptul, prin urmare, s spunem ca
d-1 Iorga a creat o epocd de despotism literar, o
epoca de cea mai crAncena autoritate, incat retra-
gerea d-sale din fruntea Samdandtorului a trebuit
sd insemneze si clipa cu care neaparat avea sa se
deschida o epoca de reactiune.

A fost atunci un mare moment de usurare.
Toti, din toate partile, au inceput sa rasufle ca
dupa inlaturarea unui regim de tiranie
coplesitoare. Cei cari pana aci nu putuserd si
facd nici cea mai mica miscare au inceput acum
sd se agite cu Indrasneala provocatoare a unui
copil care nu mai simte langa el ochiul autoritar
al parintelui sdu. Toate revistele aparute de
atunci n’au avut parca altd menire decat sa dis-
truga inrauririle morale lasate in suflete de catre
actiunea literard a d-lui lorga.

Fiecare a vazut acum o atmosfera priincioasa
de 1naintari necontrolate. D-1 Mihail
Dragomirescu, mai mult ca oricare altul, si-a
facut un ideal din nimicirea tutulor inrauririlor
care se leagd de activitatea literard a
Samandtorului si, fard sa-si dea seama, d-sa a
facut din revista Convorbiri Critice isvorul
dezordinii de astazi. E cat se poate de interesanta
psihologia acestei reactiuni.

D-1 lorga a trezit in sufletul catorva profesori
universitari dorinta covarsitoare de-a fi ceia ce
se chiama capetenie de curent literar, si dela
aceastd dorintd au pornit toti ce-i cari si-au luat
insdrcinarea sa reactioneze Impotriva despotis-
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mului dela Samandtorul. Prin urmare si d-1
Dragomirescu a pornit tot dela aceasta dorinta, —
dorinta de-a ajunge cadt mai repede initiatorul
unei noud miscari literare, si, pentru indeplinirea
acestei dorinti, a ficut tot ceia ce-a socotit ca
poate izbi in randuiala i in orientarea imprimata
in suflete prin lupta literara a d-lui lorga.

Or, e foarte usor de inteles ca o reactiune
fireasca nu trebuia sa fie determinatd de ambitia
cutarui sau cutarui om, ci de-o sincera observare
a realitatilor. Grupul de scriitori iesit dela
Samanatorul trebuia supus unui examen critic
desbrécat de ori si ce dorinta de-a lovi si in ideile
conduciatoare reprezentate si aparate de cétre d-1
lTorga.

Actiunea d-lui Dragomirescu insa s’a indrep-
tat Impotriva unor anumiti scriitori numai din
dorinta vadita ca, lovind in ei, sa loveasca in
autoritatea literara a d-lui lorga. i, iardsi, si-a
apropiat anumiti scriitori, ludndu-i si facandu-le
vant pe arena literaturii, tot din dorinta de-a inla-
tura consacrdrile si ierarhiile rdmase pe urma
activitatii critice a d-lui lorga.

Dela inceput, prin urmare, d-1 Dragomirescu
a fost condamnat sé se scalde in apele celui mai
respingdtor subiectivism, cu toate cd d-sa cauta
sd ne Incredinteze in fiecare clipa cé e reprezen-
tantul adevarat al criticii obiective, iar astazi,
cand privim dela distanta activitatea desfagurata
de Convorbiri Critice, vedem lamurit ca a fost
plamadita din ambitie, din subiectivism, din
toleranta, din exagerari ridicule §i din suprima-
rea oricdrui principiu capabil sd fecundeze si sa
intenzifice miscarea literard revarsata din pagi-
nile Samandtorului. lar daca la ambitia si la exa-
gerarile d-lui Dragomirescu addogam ambitia si
exagerarile celorlalti doritori de-a ajunge crea-
tori de curente literare, am infatisat toate cauzele
care au dat nastere la dezordinea si la anarhia din
clipa de fata. Critica indrumatoare a fost inlocui-
ta cu zgomotul reclamagiilor cari se plimba prin
literatura ca printr’o piatd ocupata de precupeti;
disciplina a fost inlocuitd cu desmatarea tutulor
nechematilor cari 1si creiaza faima prin exploa-
tarea negustoreasca a unei atmosfere plind de
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zapdaceald; credinta intr’o misiune superioara a
literaturii a fost inlocuita cu lupta pentru intere-
sele catorva scriitori transformati in organizatori
de societdti, a caror inaltd preocupare e
impartirea sumei de trei mii de lei. Si toatd
dezordinea aceasta e patronata si Incurajatd de
catre Flacara d-lui Banu, pentru care fozilele,
mascaricii si netrebnicii literaturii noastre s’au
transformat in «maestriiy, In «talentatii», in
«cunoscutii»y, in «distingii» §i In «mult
apreciatii».

Niciodata ca acum, prin urmare, nu s’a simtit
intr’un chip mai imperios necesitatea unei critici
intransigente care sa fixeze principii sigure in
judecarea valorilor literare. Din mijlocul acestei
desmatari, va trebui sa se ridice cat de curdnd un
glas investit cu autoritate care sa cerceteze
nepartinitor literatura de azi si sd indeplineasca
selectiunea pe care au zadarnicit-o precupetii si
reclamagii. $i, Infatisand aici aceasta necesitate,
ne permitem sa indreptam privirile noastre spre
d-1 Torga, pe care l-am dori din nou la locul de
unde se trimite cuvantul deschizator de minti.
Socotim cé nu ne va lua in nume de rau daca-i
vom spune ca nu e destul sa pastrezi atitudinea
spectatorului scarbit cand esti cel mai chemat sa
stai pe campul in care ai aruncat cele mai multe
seminte.

(din volumul Credinte literare, Editura Ramuri,
Craiova, 1913)

¢.$.FAGETEL

GRODITNTG LIT6RARG

TEXTE DE IERI PENTRU AZI
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Spiridon POPESCU

FRAGMENT DE AUTOBIOGRAFIE

Sunt un neispravit, vecine,
Nu merit stima si iubire:
Cerui sd ma-ntalnesc cu mine,
Dar nu venii la intlnire.

Sunt un nemernic, domnigoara:

Desi m-am anuntat si-n scris
Ca merg sa ma conduc, la gara
Plecai tot singur. Asta mi-s!

iNTALNIRE CU BUCLUC

M-am intélnit cu mine
intr-o banala piata —
Eu cumparasem rosii
si Sinele verdeata.

Am stat putin de vorba,
apoi ne-am despartit
Cici Sinele da semne
ca este cam grabit.

Cand am ajuns acasa,
sa mor, nu altceva:
Am constatat ca plasa
din mana nu-i a mea.

O dup-amiaza-ntreaga,
flamand si manios,
L-am cautat pe Sine

pe strézi, in sus si-n jos,

Sé reparam greseala.
Dar, domnul Natafleata,
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Plecase (de rusine)
spre Locul cu verdeata.

RASPUNS LA O SCRISOARE

Da, Doamne, confirm stirea:
am fost célcat de hoti,

insa din inventarul

abia sfarsit, se pare

Ca nu-i, nici pe departe,

0 pagubd prea mare:

Doar eu lipsesc din mine,

in rest sunt, Doamne, toti.

INCERCARE DE MITUIRE

Doamne, ai de la mine o bere

Si un ceai foarte bun pentru fiere
(Ca stiu ca te doare),

Daca-mi raspunzi cinstit la-ntrebare:
Bérbosu’ dla din sicriu

Sunt eu cel mort, sau Tu cel viu?
Ca nu mi se alege prea bine

Si n-as vrea sa ma fac de rusine
Maine, cand voi fi intrebat

Care din noi a fost ingropat.

TRAGEDIE iN CER

Nimeni nu stie ce s-a intamplat.
Cert e cd Dumnezeu s-a sinucis —
A fost gasit de Petru, agatat

De creanga marului din Paradis.

Se susoteste pe-acolo, pe Sus
(Si s-ar putea sa fie-adevarat),
Ca necredinta noastra L-a adus
In pragu-n care nervii i-au cedat.

POEM CU TITLUL ,,FARA TITLU”

Se subtiase Dumnezeu in mine

Incét puteam s-ascut cu el creioane —
L-as fi salvat: 1l rastigneam, dar cine
Sa-mi imprumute doua-trei piroane?

Lumea era saraca rau, vecine —
Vanduse tot sa-si cumpere obloane.
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Miruna
MURESANU

confesiunea mea pare mai batrana ca timpul
atunci cand din reflex atinge sihastria tacerii

intr-un crang al ninsorii precum un altar

in schimbul unui anotimp al insomniei
care imi poartd cum pe-o mireasd moartd pe brate

din ce in ce mai rar bucuria

cioplind din albia luminii o fereastrad
in care ziua de maine se vestejeste deja

in ceremonii postmoderne ale pasarii negre

printre serpuitoare ofilite metafore
al caror frison destrama peretii uitarii

prin care as putea negocia cu Dumnezeu libertatea depar-
telui
prin forma Lui nevazuta de lacrima

aprinzand la vremea trezviei o candela

prin insusi mesajul intimplarilor ultime
ale unui timp cu vedere la moarte

din care nimeni nu ar putea castiga la sfarsit

mai mult de-un frison care destrama peretii rabdarii
si umple cu umbre destramate podeaua

incat nici nu conteaza unde incepe
si unde sfarseste-ndoiala
lumii a carei memorie pare-un lamento

care 1i lasa intotdeauna mortii o usa deschisa

atunci cand se crapa fard mine de ziua
iar noaptea nu ma ajuta s uit

izgonirea luminii in planul secund
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in schimbul unui anotimp al insomniei
care imi poartd cum pe-o mireasda moarta pe brate
din ce 1n ce mai rar bucuria

atunci cind nu mai am nimic de facut
intr-un tablou Ingalbenit prins de memorie

ag putea presimti ca doar lumina ma apara
locuind intre rame zgomotoase de vant

arcuite in focul niciunei flacari

care se joaca in oglinzi aproape virgine
dezgolite de ganduri fard niciun efort

vanand cu mine rime printre perdele de lacrimi
prin freamatul linistii grav si ironic

prin versul descult care absent(mi) se supune
fard-a mai spune nimic despre moartea

a carei privire discursiva aproape

tese iluzii matdsoase pe deal

jucandu-se-n oglinzi care se sparg in final
prin spaima de sine a lumii

profetic migrand dintr-o amintire in alta
pana la poarta unor imemoriale ruine

care-mpotriva fiindu-mi m-ar defini mai bine
cand nimeni nu m-aude prin labirint cum trec
pastrand numai mireasma unei anume fericiri
cum hrana pentru fluturii de abur violet

care in ieslea fiecarei nopti cazand
tresar in frigul estompat si-aproape bland

tesand iluzii matasoase pe celalalt mal

acolo unde moartea se joaca in oglinzi sparte-n final
intr-un tablou ingalbenit prins de memoria mea

a carei privire se rupe de sine incet
printr-un poem desuet care vaneaza cu mine

rime virgine printre perdele de lacrimi
la poarta unor imemoriale ruine

(din volumul 1n pregatire Aproapele meu Dumnezeu)
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Virgil BOTNARU

tehnici de camuflaj

in orice vecin de scara traieste

un judecator intelept si fara probleme
de integritate,

in unul
din doi taximetristi
transpird zi de zi un mare talent anonim,

in fiecare al treilea vanzator de la piata
se ascunde adevaratul salvator al Patriei,
dar nu-1 cautd nimenti,

la fel cum, despre mine,
Daniela poate sa spuna oricand:
nimic nu e asa cum pare la prima vedere!

offline

iubito, de acum inainte
vreau sa traim ca pe retele —
frumos, fericit,

vorbind numai in poeme

si traind cu inima
intotdeauna aprinsa.

promit ca

0 sa-ti cumpar flori

nu doar la sfarsit de sdptdmana
sau cu ocazii speciale,

si-i voi alinta pe cei mici
nu numai in poze,

sau cand sunt parintii tai
in vizita.

pe net,

toti sunt familii-model,
poate macar noi

sa fim

de azi

si 1n realitate.
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ploaie de weekend
cativa muncitori
trag un cablu negru
dintr-o gura

de canalizare.

ca o ploaie de weekend
regretul

ca nu i-ai spus unui tata
cu un copil in brate

cé 1 s-au dezlegat
sireturile.

high-tech

atunci cand robotii vor face
in locul nostru

cele mai parsive munci,

ii vom pune

din cénd 1n cand

sa stea cuminti pe scaun

si sd asculte

cele mai sfasietoare poeme.

vor clipi

concomitent

din pleoapele lor mecanice
si se vor intreba

cum s-a ajuns la una ca asta

sanse egale
privesc

cum se joacd & rad
copiii la tobogan

si ma Intreb:

asae
ca toti copiii acestia
vor ajunge departe
in viata?

asae
ca boschetarul
care trece pe drum
a fost candva si el
un copil fericit?
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Veronica BALAJ

Parade Platz (in pandemie)

Interzis a iesi din istorie pana si tropotele cailor
din alaiul Mariei Tereza

sositd 1n vizitd imperiala,

printre supusii urbei Temeswar,

lacate peste lacdte sunt tintuite pe usile
fostei sdli de bal din Parade Platz
zavorate stau si portretele

pretuite in muzeu

nu mai pot umbla hai-hui,,

dupa bunul plac al pictorilor care,

le scoteau 1n secret la plimbare

din cand in cand,

fara bilet de voie ....

Frica de moarte

se zvantura acuzatoare

intr-o lectica de liniste vicleana,
timpul nu mai are auz,

usile Bastionului Cetatii par gurile

de intrare in adancuri

deschise had

spre-o alta liniste

perfida si oculta

se anunta la stiri ca s-au gasit flori
depuse noaptea,

la picioarele Sfantului Nepomuk,
periculoasa aluzie

chiar daca-i vorba de sfantul

ocrotitor al oragului in vremea ciumei
acum vreo trei secole si ceva.
Geamgiul orasului

isi monteaza straturi de sticld la ferestre
virusul poate privi totusi inlduntru
poate crantani orice urma de bucurie
indecent schimbandu-i culorile vederii spre afara
unde-o fi barbosul de pe Corso
propietarul unui cantar greoi, demodat
dar care ,iti ardta exact

cate grame avea

sfanta din iconita purtata la vedere

ori sub tricoul imprimat seducator
cantaragiul, vicleneste

adauga la pret si scanteierea unui pas,
ori al unui gand patimas,

usor dibuit sau,

orice-i putea aduce un chilipir

inainte de vremile bortoase

tatuate cu frica..
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Spectacol pentru intiratarea vremilor
Masti perfecte

asezate si peste simtaminte si dinti
poate Inseldtori, poate cuminti,
ne dam cu hinta

spre rasarit ori apus

busola ne aratd mereu

semnul plus

eu si eu incd eu

si altii

radem, cantam,

incdierarea scamatorului poznas
cu invatatorul meu ,

nu-i deloc amenintatoare

tusa Natalia poartd sort pestrit
si seamdna intr-o doara

gazon tivit apoi

milimetric

cu 0 masina marca Singer
rafinat,unchiul Lazar,

increzator in minuni

se sprijind in baston de lut
emite pareri de spectator vlaguit
potrivindu-si ceasornicul de buzunar
exact la clipa cand,

lumea de-aiurea, vadit falsa
lingusitoare, trecatoare,

se opreste locului aplaudand
perfida, flecara, uluita,

gata sd se-nfrupte

din spectacolul pus la cale

doar pentru intaratarea vremilor.

Dintr-un verde adinc, venind
Miezul de noapte,

ochi de ciclop rugator
adormise pravalit

pe umarul meu

dintr-un verde adanc,
parea ca te vad venind
mi-a fost greu

de cand am plecat,ziceai
in zig-zaguri desirate
degetele noastre

nu se puteau atinge
pana ce verdele

nu se va stinge

ai dezertat din vesnicii
intrebam fara glas
cautand un pocal cu vin
si un loc

unde sa te ascund

de Charon leganat

in barca-i naluca,
ramasa goala.
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COPILARIE IN BUCOVINA

Elena-Brandusa STEICIUC

Cand eram copil, iarna era ca marea: stiai unde
incepe, dar habar n-aveai cand/unde/cum avea sa se
sfarseasca. In anii ‘60 Suceava nu prea era diferita de
targul care a fost Tnainte de razboi: macadamul de pe
strazi rasuna sub potcoavele cailor, produsele agricole
se transportau numai cu caruta; casele erau inconjurate
de gradini, cu gdini pentru oud proaspete in fiecare zi;
negustorii erau evrei sau armeni (ultimii!) si nu peste
mult timp aveau sa plece. in centru apireau primele
blocuri comuniste construite pentru nomenclatura vre-
mii, invidiatd de toatd lumea: nu trebuia decat sa
invarti robinetul si apa rece sau calda tsnea din pere-
te, caloriferele dadeau atata caldura incat iarna trebuia
sd tii fereastra deschisa, chiar si 1n ianuarie...Cand
ningea (si ningea al naibii de mult in copilarie!)
carutele erau inlocuite cu sanii care lunecau pe strazi
cu o vitezd aiuritoare pentru ochii mei de atunci,
fascinati de ciucurii de 14na rosie pusi la urechile bidi-
viilor si de sunetul vesel al clopoteilor agatati de
hamuri.

in pavilionul CFR pe care-1 imparteam tovariseste
cu alte patru familii in cartierul garii Burdujeni, Lenta
— bunica dinspre partea mamei, de la care am mostenit
prenumele si, sper, un pic din simtul umorului — ne tot
povestea cum era altddatd, mie si fratelui mai mare,
numai ca sd ne tind in casa pe frig. Prea ne ispitea
sdniuta si erau minus 20 de grade afard! Pe vremea
copildriei Lentei, iernile erau si mai grele, adevarate
oceane de zapada inghiteau sate si targuri, iar bietii
calatori ce se incumetau sa plece la drum trebuiau sa
infrunte doua mari pericole: gerul si lupii.

— Cum era pe atunci, bunica? Hai, spune...

— Stati cuminti langa soba, ca va zice bunica...mai
mancati un papanas, stergeti-va pe degete si ascultati!
O plecat Toader, fratele mai mare, intr-o sdmbata seara
din Botosani la Veresti, cu trupa lui de muzicanti, la o
nunta. Erau cinci oameni intr-o sanie, cu toba, trom-
bon, vioara, contrabas, era nunta fetei primarului care
platea bine. Dintr-o datd, caii o Incepui a fornai...

— Ce-i aia?
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— Adica sa scoata abur pe nari, sparieti...si sa tro-
paie...o simtit lupchii!

Atunci, ni se facea parul maciuca, uitam sa meste-
cam coca moale, datd prin nucad pisata si dulceata,
ascultam Incremeniti.

— O facut un foc din cateva lemne, si, cand lupchii
s-0 apropiet, o Inceput sa cante in draci, de rasuna
toatd valea...cadea chiciura din copaci, se zguduiau
crucile din cimitirul de la Cucorani, ciorile zburau spa-
riete, iar lupchii...

— Ce-au facut? I-au mancat?

— Da de unde! O plecat tati sapte cu coada intre
chicioare, sparieti di bubuitul tobii, di trombon, di
contrabas...ghietii lupchi, tari o mai suferit...

Lenta, desi citadind in copildrie si adolescenta,
umblata la cinematograf, nu-si parasea rostirea molda-
va, iar noi o ascultam pana cand se facea ceva mai cald
si ne dadea voie pe derdelus, la sanie.

Anotimpul rece nu tinea o vesnicie, nici in copila-
ria bunicii, nici in a mea. Primavara venea in cartierul
garii cu un miros proaspat de salcie inmugurita. Raul
nu e departe si, din lunca mlastinoasd a Sucevei, ne
luam muguri si galbenele ciubotica-cucului pentru
buchetele de Florii. in scoala micd, de cardmida, eram
mai toti copii de cheferisti, pentru ca gara era ca o
mama, dand muncad/hrand/addpost tuturor. Parintii
lucrau la intretinerea sinelor si a locomotivelor, la
depou, la controlul circulatiei (tata a fost impiegat,
apoi dispecer), la comunicatii (mama a fost telegrafis-
ta, bund cunoscatoare a codului Morse, apoi telefonis-
td), la controlul biletelor in tren. in gara asta fastuoasa,
construitd de regele Carol I prin firma Celesti
Construttrice Edilitates Cerettie & Tanfani din Milano,
dupa modelul gérii din Fribourg, la trecerea dintre
secolele XIX si XX, copiii 1si petreceau mare parte din
timpul liber, mai ales cand era urat afard. Aveam o
multime de jocuri, cel mai adesea de-a v-ati-a-prinse-
lea, cum imi placea sa zic...

Adesea 1n vis, ma revad in gara din Burdujeni.
Trec prin aripa stanga, unde era administratia, intru in
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biroul plin de fum de tutun unde tata vorbeste cu alti
operatori de la Iasi sau Pascani. Ma uit pe foile imense
de hartie de pe mese: cu creioane colorate bine ascutite
cu lama sau cutitul sunt desenate rutele trenurilor, pe
care barbatul Inca tanar, dar cu parul cérunt, le trans-
mite apoi spre toate garile prin care trec marfarele,
personalele sau acceleratul de Bucuresti.

— Imi dai si mie un creion rosu, tata? ii cer, redeve-
nind in vis fetita care am fost.

— Dar mai ai o sumedenie acasd, ti-am cumparat de
la domnu’ Budic, de la librarie...cite creioane mai
vrei?

Inghit in sec, are dreptate. Plec dupa asta la mama,
la centrala telefonica. Se lucreaza cu fise, cilindre
metalice subtiri si lungi conectate la un sistem destul
de simplu, pe care ea il cunoaste la perfectie. Femeia
slabuta, cu par castaniu si un permanent lejer dupa
moda timpului poartd un sarafan bleumarin si o bluza
alba, are manichiura perfecta, miroase a colonie bulga-
reasca si a crema Nivea, cu care se dd dimineata, dintr-
un borcénel albastru.

— Ma lasi si pe mine sa bag o fisa?

— Hai, vino aici, suie-te pe scaun, iti fac legéatura cu
gara Pagcani, poate vorbim cu unchiul Mihai...

In vis, plutesc mai departe spre aripa stingi a
gdrii, are apartamente cu ferestre inalte spre peron, tot
pentru cheferisti. Apoi continui sa zbor deasupra par-
cului din fata garii, unde cresc cele mai parfumate
panselute, pe care — copil fiind — le mai rupeam pe
furis, numai pentru placerea de a simti cum mi se
lipesc petalele sidefate de nas...In fine, inainte de tre-
zire, merg in sala de bal, rezervata festivitatilor. Aici
erau organizate serbarile scolare la sfarsit de an si toti
cei de pe strazile din jur, parinti, bunici, copii, vecini
veneau sd ne vada.

Le povestesc intotdeauna prietenilor sau colegilor
din Occident despre Suceava, cu un fel de mandrie a
apartenentei. Asezat in partea de rasarit a orasului, car-
tierul Burdujeni a fost pana la primul razboi mondial
targ de negustori din regatului Romaniei. Partea de
apus a vechii capitale a Moldovei, dincolo de rau, a
fost anexatd de Imperiul Austro-ungar in 1774 o data
cu restul teritoriului pana la Carpati, in urma unui raz-
boi ruso-turc in care austriecii au avut rol de arbitri. Le
spun cum Tmpérdteasa a botezat provincia ,,Ducatul
Bucovinei”, transformind-o in cordon sanitar de
protectie, multe molime veneau din rasarit. Capitala
provinciei, dupd cum bine se stie, a fost pana la primul
razboi mondial orasul Cernduti. Administratia cailor
ferate imperiale a construit in 1871 o gara de frontiera
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la Itcani, punct de vama si adevarata carte de vizita a
Austro-Ungariei. Dupd 1918, o data cu disparitia colo-
sului austro-ungar, Bucovina a revenit Romaniei,
Suceava a fost lipita la loc si cele doud inimi ale ei au
inceput s bata de ambele parti ale raului: si la dreapta,
si la stdnga... Asa le explic faptul ca oraselul pe care-
| viziteaza — si unde s-au stabilit parintii mei dupa
casatorie, la sfarsitul anilor 40— desi mic si neinsem-
nat, are doud gari spectaculoase, fiecare in felul ei,
chiar dacd acum una dintre ele e ldsata in paragina.

La douazeci si patru de ani, Elena si Gheorghe
Sumanaru aveau viitorul in fatd, chiar daca viata pe
atunci era lipsita de culoare, mai ales pentru un fiu de
chiaburi si o tdnara orfana de tatd. Cei doi tineri
angajati ai Cailor Ferate s-au stabilit la Itcani, dornici
sa lase in urma necazurile trecutului. Au inchiriat o
camera, apoi doua in casa lui Nicanor Ureche, bucovi-
nean solid si mustécios, care vorbea romaneste cu un
accent ciudat:

— Apdi eu m-am nascut la Chicago — le povestea
alor mei — tata era la inceput taietor de lemne, o plecat
sa munceascd in America la inceputul secolului, pi
urma o muncit intr-o fabrica di maséni, s-o intors in
tara pi vremea lui Al Capone. Mari bandit o mai fost...

Acolo, in casa de pe strada Depoului, la numarul
3 aveam sa vin pe lume, chiar in patul in care fusesem
zamislita, pe 26 aprilie 1955, sub ochii incantati ai
moasei si ai tatdlui. Sirena garii suna tare de tot, mi-a
spus mama, dar nu ca sa anunte nasterea unei prunce
grabite, ci pentru ca sutele de ceferisti trebuiau sa
ajungd la munca.

Inainte de mine au fost alti doi copii. Primul s-a
nascut Gheorghita, in aprilie 1950. Lipsa medicamen-
telor, a Ingrijirilor medicale si poate — cine stie? —
nepriceperea tinerei mame sunt principalele cauze ale
mortii bebelusului, in august. Mormantul mic, acoperit
de lacramioare primavara este in cimitirul din Itcani,
inconjurat de morminte in mare parte uitate, ale unor
familii de nemti plecati de mult in Vaterland sau cine
mai stie pe unde...Merg acolo cu lumanari si coronite
de flori 1nainte de fiecare Paste si, cand plec, nu pot sa
nu-i spun si eu: Ruhe sanft, fratior necunoscut!

Dupa un an, Elena, numita si Lenus in familie, a
ramas din nou insdrcinata si a hotarat ca de data asta
sa nasca la Botosani, unde familia mamei cunostea o
multime de doctori, sperand sa evite o noua pierdere.
Cand au apucat-o durerile, in zorii zilei friguroase de
4 septembrie, In casa bunicului ei din Popauti, a plecat
la maternitate cu o trdsurd a unui birjar evreu, Itzic
Hennig, bun prieten cu unchiul matern, Mihai
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Cretulescu. Taxiurile erau rare pe atunci, iar tandra
femeie, infofolitd intr-o paturd militard incerca sa
reziste la taieturile din pantecul umflat si, ascultdnd
tropaitul regulat al copitelor pe macadam, isi amintea
straniul vis de la sfarsitul somnului: un bétran cu o
barba lunga, numai din lumina facutd, i-a aparut in fata
si i-a zis:

— Dacd vrei sa-ti traiasca si sa fie sanatosi copiii pe
care-1 vei mai avea, pune-le si nume de flori!

Apoi a disparut, mama s-a trezit, a respirat usor, pe
jumatate speriata, pe jumatate linistitd si — chiar daca
era mare ca o balena— s-a ridicat din pat. De ce i-o fi
zis batranul ,,copiii”, pe cand ea nu astepta decat unul?
oare 0 sa nasca gemeni? Sau poate, in viitor...

Cunosc din copilarie povestea cu visul magic al
mamei si de fiecare datd cdnd mi-1 amintesc incerc sa
caut o explicatie logica pentru extraordinara fortd a
subconstientului ei. Cum a putut uni radacinile vietii si
germenii viitorului? Cum a putut inventa un asemenea
mecanism de aparare, femeia asta de numai 27 de ani,
ca sa opreasca reproducerea ghinionului cumplit de la
prima ei meternitate? Cum de a putut aduna forta
intregului univers, 1n zorii acelui 4 septembrie, intr-o
birja prafuita trasa de doi cai costelivi?

Asadar, asta e explicatia numelor date celor doi
copii: Mihai-Mugurel, pentru baietelul nascut la
Botosani si Elena-Brandusa, pentru mine. Batranul
unchi— fost militar, cantor la Uspenia— a fost primul
nas al pruncilor, impreuna cu Natalia, o femeie blanda
si generoasa. Pastrez de la ei o icoana pictata pe lemn
in 1865, acoperitd cu o ferecatura din argint masiv. Pe
lemnul de tei, Sfintii Onisim si Iustin, care stau si
acum cand scriu deasupra usii ca protectori ai mei.
Nici nu stiam cand am primit-o cd Intr-o buna zi
aveam sd ma dedic profesional francofoniei, care a
fost conceptualizatd de un alt Onisim— dar francez!
geograful Onésime Reclus.

Am mai avut o altd pereche de nasi, mai tineri:
Maria si loan Lazar, sora mai mare a mamei si cumna-
tul. De la nanu Ionel, profesor de Litere clasice, mai
pastrez si acum un impunator Dictionnaire grec-fran-
cais, cumparat de el in anii studentiei la Iasi, cand a
fost coleg cu Eugen Coseriu. Nana Marioara, cum i
spuneau toti In familie, mi-a fost primul profesor de
franceza, initiatoarea si primul model intelectual In
viatd. Profesoara de liceu la Suceava, foarte cautata de
parinti pentru meditatii, era o femeie severa, de multe
ori inflexibild (numai eu stiu cate certuri am luat pen-
tru si conditionnel!...) dar generatiile formate de ea au
reusit Intotdeauna la Litere si s-au exprimat in limba
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lui Voltaire cu usurinta si fluiditate, oriunde in lume.
Scolita si ea la lasi, in interbelic, era pasionata de cla-
sicii si romanticii francezi, pe care-i citea cu nesat, tra-
ducand si adnotdnd mereu. Nu a vizitat Franta decat o
singurd data in 1968, la cursurile de perfectionare din
Besangon, in scurta perioadd de dezghet a dictaturii, la
peste 50 de ani, in vara aceea fierbinte pentru toata
Europa. Ar fi putut raméane acolo, i s-au oferit posturi,
a impresionat pe toti francezii prin acuratetea limbii si
prin tinuta. S-a Intors acasa cand la granita de la Siret
se auzeau trecand tancurile sovietice spre
Cehoslovacia si 1n toti anii care au urmat si-a indulcit
dorul de Franta citindu-i si recitindu-i pe Hugo si
Balzac. Si poate sperand ca fina si nepoata ei avea sa
prinda vremuri mai bune...

Nu de mult, intr-o zi friguroasd de inceput de
ianuarie, mi-am asteptat la gara Burdujeni baiatul, ce
trebuia sa vina cu rapidul de la Bucuresti. Ce sa fac ca
sa umplu timpul? Nimic mai bun decat o mica plimba-
re prin zapada din cartierul copildriei. Si, ca prin minu-
ne, revad cu ochii Inchisi casa de pe strada Jean Bart
numarul 13, colt cu strada Nicolae Iorga, unde acum e
un bloc oribil, ca tot ce s-a construit dupa anii *80 aici.
Dintr-o data, un episod insolit din copilarie imi revine
in minte: sunt in scoala primard, e dimineata devreme,
a nins toatd noaptea, si nu se mai vad strazile, acope-
rite cu un strat de zapada alb, stralucitor. Bunica ne
scoald cu grija, pe mine si pe Mugurel, mai sunt doua
ceasuri pana la plecare, lumina e inca foarte slaba
afard.

Pe geamul aburit din bucatarie, dand inspre gara
luminatd a giorno, ce zarim? Un cerb!Mare, maies-
tuos, purtdndu-si coarnele ca pe o coroand mareata,
bietul de el pare cam ratacit. O fi venit din rezervatia
de la Patrauti, cautand un pic de iarba sau fan, acum
cand totul e acoperit de zapada, sau poate l-au alungat
niste lupchi, fiorosi ca aceia din copilaria bunicii?

Tata e tanar, se rade, dintr-o data il prinde o veselie
nebuna si ne pune cu pamatuful cate un mot de spuma
pe varful nasului. Bunica, intinerita si ea ca prin minu-
ne, pune lemne pe foc si cat ai clipi din ochi, bucataria
de umple de mirosul imbietor al cafelei cu lapte.

Iar fetita care am fost priveste la nesfarsit prin per-
deaua de fulgi, in dimineata cenusie, cerbul din ce in
ce mai indepartat, pand dispare dupa niste copaci, sta-
tui uriase de zapada.

Oare unde este acum mesagerul iernatic si miste-
rios al copilariei eterne?

PROZA
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CRONICA LITERARA

POEZIA LUI ION POP,
DE LA MISTERELE AGRESTE
LA FICTIUNILE NARATIVE

Cristian LIVESCU

»Spaima de-a fi prea cuminte!/ Din cind in
cind trimite-un neiertitor sacal...”

Poetul Ion Pop l-a insotit permanent, din
umbra, pe exegetul Ion Pop, desi cele doua infati-
sari ale universitarului clujean s-au tinut oarecum
la distantd, fiecare cu obiective expresive si intere-
se distincte. Poetul, conservator, venit din spiritua-
litatea rurala, din fibrd traditionald, nu s-a aratat
contaminat de materia de studiu a criticului, avan-
garda romaneascd, cu toate probele ei extravagan-
te, domeniu in care a devenit un initiat ,,subtire”,
cu aer cosmopolit, bine documentat si la curent cu
novatorismul literar. Au mers alaturi cele doud
voci, sarguincioase, pasionale, rezistente. S-au
vizitat cateodata. Poetul se considera un ,,insotitor”
admirativ al generatiei tranzitive postbelice, de la
noi. A scris mult §i cu ravna despre poetii acestei
pleiade, care au contribuit timp de trei decenii la
reabilitarea si schimbarea radicald a discursului
poetic. Intr-o oarecare masurd, analistul literar,
prin felul sau laborios de a actiona in regim acade-
mic, a incomodat evolutia poetului, cu experienta
si melancoliile lui austere. L-a incomodat, fara sa-
1 bruieze sau sé-i obstaculeze traseul.

La inceput a fost poetul (n. 1 iulie 1941), cum
ne convinge masiva antologie Ferestre (Editura
Scoala Ardeleana, 2021, 722 p.), reunind aproape
complet creatia sa liricd, intinsd pe mai multe
decenii, intre anii 1966-2021. Ducea cu el o rana
adanca si o teribild drama de familie, din satul
maramuresan Miresu Mare, situat undeva pe
Somes, 1n asa-zisa zona a Codrului, spre Salaj,
aproape de Chioar si de Baia Mare, ,,Sunt odrasla
de tarani onorabili, truditori ai paméantului, prea
repede si brutal smulsi de pe ogorul lor de regimul
de teroare comunist al anilor *50, siliti sa devind
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muncitori simpli la Cluj, pe cand aveam doar
11 ani, ca sd-mi asigure accesul la studiile
gimnaziale si la celelalte. Nu aveam, se
zicea, origine sandtoasa — bunicul meu dins-
pre tatd fiind declarat chiabur si intemnitat
degeaba, vreme de trei ani... Pe ceilalti
bunici n-am ajuns sd-i cunosc, murisera deja
pe cand mama era copil, barbatul, pe la
patruzeci si ceva de ani, — am aflat ca 1i pla-
ceau caii §i canta la vioard — iar femeia Tne-
catd in apele Somesului, impreund cu doud
fiice si un frate (mama avea atunci doar sapte
ani), pe cand traversau raul cu o luntre, ca sa
participe la dezvelirea unui monument de
Ziua Eroilor, in satul de peste apa, Tohat.
Acea virtuala bunica se tragea de-acolo, din
familia care l-a dat si pe foarte popularul autor al
Ispravilor Iui Pacala, Petre Dulfu... Un unchi al
meu a si ramas cu porecla de Pacala, probabil din
pricina asta...” (Din interviul acordat lui Gellu
Dorian).

De-o varsta cu Ion Alexandru, poetul ,,trairilor
naturale”, a legat cu acesta o prietenie generoasa,
admirandu-l pentru lumea tardneasca dureros
transfigurata in poezie. Se aseméanau in programe,
de sorginte blagiana, prin recursul la destinul cos-
mic al satului si la ritualismul arhaic, cu efecte
expresioniste. Impreuna cu alti colegi de studentie,
s-au incumetat, la Inceputul anilor *60, sa-i facd o
vizita cladestind, acasa, autorului Poemelor [umi-
nii, vizitd care avea si le marcheze sensibilitatea.
Mai apoi a tinut sa afle spatiul de obarsie al priete-
nului sdu, poveste care s-a ldsat cu un portret de
referintd: ,,Mi-1 amintesc pe liceanul de la ,,G.
Baritiu” de prin 1959, citind cu vocea grava si
avantatd in fata catorva redactori entuziasmati ai
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revistei ,,Steaua”. Imi rimane foarte vie in minte si
ziua de primavard in care am sunat pur si simplu,
alaturi de Liviu Petrescu si Ion Papuc, la usa lui
Lucian Blaga, care ne-a intdmpinat cu ochii lui de
pe vremuri din Istoria lui G. Cilinescu, poftindu-
ne, cu simplitate, sd-i trecem pragul (au urmat
apoi, In campul pe-atunci apropiat de casa poetu-
lui, lecturile noastre emotionante din poemele
editiei definitive din 1942). Si nu voi uita vreodata
vizita pe care i-am facut-o, imediat dupa timidul
meu debut din 1966, 1n satul natal, Topa Mica, intr-
o zi de foarte insorit septembrie; plecase, mi-au
spus parintii sdi, la o matusa din Floresti, am stra-
batut padurea de la cativa kilometri, ca sa-1 gésesc
asezat in strana bisericii din sat, la o liturghie cum
n-am mai auzit niciodata: o oficia, in odajdii aurii,
un foarte batran preot, Cosma, coborat parca dintre
apostolii lui Goga; in casa parohiala a acestuia am
petrecut noaptea, intorsi la Topa, Intre sfesnice si
stele mari. Au fost Insa si minunatele seri de cena-
clu de la Facultate, sezatorile literare ale acelor ani,
atdtea si atatea intalniri si convorbiri prietenesti...
Ani de-a randul i-am simtit apoi mana fraterna
pusa cald pe umar si i-am auzit adresarea «Frate
loane», cu care obignuia sa ma intampine. .. Pentru
istoria mai noud a poeziei romanesti, loan
Alexandru cel «blond, carn si cu urechi barbare»,
«razvratitul presupus» despre care vorbea un
Portret din Viata deocamdata, adica poetul unui
«loc si timp anumey, nelinistit si tragic, va ramane,
oricum, cu mult mai viu decét loan, definitiv inse-
ninatul sdu frate imnic. Sub numele celui dintéi a
trdit si a scris poate ultimul mare poet al
Transilvaniei” (Ilon Pop, Ultimul rapsod al
Transilvaniei, ,,Grai”, Bistrita, 2002, nr. 1).

Hingerii cei adevirati/ se pare/ ci nu mai
sunt./ insusi Lucian Blaga/ i-a viizut cizind”

In aceste lungi citate il aflam pe Ion Pop cel ini-
tial, cumintele-mereu-ascultator, nepot de ,,chia-
bur”, cu parintii nevoiti sa paraseasca viata la tara,
spre a deveni muncitori la oras, favorizandu-i ast-
fel parcursul studiilor. Va spune ca a avut noroc (!),
la terminarea, in 1964, a celor cinci ani de
Filologie clujeana, cand a fost retinut preparator,
apoi asistent la Catedra de Literaturda romand, in
aceeasi promotie cu loana si Liviu Petrescu.
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Poetul, stimulat de relatia apropiatd cu Ion
Alexandru, care la acel moment se bucura de suc-
ces cu volumele Cum sa va spun (1964) si Viata,
deocamdata (1965), intrd la randu-i pe orbita
debutantilor. Intai apare in revista ,,Luceafarul”, in
mai 1963, cu o prezentare de Mircea Zaciu, dupa
lectura unui ciclu de poeme in Cenaclul ,,Nicolae
Labis®, pe atunci condus de Eugen Barbu, apoi in
legendara colectie ,,Luceafarul” a Editurii pentru
Literatura, unde publica Propunere pentru o
fantdna (1966), 1n acelasi an cu primele carti sem-
nate de Leonid Dimov, loanid Romanescu,
Gheorghe Pitut si Mircea Ciobanu, unde gestul
sincer si freamatul varstei june figurau drept crite-
riu estetic. Decorul agrest, laolalta cu sentimentul
ingeuu al descoperirii minunilor lumii, in registru
vitalist, il fac pe lon Pop, din inceputuri, un fervent
discret al lui Ion Alexandru, executdnd exercitii
vizionare, senin-bucolice, conforme ascensiunii
ardelenismului, in triiri nostalgic-mitizante. (Ii va
dedica 1n 2020 o monografie bogata in informatie,
Existenta rituala. Despre poezia [lui loan
Alexandru.) Scruteaza ca si el mistere, precum cel
al stelelor care ,.tin in picioare copacii si pietrele,/
pasarea-n aer, raul in albia lui.” (Nelinistita femeie)
Tiparele, ascunse ,,printre izvoare si radacini”,
stramosii, in ,,subterane migratii”, oasele devenite
,far de fluiere”, ,,vantul de nord” care sterge chipu-
rile sfintilor, fantdna — ,tremurdtoare umbra”,
,lemnul care moare-n gardul putred”, iarba ,.cu
dragostea focului”, sunt cateva elemente ale unui
univers in formare. Tema depasirii limitelor e
transpusa exaltat, in competitia vietii, din poemul
blagian Vreau sa joc: ,,Vreau sa urc muntii, trepte
netezi ma-mping,/ dacd-ametesc de-o balustrada
ma pot tine,/ iar cand cobor ca sa boxez pe-un
ring,/ gasesc manuga care-mi std mai bine...”
(Seceta) Un vers suna straniu: ,,Tu vei avea o
moarte de balanta” (Tipare).

Volumul urmator, Biata mea cumintenie
(1969), marcheaza indepartarea de universul rural.
Poetul vrea altceva, nu stie precis ce anume, si de
aceea discursul sau este ezitant si prudent, croit
artizanal, sintagma ironica din titlu devenind un
loc comun al receptérii ulterioare, pentru un autor
conservat in propria moderatie. De acum incolo se
lasd in seama realului consumat launtric: poezia
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devine initiere 1n existentd, nu fara spaime si aspi-
ratii ratate. Cautd ,,marginile”, se inhiba 1n preajma
lor, se vede ,,Insingurat”, ,.exilat in trup”, ,,departe
de o tara pe care o tot jelesc”, ,,cu ochi straini 1n
orbite”, ,,un ochi stelar” cu care detecteaza nim-
buri; 1i este frica de ,,pande” (!), de cum ,,murmura
marginea mea”, de ,.ghearele de lava”, sau de
,sumbra din foc”... Apare motivul ferestrei (de
biblioteca?), poate cadrul care cezureaza realul,
semn al securitatii relative a privirii unui ,,detinut
liric”, cum se crede ochiul rabdator: ,ferestrele
mari le-nghit pe cele mici./ raman flamande
mereu.” (Piata mare). O proba de semnificare:
,,Memorie, stea in formare/ invingand lutul capului
meu.” (Memorie) Si iarasi un vers de taina: ,,Cazi
in genunchi, biata mea cumintenie,/ moartea mea
de zi” (Sa nu iasa nimeni).

Asadar, 1969 este anul unor mutatii importante
pentru lon Pop, daca tinem seama de trecerea sa la
conducerea revistei studentesti ,,Echinox” (de la
nr. 2), infiitatd cu un an Tnainte. Despre acest epi-
sod, al constituirii redactiei, Eugen Uricaru, unul
din initiatorii publicatiei, 1si aminteste: ,,M-am sfa-
tuit cu doi prieteni, Marian Papahagi era deja la
Roma si asta mi-a dublat responsabilitatea si am
decis sa-l invitam pe asistentul nostru Ion Pop,
acum academicianul lon Pop, sé vina la Echinox si
sa conduca revista. A acceptat si in februarie 1969,
am facut un moment de rugiciune in cadmaruta
redactiei, lon Pop a devenit redactorul sef. Nimeni
dintre oficiali nu s-a opus sd raméan adjunctul sau”
(v. Viata altora, Editura Crigarux, 2020, p. 114).
Va indeplini misiunea pana in 1983, deci rastimp
de 14 ani. Avea sa declare: ,,Momentul Echinox a
fost unul major pentru mine, mi-a schimbat chiar,
in multe privinte, viata... A fost un moment de
angajare totala in serviciul (!) unei idei culturale, al
unei constructii spirituale de care eram deplin
constienti, Intr-o vreme de libertati foarte relative...
Recitite azi, paginile Echinox-ului nu-mi apar
deloc vestede... Am afirmat si eu, si Marian
Papahagi, ca Echinox-ul a fost, in primul rand, un
atelier, o scoald, in sensul pedagogic al termenului,
si mai putin promotorul unei directii, cu program
teoretic distinct. A promovat, mai ales, un spirit
critic exigent, neconcesiv, deloc provincial, a cul-
tivat valoarea estetici (dar si etica!) a scrisului.” In
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acelasi an 1969, odatd cu aparitia studiului
Avangardismul poetic romdnesc, se impune
atentiei si cealalta ,,voce”, aceea a criticului si
istoricului literar, care propune o definitie sintetica
a poemului, in conceptie avangardista: ,,Poemul e
definit ca «un risc, o aventura totald», retinand
«acea parte revelatoare a hazardului, acele armonii
desteptate de intamplare»” (EPL, p. 24). In practi-
ca textuala, va urma acest model.

,Fereastra-i deschisa, vede tot si nimic”

Poetul revine in 1977, cu Gramatica tdrzie,
dupd experiena pariziand (intre 1973 si 1976,
functioneaza ca asistent asociat la Université de la
Sorbonne Nouvelle, Paris III), desi cartea fusese
gata (aflam) in 1972. Biblioteca devine spatiul pre-
dilect al maturizarii constiintei poetice, unde spiri-
tul se fortifica si senzorialul frustrat prinde curaj,
plus aerul de izolare intr-o irealitate insinuata de
chipuri si inchipuiri formalizate: ,,Aici, printre
carti cu grija asezate, —/ da, se va spune, era un ins
livresc,/ cineva murmurd, cineva plange,/ masa
mea-i 0 cetate cu puntile Intinse/ peste santuri
adanci, In care vom inventa sange.// Fereastra-i
deschisa, vede tot si nimic,/ marul se coace tacut,
inaineaza/ masinile, memoria, toamna,/ cad frun-
zele, cuvintele de tipar/ sunt amarui ca nucii din
Valea Chioarului.//...// Aici,/ printre carti cu grija
agezate, imaginand/ sangele meu in scadere, moar-
tea, transfigurarea,/ slaba memorie a posteritatii.”
(Aici) Abandonat intr-o singuratate austera, subiec-
tul liric se iscodeste contemplativ, apeland la ter-
meni de inginerie retorica, de felul: ,,Sa innoptezi
langa o propozitie/ cu foarte mult viitor...”; ,,paran-
tezele cresc/ taina deplina sa o inchida”; ,,subiectul
e-aici, predicatul departe”, ,pand la urmi casa
ramane o suma de cuvinte/ In care-am trait”;
,lunga, pamantia propozitie...”; ,,vocale petru o
limpede margine”; ,,adierile verbului”’; ,,cum un
cuvant mad va vedea disparand.../ cum fiul unui
cuvant”. Trairea in propria scriiturd admite aventu-
ra privirii: ,,prietene/ 1i erau fereastra si o lunga
fraza”. Un poem prefigureaza efortul textualist de
insufletire a conventiei gramaticale, gata s con-
verseze cu himerele livresti: ,,Astfel voi sta peste
cartite si izvoare,/ Pe umerii lui Napoleon si-ai car-
tofilor,/ Pe rulmentii semintelor, pe rulantele benzi

CONVORBIRI LITERARFE




de racoare,/ Ca un sicriu, 1n lon Pillat si in nepasa-
re,/ Lin lunecand céatre rapa amurgului.// Vantu-mi
va smulge, de va fi vant, de pe buze cuvintele/ mai
inainte de a fi rostite —/ a saptea oara, prepozitia,
adjectivul, conjunctia/ méa vor lasa, acoperit de par-
ticipii obscure,/ in palide substantive blindat,/ lim-
pede-n lumea fara de rana./ Lungi citate-nvatand,
lungi uitand,/ in iarba verde, contemporana.” (Voi
invaga). Realul nu existd cu adevarat decat ca
materializare lingvisticd in reveria cotidiana:
»Cuvant, amprenta/ Pe fata tuturor lucrurilor./
Greu va fi/ Pentru nemernicul si tilharul.// Si
Dumnezeu locuieste/ In gura ta/ Incercuita.// La
egale distante de centru,/ Fier, tecile de aur/
Aureola.// Sfant, sfant,/ Lina rotire,/ Sange/ Al
astrilor” (Loc geometric). Actul poetizant 1si evoca
obsesiile, In dunga ironica: ,,copilul Rimbaud mai
lanseaza/ pe balti mocirloase, cordbii”; ,,cu un
pumn de seminte vin eu de la oras,/ culese din car-
tea poetuluiWhitman,/ din hambarele vechi, tran-
silvane, ale poetului Blaga...”; ,Lucian Blaga pre-
sat n ierbare...”. Fara sa fie una novatoare, pluteste
in volum o adiere pre-textualista, care anun{d o
schimbare de atitudine, oarecum 1n spiritul timpu-
lui: existenta — trecuta prin operatia de poematiza-
re a ,,ferestrei” — se revarsa, se consuma in text.
Intereseaza nu neaparat cum se naste poemul, ci
unde se naste el, ambientul erudit din care provine.

Calitatea poeziei lui Ion Pop este de a simti, de
a pre-simti mutatiile de sensibilitate de la o epoca
la alta. Se face deslusita inclinatia spre parabola,
spre interogarea resorturilor scriiturii. Volumul
Soarele si uitarea (1985) suportd o anumitad usca-
ciune, o oboseala manierista, venita tot din ,,afara”,
dinspre rumoarea produsd de miscarea optzecista,
care ocupase scena literara. Fara sa fie neaparat o
replica, se simte in poemul de uverturd increderea
cd panza de adancime a gandirii poetice ramane
elementul organic peste care se asterne ordinea
punctuatiei ocazionale. Alegoria de-a fierul si rugi-
na trimite aluziv la ,,ocupatia” post-modernista de
dupd neomodernisti, cu eternul conflict dintre
»antici” si ,,actuali”: ,Nu-i tarziu, prietene, nici la
patruzeci,/ nu-i tarziu sa obosesti in fata Pythiei/
mutand virgule de la un substantiv la altul,/ de la
un verb catre altceva. S-ar parea cd/ in lunga, pe
veci incalcita fraza,/ uscatul nu s-a sfarsit.
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Degeaba/ inventeaza corabii, asemeni celui/ ce-si
face vara sanie./ Stie ea, Intelepciunea, ce urma-
rim,/ noi astia. Cicd/ am vrea sa ne sustragem mor-
tii, / inca vii fiind,/ cica mai facem deosebire/ intre
funia spanzuratului/ si panglicele miresei.// ...
Asemeni/ celui ce striga de sub rugina,/ eu nu mai
am nimic de pierdut/ decat fierul, Doamne,/ doar
fierul” (De sub rugind). La curajul de a infrunta
realul textual (cum cerea ,,noua poezie™), diferit de
realul-real, se referd o altd sarada: ,,Multa vreme
m-am Impotrivit ca autobuzul/ sa treaca prin poem.
Invocam/ noroiul cu care zilnic/ Tmi stropea frun-
tea. Abia/ Intr-un tarziu mi-am spus cd, la urma
urmei,/ ¢ si el un vehicul...// Destul de potrivit sa
ma ducd/ spre Paradis...” (Autobuzul). Reteta tex-
tualistd ramane in vigoare: ,,S-ar putea, iubite
poem,/ sd nu ajungem cu piatra/ chiar pana in var-
ful/ piramidei...” (Piramida); ,,un vant uimit trecea
din cand 1n cand,/ prin existenta mea gramatica-
1a...” (Curriculum vitae). O anumita semnificare a
memoriei, topos-ul stindard al baricadei optzecis-
te, este tratatd aici intr-un alt registru fatd de cel
cominatoriu, cu care ne-au obignuit colegii lui L.I.
Stoiciu: ,,Memoria ¢ un fel de nor,/ o lenta evapo-
rare/ in soarele care stie totul” (Un fel de nor).

,,Gramatica, stravechi dictionare —/ alb cimi-
tir in care nu se plange...”

Vorbitul in sarade se face din ce in ce mai vizi-
bil in poezia lui Ion Pop, semn de distantare, de
disimulare a atagamentului conservator, dar si de
jubilatie superioara n competitia cu mai tinerele
voci. De acum 1ncolo, esopismul 1i pune la incer-
care inteligenta; poemele devin elaborari eseistice,
unele taifasoide, cu trimiteri mitologice, biblice
sau livresti. In Amdnarea generald (1990), volum
de conversiune, isi divulgd preferinta pentru o
anume concretete fictionala, care si implice eul
monologal: ,,Poetul s-a prostit i si-a iesit din
minti,/ nu mai vede/ decat/ ce vede./ In locul orica-
rei metafore/ preferd/ paine si apa.// Ce-i de facut?/
Asteptand raspunsul,/ I-am internat aici,/ in poem.”
(In locul oricdrei metafore) Sedus de gramatologia
derridiana, inchipuie o insufletire in navala abisala
a resorturilor scriiturii: ,,Predicatul vine/ desigur
dupa subiect./ misuna apoi atributele,/ comple-
mentele./ Din ¢and 1n cand, virgula/ impinge pro-
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pozitia, ca o vasla./ Aplaudd/ la sfarsit si in picioa-
re/ semnul de exclamatie.// Numai tdmpitul de
mine crede/ cd, ridicand mana si doua degete/ pro-
fesorul de gramaticad/ va vedea-n gestul meu/ mai
mult decat/ o binecuvantare.” (Gramatica) Nu lip-
sesc destainuirile neobisnuite: ,,Toatd viata am
suferit de claustrofobie/ sa nu uitafi asta...” Apar
tot felul de personaje episodice — Profesorul (pro-
babil amintirea lui Mircea Zaciu), Cartita, Marele
Tobosar, Marele Pompier, Magistrul, Columb etc.
Cu Interferente, incepe lunga serie de poeme nara-
tive, aici un dialog parodic intre Profesor si studen-
tii sdi: ,,E timpul — romanticii aveau dreptate —/ sa
ne gandim mai intens la interferenta/ regnurilor —
ne spuse/ Profesorul, pe cand ne-ntorceam intr-o zi
de la Facultate,/ trecand podul peste rau,/ dinspre
Estetica spre magazinul/ de Legume §i fructe — loc
luminos,/ loc cu verdeturi.../ Céci (ne mai spune) si
spanacul ¢ bun, contine fier/ adus pe subterane
corabii/ din lancile cruciatilor. Cét despre/ psihana-
liza cartofilor, ea ne va/ dezvalui mai multe, prin
ianuarie./ Totul depinde/ de sistemul de lectura ales
— mai adaugd/ in fata magazinului Mezeluri/ pe
cand intre salamul de vara si sarpele Paradisului/
tremura o metafora indrazneata...”

Din aceasta amalgamare de trairi, de materiale
memoriale si trimiteri livresti, mereu in confrunta-
re cu ,realitatile agresive”, se compun istorisirile
cu talc ale Iui Ion Pop. Viata isi are ,,stirile” ei difu-
ze, care — In timp — devin pilduitoare. Spre asta se
indreapta poezia, spre asumarea deplind a existen-
tei. Vrand sa se faca mai lesne inteles, textul se
incarca insa cu destule redundante reflexive, unele
naive, de felul: ,,Marul e rosu de fericire (!)/ mul-
tumita-i si apa-n fantani/ si negrul de sub unghie”
(sic!); ,,Nici in toamna asta/ n-a cazut vreo frunza
patrata”: ,,Sa-mi fac, asadar, insemnari/ despre
pantecele rotund” (?); ,,adunand cu grija nimicul/
nici un nimic pierdut/ vom obtine Totul” (1); ,.in
piscul limbii/ cuvintele/ aluneca spre zapezi eter-
ne” (1?7); ,,deosebirea dintre triunghi si mine/ e
foarte mare”; ,,mata va trece netulburatd/ prin fata
acestui calendar”; ,,La ora de gadilat, gddele/ a mai
obtinut cateva hohote” (?); ,,Sa vina evenimentele
ca bruma,/ s se apropie, sa te miroasa,/ sa maraie,
adulmecand...” (?) Dupa cum e greu de aflat senti-
mentul subversiv, al starii de urgenta, in versurile
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urmatoare, unde apare un ,,Burete” (!) amenintator
care vrea sa stearga totul: ,,Nimic de fier, nici suli-
te, nici cuie,/ nici languri, nici capcane, nici securi./
Inmuiatu-s-a, vai,/ si fierul,/ si fierul,/ si fierul.//
Iar noi,/ luminosi si cantand,/ caligrafic inscrisi/ in
litera zilei, de cretd.// De auziti uneori un fasait ca
de melc,/ de mitase incet destramata,/ sa stiti/ ca
cel ce se-apropie/ nu-i decat/ un Burete/ Un
Burete si-atat.// Cu stindardu-i flasc,/ cu falduri de
matasoase plusuri,/ cu Majuscula-i feroce” (Nimic
de fier). Alegoria ramane confuza, nefinalizata.

Si n-am parcurs decét o treime din antologie.

Caz insolit in literatura noastra: Ion Pop-criticul
si-a scris singur un studiu aplicat, in toatd puterea
cuvantului, despre propria poezie, comentandu-si
pe larg, analitic, fiecare volum in parte, v. Critica,
auto-critica si confesiune, aparut in ,,Vatra”, nr. 1/
2019. isi justifica, in final, in termenii cei mai nor-
mali, demersul temerar: ,,Am simtit nevoia ca, intr-
un moment de bilant, cu care am crezut ca sunt
dator fatd de generatia mea, sa incerc o asociere, o
punte de comunicare, deopotriva poetica si afecti-
va, plasatd intr-un context socio-cultural trait
impreund... Nu uit ca am fost contemporan cu cel
putin vreo treizeci de poeti cu adevarat foarte valo-
rosi din splendida generatic neomodernistd, iar
aceasta convietuire a insemnat foarte mult in bio-
grafia mea, umana si literard... Am sentimentul,
recitindu-ma, ca poezia mea a fost mereu obsedata,
in jumatatea de secol de cand o pun pe hartie, de
tensiunea dintre scris si trait, dintre Biblioteca, spa-
tiu de lectura a altora, si intoarcerea spre propriile
intrebari si nelinisti, abia atenuate de un scepticism
fundamental si de o precar salvatoare contemplatie
melancolica. Viata intratd in dialog cu textele si tot
mai mult cu imediatul realitatilor agresive, afir-
mandu-se cu dificultate si nesiguranta, printre con-
ventii, formule, mituri, prinsd intre spaima risipirii
de sine si cdutarea unor geometrii necontenit pri-
mejduite... Competitia adesea dramatica dintre bio-
logie si filologie, dintre biografie si bibliografie,
dintre realul brut si figurile lui imaginare, mi se
pare cd ramane vie §i astdzi... Pand una-alta, traind,
citind si murind, scriem.”
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TRAIE ALE ROGOJINA,
UN PERSONAJ ,,CARE NU VREA
SA-S1 INCARCE MEMORIA"

Constantin DRAM

Intr-un roman cu un titlu nu tocmai inspirat
pentru ceea ce descoperim Intr-un text incitant,
mai cu seamd prin modul inteligent in care
alege sa separe, totusi, aventura individuala a
unui personaj insolit de ceea ce a Insemnat
drama Marelui Razboi (Marele virtej, Ex
Ponto, Constanta, 2021), Ovidiu Mihalache,
scriitor ce pare a tine de Dobrogea literara din
zilele noastre, demonstreaza o fortd narativa ce
ne aminteste imediat de cel putini doi mari
prozatori ai provinciei dintre Dunére si Marea
cea Mare, Ovidiu Dunareanu si Ioan Florin
Stanciu.

Cu merite evidente, ca si cu unele stingacii
inerente (mai cu seama in planul arhitectonic
al romanului, ca si In formulari neglijente ce
tin, probabil, de viteza redactionald si de ambitia de a
figura un construct de lume propusa, lume posibild)
autorul acestui roman merita Insa sa fie luat in seama
si urmadrit cu atentie pentru tot ce va Insemna parcur-
sul sau scriitoricesc. Romanul amintit mai sus este o
interesantd si provocatoare fictiune sui-generis, ce
poate fi apropiatd de romanul istoric, asa cum 1l
intelegem canonic, doar prin putine elemente, nece-
sare determinarii unei lumi specifice: evocarea apro-
pierii trupelor de ocupatie germano-bulgare de
Bucuresti (in 1916, cand Mare Rézboi cuprinsese
lumea) si retragerea celor din Casa Regald, a guver-
nului, a Parlamentului, demnitarilor, a celor bogati si
a populatiei care reusea acest lucru catre Moldova,
catre lasi, oras re-devenit, ad-hoc, capitala a unei tari
sfirtecate. De aici Incolo 1nsa, dincolo de inerente tri-
miteri punctuale spre actori ai unei drame istorice,
naratorul este interesat de conturarea unei viziuni ori-
ginale, in care se intilnesc doua linii de forta: pe de o
parte sunt descrierile emblematice a multimilor in
derivd, multe de foarte buna calitate scripturala
(,,Care, carute, telegute pline cu plapumi, oale de lut
si oale de tinichea, mobila mai scumpd, mese de
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cafea, broderii si matasuri chinezesti, orologii si cea-
suri scumpe cu cuc, gramofoane noi cumparate in
vara de la tirgul din Brasov, paltoane si meloane din
fetru englezesc, ghete cu scirt aduse tocmai din
Olanda, sacotei cu fasole si linte, oale si ceaune din
tuci, dar ce nu mai carau oamenii in toamna aia tirzie
si nenorocitd care cuprinsese Bucurestii la aflarea
vestilor de pe front. Vin nemtii! Si-s dornici de razbu-
nare dupa tradarea lui Ferdinand pe care-l credeau
de-al lor! Vin ungurii! Si asteapta plata dupa insulta
valahilor de a intra peste ei in Ardealul lor care-i al
lor si al mamii lor. Vin bulgarii! Cu sete de revansa
dupa ce le luasem Cadrilaterul acum vreo trei ani si
vor mai mult decit atit. Ca vor toatd Dobrogea, daca
s-ar putea pind la Sulina si mai sus...”); pe de alta
parte, a doud linie de forta e descrisa de evolutia unui
personaj aparte, Traie ale Rogojina (cu tot cu numele
sau explicat pe parcurs, in roman, din perspectiva lin-
gvistica regionald), un ,oltenas” fara nicio stare,
descurcaret insa, intrat direct in mijlocul profitorilor
istoriei si facand o reusitd figurd de picaro naturali-
zat, combinat cu aceea clasicizata in literatura noastra
de figura de ,,ciocoi”, mai nou sau mai vechi.

Vizind o schema narativa de succes, romanul se
deschide cu un Prolog (Gratar cu mici la Saint
Tropez), o secventa realizatd mai degraba in cod ludic
(,Nu ai putea crede dumneata, mai cititorule, ca in
aceste epoci relativ paralele pe care le tradim cu totii,
epoci ale veridicitatii, ale causticitatii impregnate cu
realismele, altele decit cele conservatoare, cuplate cu
saptdminile satelitilor care ne Inconjoara fara ca nici
noi sa nu o stim, ai putea sa ghicesti locul, locatia sau
gindurile care duc spre Saint Tropez. Si totusi...”)
desi motivatia presupune devoalarea finald a persona-
jului de la inceput, dupa multe decenii, retras la un
tarm turistic celebru: ,,Ca Traian Le Ceriseaux i/ est
un necessaire pour la vie de Saint Tropez, batrinul cu
palarie de paie este un fel de point nodale de la
societé tropesoise...acest fost Traian Visinescu ori
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Traie ale Rogojina din povestea noastra!”

De aici porneste o naratiune alertd, vie, din care se
poate intrevedea silueta unui personaj neconturat dupa
toate regulile, uneori pierzindu-se legaturi necesare
sustinerii unui construct ce vizeaza, cel putin aparent,
seriozitatea unui demers inca in cod clasic, asa cum o
demonstreaza, printre altele compartimentarea pe
capitole numite traditional si rezumind chestiuni ce tin
de periplul unui personaj mereu grabit, plin de
initiative, rapace, ca orice ,,om de lume noud”,
depasindu-1 chiar si pe Dinu Paturica: Care ne spune
de unde si din ce provine domnul Traian Visinescu,
despre dragostea lui pentru penele de strut; mai aflam
si despre dedesupturile domnului ministru si a sa
nevastda, Care ne aratd amicitia dintre Moshe din
Tirgul Cucului si consilierul Traian Visinescu, Care ne
explica cum a trdit boierul Plescuta cu vacile lui si ne
mai arata patriotismul dlova care doresc sa salveze
tara prin judecatorii de la Bucuresti care acuza de
inalta tradare pe oricine s-a refugiat la lasi, Care ne
arata cum a intrat sau poate a si iesit Traian al nostru
din viata tiganiei, Unde aflam de 10 Mai si de prima
slujba oficiald a lui Traian si tot asa In cele 19 capitole
urmate de un firesc epilog ce relationeaza cu amintitul,
deja, Prolog.

Spuneam de acele titluri care, in maniera sadove-
niana, cumva, au atit valoare rezumativa, cit si o doza
de limbaj publicitar, deoarece au rolul de a incita, de
a provoca interesul pentru secventa narativd ce
urmeaza. Cu toate acele elipse de care am mai spus si
cu multe chestiuni suspendate (dintr-o foame textuala
vizibila si dominantd) romanul lui Ovidiu Mihalache
reugeste sa 1l faca viabil si de multe ori memorabil pe
un personaj mai degraba a-tipic, Intr-o galerie a per-
sonajelor din proza romaneascad. Greu de trecut intre
anti-eroi, greu de ldsat doar In seria unor personaje
picaresti clasicizate, Traie (Traian Visinescu/ (Le
Ceriseaux dinspre amurgul vietii petrecute cu dichis
la Saint Tropez) poate fi pe gustul multor categorii de
lectori. Pentru inceput, personajul e un fel de
,,oltenas” fara capatii, cautindu-si un rost intr-o lume
cuprinsd dintr-odatd de haosul razboiului, un perso-
naj care, ca un vrednic urmas al tinerilor din romane
balzaciene ajunsi la Paris si stiind sd profite de
protectia doamnelor din 1nalta societate, cu soti bine
plasati intre potentatii vremii (si Eminescu spunea, la
rindu-i, ca ,,Iar cararile vietii fiind grele si inguste,/ Ei
incearca sa le treaca prin protectie de fuste...”) e sur-
prins el Insusi/ implicit si naratorul si lectorul de vite-
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za cu care se vor derula si comprima mai multe etape,
aducindu-1 in miezul faptelor ,,necesare” pentru
urcusul siu arivist si nu numai. In acel Bucuresti deja
prins de febra abandonarii de catre cei care pot si isi
permit, vajnicul continuator al parvenirii cu orice
pret, stie sa intuiascd sansa unica a vietii sale, o sotie
neglijata a unui ministru ce ilustreaza imaginea ,,cio-
coiului vechi”, in povestea tinarului arivist. Si perso-
najul stie sd isi fructifice pina la capat sansa. De aici
incolo, o poveste antrenantd, uneori prea grabita, in
care coexistd satira sociala, descriptii de foarte bund
calitate, sarcasmul si ironia subtire, calitatea de a
vedea si de a traduce acest fapt in cuvinte nimerite,
suculenta unor relatari, pitorescul scenelor si capaci-
tatea de a le aduna pe toate Intr-un tot semnificant.

Fiind insa un personaj mai degraba a-tipic, cum
am mai aratat, lipsesc, in buna parte, elemente de por-
tretistica, de incadrare/ comparare a personajului. Dar
existd o explicatie Intr-o interventie de narator ce il
caracterizeaza lapidar si memorabil pe Traie (Traian),
spunind despre el cd ,,e un personaj care nu vrea sa-
si incarce memoria”. Si, Intr-adevar, insuficient defi-
nit si elaborat, personajul pare sa-si ajungd, implicit
poate fi convingator si pentru cititorii interesati de un
roman post picaresc de calitate.

Iar Traie isi urmeazd drumul ,,glorios”, fara pro-
bleme de constiintd si morald, in mijlocul unei lumi ce
destrama si din mijlocul careia s-au ridicat marii pro-
fitori, deveniti apoi absolut onorabili. Un fel de rezul-
tantd a unor vectori ce s-au intilnit pe parcursul unei
naratiuni promitatoare pentru un posibil destin literar
al autorului ne oferd rindurile dinspre final, in care
este Intaritd ascensiunea obscurului, saracului, nein-
struitului ins, personajul neclar de la inceput de
roman: ,,Pe peronul numarul unu sunt o groaza de
flori, ministri, senatori, gazetari, fanfare, dar, mai ales,
guri-cascd. In mijlocul celor patruzeci sau cincizeci
de barbati de stat care vor merge sd se batd pentru
Roménia, il aflam si pe consilierul principal Traian
Visinescu, dimpreund cu ofiterul francez Alphonse,
proaspat avansat la gradul de colonel si cu Legiunea
de Onoare atirnindu-i smechereste pe pieptul sting. Ca
pieptul drept 1i rezervat pentru altceva si altcineva”.

Un roman care arata reale disponibilitati narative
si, mai cu seama, de ordin stilistic, ale unui autor de
luat in seama, deoarece, dincolo de posibile incadrari
in contexte contemporane, Ovidiu Mihalache e un
autor original, caracterizat de un limbaj pe masura si
de placerea reald a exploata arta povestirii.
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MIRCEA CIUBOTARUVU,
CARTURARUL ,MISTERIOS”

Mihaela GRADINARIU

In parcursul devenirii, fiecare dintre noi are
parte, la un moment dat, de intalniri providentiale,
care 1i jaloneaza salutar traiectoria existentiala, ofe-
rindu-i atat de necesarele modele. Dintr-un album
de suflet, se detageaza, pentru mine si pentru multi
altii, un om pentru care normalitatea este datd de
munca sustinuta, statornica, fard zabava, exigenta
si onestd, Intr-o continud intrecere cu timpul si cu
sine insusi: profesorul Mircea Ciubotaru, o autenti-
ca personalitate, cu o deschidere culturald remarca-
bila, dublatd de o nefatarnicd modestie.

Un portret (anevoie de schitat) trebuie sa
cuprindd macar cateva repere ale unui traiect de
viata cu valoare de exemplaritate, mai ales in vre-
murile acestea tulburi. Absolvent al prestigiosului
Liceu Internat ,,C. Negruzzi” din lasi, definitivand
in 1966 Facultatea de Filologie a Universitatii
»Alexandru Ioan Cuza” din lasi, Mircea Ciubotaru
a slujit catedra mai bine de doud decenii la Liceul
de cultura generala din Negrestii Vasluiului, nepa-
rasindu-si nici o clipa, in tot acest timp, vocatia de
cercetator, batand cu Incapatanare atdt drumul arhi-
velor si bibliotecilor iesene, cét si colbul cercetari-
lor laborioase pe teren. in 1974 devine licentiat al
sectiei de Filosofie a Facultatii de Istorie si
Filosofie a aceleiasi universitati, iar dubla formatie
intelectuald, precum si pasiunea pentru studii indi-
viduale temeinice se vor constitui in temelia unei
prodigioase activitati ulterioare.

Din 1988, datorita profesorului Vasile Arvinte,
vine ca cercetator la Institutul de Filologie Romana
»A. Philippide”. Abia aici da adevarata masura a
calitatilor sale intelectuale, publicand studii si arti-
cole ce reflecta preocupari de onomastica (antropo-
nimie si toponimie), lexicografie, istoria limbii
romane, istorie sociald si genealogie, coordonand
impecabil valoroase proiecte de echipa si editand
importante izvoare documentare. Nu putem ignora
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contributiile esentiale la Tezaurul toponimic al
Romaniei. Moldova (1991, 1992), activitatea de
redactor al Dictionarul(ui) enciclopedic ilustrat
(editura Cartier, Chisinau, 1999, precum si scoate-
rea la iveald, dupa atente cercetari, a cdtorva mono-
grafii zonale (Horlesti, Ipatele, Vulturesti,
Gugesti), modele atat pentru documentarea in teren
si arhive, cat si pentru rigoarea stiintifica.

Doctor in Filologie din 1996 (Oronimia si
hidronimia din bazinul superior al Barladului, apa-
rutd la Casa Editoriala Demiurg din lasi in 2001),
cercetatorul demonstreaza, cu fiecare volum, spirit
critic, rigurozitate stiintificd si o speciala eruditie
atasanta (Florin Faifer). Nu putem trece cu vederea
nici impresionantele volume din seria Catagrafiile
Vistieriei Moldovei, 1820-1845, nici distinctiile
care 1i onoreaza activitatea (pe scurt, peste 240 de
studii si articole si 43 de volume in care ii regasim
semnatura ca autor unic, principal, coautor, colabo-
rator si editor): Premiul ,,Timotei Cipariu” (1993)
si Premiul ,lon Ionescu de la Brad” (2008) ale
Academiei Romane, si Ordinul ,,Meritul Cultural”
in grad de Cavaler (2004), categoria ,,Cercetare
stiintifica”.

Profesor universitar dedicat, indrumand
generatii de studenti, Omul angajamentelor respec-
tate (Stelian Dumistracel), Mircea Ciubotaru va
deveni membru in redactiile unor publicatii de spe-
cialitate (dintre care se cuvin amintite revista
»Prutul” de la Husi si ,,Arhiva genealogica”
ieseand), de asemenea, membru al Colegiului
Director al Institutului de Genealogie si Heraldica
»3ever Zotta” si vicepresedinte al Filialei lasi a
Comisiei de Heraldica, Genealogie si Sigilografie,
coordonator al volumelor ,,Monumentul” (alaturi
de Aurica Ichim, Lucian-Valeriu Lefter si Sorin
Iftimi), cuprinzdnd lucrarile Simpozionului
National ,,Monumentul — Traditie si viitor”.
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Caracteristica 1i este si intoarcerea permanenta
spre obarsii. Respectdnd memoria pdrintilor,
eminentii invatatori Elena si Nicolae Gr. Ciubotaru,
scoate la lumind manuscrisele acestora (remarcabil
e volumul Povestiri cu bunici si stramogi, lasi,
Editura KOLOS, 2010), si ctitoreste la scoala din
Vulturesti un captivant Muzeul scolar, unic in tara
prin valoarea exponatelor adunate de-a lungul tim-
pului.

Am considerat necesard aceastd sumara schitd
de portret (succinta, deoarece surprinde doar cateva
aspecte, si nicidecum personalitatea complexa in
intregul ei) ca rama la prezentarea unui volum de
exceptie, rod al unei cercetdri intinsd pe mai multi
ani. Aparutd cu sprijinul financiar al Primariei
Municipiului Iasi si al Muzeului Municipal
»Regina Maria” din lasi, in conditii grafice
exceptionale, cu ilustratii si planse full-color,
monumentala lucrare ,, Misterele” onomastice ale
lasilor (vol. I-1I, Editura Dark Publishing,
Bucuresti & Herlo Verlag UG, Heidelberg, 2021)
aduna, in aproape 800 de pagini, format academic,
o minutioasa analizd decursa nu doar in urma acu-
mularii de informatii (esentialmente necesare), ci,
mai ales, ca rezultat al unui sustinut efort de inter-
pretare a multiplelor izvoare documentare.

Cartea se deschide cu O cercetare necesara, un
cuvant de clarificare si atentionare asupra a ceea ce
autorul si-a propus, asupra metodelor de lucru, a
surselor numeroase de informare (si dezinforma-
re...), intr-un stil transant si acrosant: Gandul unui
studiu specializat al toponimiei iesene este vechi,
avand de optat intre elaborarea unui dictionar
structural complex, care presupunea o cercetare
continud, de cdtiva ani, pentru care timpul si mij-
loacele nu apareau nicicind ca disponibile, intre
alte preocupari, si o varianta selectiva si fara
exigente lexicografice constrangdtoare, mai rela-
xat documentata si redactata. Cand s-a conturat
aceasta a doua cale, am preferat prezentarea
informatiilor si analiza lor intr-o forma publicisti-
ca, atractiva stilistic si mai accesibila unui public
cititor divers decdt in varianta academicd a unor
discutii etimologice specioase, care ramdn, de
reguld, ascunse in paginile unor publicatii
stiintifice, cu difuzare limitata. Tentatia
investigatiei documentare extinse, care conducea
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spre detalii, ramandnd intactd, efortul decantarii
datelor esentiale a fost considerabil. Este de remar-
cat, de asemenea, ca o parte din texte a fost publi-
catd in ,,Cronica Veche” (iunie 2014 — mai 2019) si
in ,,Expres Cultural” (septembrie 2019 — iunie
2020) si reluatd, pentru o difuzare cat mai largd a
informatiilor, in revista ,,Prutul” (2014 — 2020),
insd lectorii sunt avertizati cu sinceritate de ceea ce
ii asteapta: Cititorii nu trebuie sa se astepte la ceea
ce aceasta cercetare nu §i-a propus: romantare,
elogii, ode si anecdote. Le pot gasi cu prisosintd in
cartile de succes editorial garantat.

Dupa necesare incursiuni la obarsiile (etimolo-
gice, ortografice si ortoepice ale) targului, pendu-
land intre lasul, lasiul, lasi si lasii, facem
cunostintd cu ,,personajele” fascinante ale acestei
carti: targuri (tdrg in targ, dupa principiul
Matriostelor...), mahalale, cartiere, ulite, funda-
curi, stradele, piete, poduri, chervasarii, feredeie,
hudite, trecatori, rape, iazuri, hanuri, cismele, coas-
te, gradini, monumente, fantani, apdducul, pasaje,
biserici, sesuri, helesteie, garle, iarmarocuri, pod-
gorii, toate luate la pas marunt, si bogat insotite de
ilustratii in stransd legatura cu locurile evocate, de
planuri si detalii revelatorii.

Efortul cercetatorului, pe deplin constient de
obstacolele care-i stau in cale, se inscrie in seria
deschizatorilor de drumuri, autorul demontand cu
acuratete stiintificd mistificarile onomastice care
bantuie inca imaginarul colectiv, ajutate din plin de
o Intreagd literatura de popularizare, cele referitoa-
re la toponimele Copou, Podul Ros, Tatarasi, Ciric,
Bucium, Socola, Manta Rosie, si la multe altele, pe
care cititorul le poate descoperi cu o reala incanta-
re. Un exemplu concludent este si documentul care
consemneaza materialul solicitat de gradinarul din
Copou in 1840: copaci mari, cdte 500 de frasini,
plopi, paltini, ulmi, giugastri si mastacani, precum
si copaci mici, cdte 1000 de clocotici, malini,
calini, saminceri, aluni si alte cateva specii. lar din-
tre flori, sunt amintite trandafirii, trandafiri

frantuzesti, lilieci, garoafe turcesti, gherghine si

altele, initial cumparate, apoi cultivate in floraria
proprie, din 1852.

Neinchistat Tn paguboase idei preconcepute, pe
autor il caracterizeazd foamea de informatie, ceea
ce il conduce la noi teritorii de cucerit, aflate la
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intretdierea unor axe culturale: Putine sunt locurile
care pot sa concureze cu podul si cu necdjita sa
copila, puntea, in crearea de legende si inchipuiri
tulburatoare. Una dintre acestea e chiar povestea
vorbei latinesti pons, -tis, care, flexionata gramati-
cal la acuzativ (pontem) si contorsionatd istoric in
vremuri barbare, a trebuit sa se faca punte, cand
era nevoie §i de luntre. S-a micsorat podul de
teama dusmanilor, s-a ascuns prin paduri si
stufarisuri, ca punte sarmand, §i s-a inteles cu
batranul si incetul drum de care (via carraria) sa se
adapteze si el la noile imprejurari, sub infatisarea
mladioasa si sprintend a cararii.

Redutabil polemist, atunci cand a fost cazul,
Mircea Ciubotaru a disecat si amendat drastic dera-
pajele stiintifice ori improvizatiile, cu armele iro-
niei si ale bunului simt, sprijinite, desigur, de certe
dovezi stiintifice. Cu tenacitate si devotament fata
de adevar, cu spirit de raspundere si bazat pe
documentatii exhaustive de arhiva, a desfasurat ani
de zile o munca uriasd, de identificare si verificare
din mai multe surse a informatiilor.

Vastitatea campului de cercetare include, pe
langd evolutia istoricd a procesului denominativ,
recuperarea unor forme ale memoriei culturale,
uneori pierdute in lupta dintre toponimia oficiald si
uzul popular: Prefioase in zestrea toponimicd a
unei asezari sunt denumirile vechi cu baza lexica-
la, acelea care marturisesc despre anumite realitati
fizico-geografice sau economice din trecut, unele
disparute.

Insertiile savuroase scot textul din zona
inghetului stiintificesc, pentru a facilita lectura,
fara, insa, a se abate nici cu o iotad de la rigoarea
stiintifica: Un amic adevarat, nu un ragam din stir-
pea nemuritd de lancu Nenea, imi reprosa tocmai
in zi de caldura mare ca prea zabovesc la capul
podurilor ca tiganul, cersind brudina de simpatie
pentru dezlegarea misterelor onomastice, ca seria-
lul balteste ca apa Bahluiului, el voind sa afle mai
repede stiri despre berarii, cdrciumi, cafenele,
hanuri si oteluri, Blonde, Brunete & alte pldceri
toponimice.

Detaliile revelatorii insotesc intotdeauna imagi-
nea de ansamblu (de exemplu, nidpastele abatute
asupra orasului: pojar, arsurd, foc, incendiu,
inundatii), orasul fiind vdzut ca un organism viu,
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frisonat cateodata de Fantasme erotice si subtera-
ne. Cartea constituie o contributie esentiala la con-
figurarea unui tablou istoric al Iasilor, memorabil
fiind si capitolul Politica, administratie si toponi-
mie ieseand. Liniile de forta ale celor doud volume
reunesc o multitudine de surse documentare inedite
sau editate, surse cartografice, ghiduri, nomencla-
toare, indicatoare, dictionare, publicatii periodice,
studii, articole si volume, surse narative, memoria-
listica si publicistica. Despre ,, Misterele” onomas-
tice ale lagilor se poate glosa cu asuprd de masurd
pagini intregi, insa preferam sa pastram intact mis-
terul, invitand cititorii Intru descifrare, mai ales ca,
tot in 2021, ca o completare a studiului de anvergu-
ra prezentat aici, a aparut, la Editura Doxologia,
tomul Gradini, piete, case si locuri. Studii iesene,
deschizand seria colectiei Publicatiile Muzeului
Municipal ,,Regina Maria”, desigur, purtand pe
copertd aceeasi semnatura.

Cercetator prin excelentd, posesor al unui meca-
nism interior complex, oleaca bolnav de exactitati
documentare §i tablouri clare (cum se autocaracte-
rizeazd), Mircea Ciubotaru se vadeste a fi, o data
mai mult, un erudit dintr-o specie rard, un spirit
dedicat activitatii de cercetare, cu vocatia descope-
ririlor esentiale.

Mircea Ciubotaru

,MISTERELE”
ONOMASTICE
ALE
[ASILOR

Volumul I
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COMENTARII CRITICE

VICTOR MUNTEANU
sl ,IESIREA DIN TACERE”

Adrian Dinu RACHIERU

Croita sever, antologia Iui Victor Munteanu,
Camasa suferita pe trup (Editura Tracus Arte,
2021), esentializeaza — fard a modifica — profilul
poetului, readucand 1n atentiec un repertoriu de
teme si motive, frecventate sarguincios de cel
»condamnat la fiinta”. Singur ,,in rafala realitatii”,
izgonit de la ospatul divin, el, vizitdnd ,,magazia
de umbre”, acuza, pe fundalul intomnarii, singu-
ratatea si instrdinarea, ravnind sperata Tmpacare,
ducéandu-si zilele ,,in cdmasa de fortd a imprevizi-
bilului” (v. Cuvinte impuscate de toamnad).
Dincolo de titlurile ,,frumos vorbitoare” ale volu-
melor anterioare, cum observa Cornel
Ungureanu, Victor Munteanu, cu fiinta ,.trasa pe
roatd”, simte toamna ,,in dreptul inimii”. Precum
in aceastd Absenta, confirmand ca ,nesfarsit e
cuvantul ce sapa tunelul in suflet” : ,,Dar a cazut
asfintitul pe trasaturile mele/ si ora exacta imi
bate singuratatea pe cruce.../ Iatd, lipsa ta mi-a
umplut cutia postala,/ lipsa ta friguroasa din care
se hranesc liliecii/ cand paznicii 1si aduc aminte
de pasari/ numarand geamuri triste si sparte...” (V.
Absenta).

Ar fi necesara, credem, o succinta recapitulare
a traseului sdu poeticesc. Cu studii juridice la
baza, intrand, In 1975, In campul publicistic (la
,Pentru Patrie”) si debutdnd, cu poezie, la
,Flacara” paunesciana (1981) si in volum (colec-
tiv, e drept) sase ani mai tarziu, premiat de editura
Cartea Romaéaneasca (Prier, 1987), Victor
Munteanu, orgolios si retractil, deopotriva, ar
merita o altd vizibilitate literard. Chiar daca, in
plan zonal, e implicat pe varii fronturi: a pus pe
picioare Viata bacauand, un saptamanal judetean
de atitudine, culturd si informatie, coordoneaza
Festivaluri-concurs de creatie literara (Avangarda
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XXII sau cel de Jurnalism pentru elevi si stu-
denti), pastoreste cenacluri, a infiintat (pre-
sedinte-fondator)  Fundatia  Culturala
»Georgeta si Mircea Cancicov” si asigura
directoratul editurii, colaboreaza la nume-
roase publicatii si e consilier la Directia
Judeteana pentru Cultura Bacau. Fara a
epuiza lista, e izbitoare aceastd bogata acti-
vitate manageriala, de o evidentd cronofa-
gie. Asa Incat, poezia, livratd parcimonios —
am putea crede — s-ar simfi ,,tradata”, exilata
la periferia preocuparilor.

Cand publica Rdnirea vederii (2010), Victor
Munteanu reunea, intr-o editie ,,revazuta si defini-
tiva”, versurile adunate in Vesti la marginea aco-
perisului (1993) si Locuinta pentru un strigat
(2004). Anevoie de spus daca era vorba de o tace-
re penitentd, de o ,crizd” prelungitd ori, mai
degrabd, de povara acelor pomenite obligatii cro-
nofage. Incat, fard putinta de a-i urmari traseul
liric sincopat, ne intoarcem la acele poeme care
anuntau, la intrarea in scend, o voce sigura, incre-
zatoare in explozia luminii, dezvaluind tainele
lumii: ,,Zorii au rupt cu dintii somnul oragului —/ cio-
rile deseneaza ricoarea in aer:/ Cum sa nu fie lumi-
na privirea dureroasd a mintii?” (v. Clipd). Desi
poetul insusi ne avertiza: ,,Caci multi au orbit din
pricina celor prea clare/ si-au pierit in stralucirea
ei ucigasa!”. Totusi, s& nu uitam ca Victor
Munteanu vine din orasul lui Bacovia unde
,ploud atdt de amarnic, incat apa imi ia viata la
vale” (v. Aniversare); noptile sunt ,,grele ca plum-
bul” (v. Ranirea vederii), o ,bezna ploioasa” il
impresoard, iar poetul, asistat de ,,scorpia de
inger”, se simte ,,parasit de cuvinte”: ,,Si-am luat
stiloul —/ era o vinere calma —/ si am desenat un
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copil care, plangand,/ 1si tine si-acum sufletu-n
palmé/ si tot intreabd drumetii/ fara sa ma afle
nicicand”. ,,Hacuit de tacere”, retusand ,,fotogra-
fia sinelui”, oferindu-ne ,,buruiana asta de inima”,
el absoarbe, intr-o autoscopie nemiloasa, mires-
mele singuratatii. Si denunta, tanguitor, o ,,lipsa
friguroasa™: ,In amintirea din care lipsesti s-a
facut frig”. Sau, mai pe larg: ,,Singuratatea ma
tace ca pe-o arma dusa la tampla,/ toamna strange
copiii si-i rade/ si-i plange/ si-i zbenguie trist./
Sunt vraiste i nu mai incap in niciun fel de eu —/ la
capatul luminii, ascunsa/ bufnita se hraneste c-un
zew” (v. Simbatd cronicd). In fond, cu ,sufletul
tandari”, ne face partasi la spectacolul trecerii,
afland cuvintele toamnei. ,,Pasararul” Victor
Munteanu descoperd magia luminii si inceputul
fiintei, refugiindu-se, printre ,,dare de fum”, in
spatiul copildriei, reinventand-o, gradinarind
»,minciuna” pentru a se izbavi de real, cu al sau
,ladoi de pacate”; si protejandu-si, astfel, ,,mus-
catura de suflet”, privirea ranita, ,,rana surasului”
etc., sub fulgerul vietii (o ,,masinarie rece a tim-
pului”).

Viata, ,,cit o pocniturd de bici” sau ,,un strigat
dupa ajutor”, capata accente de smerenie. Si tine-
retea amanetata, definitiv pierduta si obsesia tace-
rii nu pot Impiedica, insd, scrisul, ca ,Jlocuintd
pentru un strigat”. Evident, Victor Munteanu nu
scrie ,,poezii judetene”. Poet remarcabil, neme-
diatizat pe cat ar merita, el cerceteaza, fara verva
pamfletard, ruina prezentului si profeteste inevi-
tabilul, staruind, speram, in osardia lirica, pana
cand ,noaptea iti va pune méana la gurd” (v.
Raportul final). Sau, intr-o incheiere mai potrivi-
ta, sub apdsarea Intomnarii: ,,doar pasii ma numa-
ra pana la zid,/ pe-o ceata sfasiata de-un strigat...”

Iatd ca Victor Munteanu, ivind Prizonierul
tacerii (2016), s-a hotarat, infirmand titlul, sa
»Spargd” tacerea (autoimpusd!). Un Cantec,
ascunzand un talc metafizic (ca mesaj al volumu-
lui), avertizeaza asupra raului iscat de ,,vorbele-n
haita”, scapand ,,din hotarele firii”: ,,Fereste-ma
de raul pe care nu vreau sé-1 fac,/ de vorba scépata
din hotarele firii,/ de bataliile pierdute intre peretii
numelui meu!// Pune frana cuvantului ce ma scoa-
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te pe drum/ i ma izbeste de oameni, de pasari, de
umbre —/ cuvantul ce se furiseaza din strafundul
sinelui/ ca un caine flamand.// Pune paza gurii din
care ies vorbele-n haitd/ sa ma vanda la jumatate
de pret.// Trage, Doamne, clopotul prin casa laun-
trului meu/ sa se scuture sufletul de toatd rugi-
na!”.

De fapt, captivitatea poetului priveste ,,lupta
cu trecerea”. Toamna, aflam, ,,i-a intrat in buletin”
si, inchis intre hotarele ei, ,,conjugat” la timpul
trecut, poetul-,,purtator de umbra” asteapta viito-
rul ,,la pret redus”: trecand, desigur, prin zile min-
cinoase sub rafalele realitatii, ascultand ,.tacerile
toamnei”. Incropind un posibil bilant, el vorbeste
despre bataliile pierdute si avalansa durerilor
(nenumite), despre drumuri infundate si ,,resturi
de zile”, conchizand: ,fiecare ramane cu ce a
facut”. Refugiat ,,in miezul tacerii”, neclintit si
neimpartit, poetul isi traieste interioritatea (,,uni-
mea”), bun de platd, cum zice, ,,la capatul zilei”
(v. Scadenta). Sau ,,la capatul lumii”, intr-o ,,gara
tarzie”, Tnarmat doar cu tacerea care, fireste, il
apara, constatand ca ,,vremea nu mai sta la chere-
mul sperantelor”. Cu ,viata in cui”, deghizat,
navetist, traind vietile altora, porneste intr-o cau-
tare fara istov, incercand a se afla: ,,Tot mai fara
de capit e drumul spre sinele meu/ si spre launtrul
de-o mare ticere./ Iatd, In toamna scoasd din
calendar/ locuieste un victor munteanu/ pe care n-
am sa-1 cunosc niciodata!” (v. Intreruperea zilei).
Intrand in cuvinte, refuzdnd camasa tradarii, ispi-
tit de drumul spre Cer (,,mereu ocolit”), va rataci
»hamesit/ pe distanta dintre vesnicie si om!” (v.
La umbra crucii). Insingurat, ,,sprijinit de margi-
nea zilei”, Inconjurat de ,,0 ticere pagana”,
incearcd sd se opund desacralizarii lumii (,,nica-
ieri n-a mai ramas ceva sfant”; v. Degeneratie),
caindu-se: ,In ticerile toamnei nu mai locuieste
niciun prieten.// Toti au plecat din albumul cu
amintiri/ si din viata in care n-au trait niciodata.//
Numai eu am ramas aga, un fel de rugaminte/ si de
cadere-n genuchi,/ incat niciun ecou nu-mi mai
raspunde la strigat.” (v. Frunze cdzute pe umar).

Cu sufletul ,,gol de cuvinte” (v. Frig), ratices-
te printr-un oras obosit, pustiu, asaltat de tristeti,
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intr-o toamnd ,,dezbricatd de vesminte”. Incét,
langa un vers splendid, tonic (,,ziua de maine se
zbate in prunci”), se aseazd, inevitabil, o
Bacoviana, apasand unda deceptiva: ,,Pe strazile
ude, grele de luna,/ s-a revarsat pustiul, umbra ma
paste./ Pasii a gol imi rasund,/ tacerea pe case sta
vraiste”. Dar poetul are o solutie la Indemana si
ne-o Tmpartaseste: ,,Azi voi Imparti ticerea la vra-
bii,/ gandurile vor naviga prin vinerea batutd in
cuie/ si ma voi odihni la umbra unei idei” (v.
Singur). E un bun prilej de a scotoci prin ,,cama-
rile memoriei”, promitandu-si: ,,Voi face curat
prin tot ce am fost/ si prin ceea ce a ramas s mai
fiu” (v. Introspectie). Dupa un ,,drum poticnit”,
sinele cumintit ¢ gata de a vorbi, fie la Athos, fara
a tulbura jertfa de sine a sihastrului (cand potopul
pare a fi coborat pe pamant), fie ascultand ,,pasii
copilariei”, presimtind — pe ,,cararea din strigat” —
amenintarea insidioasd (v. Nu mai e timp;
Euharisticd). Intremitoare, oblojindu-i sfasierile
anxioase (surdinizate), poate fi o reintoarcere in
timp, in doud poeme ample, reverberdnd nostal-
gic, epicizdnd amintirea lui Ion Tarnadcop-
Fantanaru’, turnat la DNA (v. Sapatorul de fan-
tdani) sau soarta celor ,,fugiti din istoria satului”,
invocand, sub pecete melancolica, salcdmul din
Balusesti (v. Ratarea intoarcerii).

Cautand pacea launtrica, imbracat in liniste,
afland ,,Jumina din noi” (v. Gdnd), poetul a ajuns,
se pare, la limanul impéacarii cu sine, izbavit de
,,colbul tristetii”: ,,S-a facut tarziu pana la tample/
si pe fereastra incet s-a facut,/ causul palmelor
astea se umple/ cu-n strigat de cruce durut” (v.
Inaintatd e vremea). Si: ,,Tu, Cel Ce ti-ai preficut
sangele-n vin,/ de colbul tristetii fiinta mi-o scu-
turi” (v. La umbra crucii). Dar calea de urmat e
sortitd incercarilor si suferintei: ,,Doamne,/ in ce
colt al sinelui meu Te-ai ascuns/ de nu Te vad
decat prin durere?” (v. Fard drept de apel). In
plus, poetul stie prea bine ca ,,poemul desavarsit”
nu poate fi atins: ,,Poemul care sa te vindece de
moarte/ nu poate fi terminat niciodatd.// Poezia e
una cu Dumnezeu:/ la ea nu se poate ajunge/ fiin-
dca de acolo nu mai ai unde pleca!” (v. Poemul
desavdrsit). Daca ,,tot mai multi isi scriu poemele
la lumina tacerii”, cum nota undeva (v. Fisad de
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observatie), poetii fiind ,,doctoranzi in tacere”,
ticerea — ajunsa o ,,a patra dimensiune” — raméane
,,din ce in ce mai netdlmacita”. Nestiinta, umirea,
perpetua minunare exprima, observa Simona
Grazia-Dima (v. Tdcerea stihiala, in ,,Ramuri”,
nr. 9/2011), ,,un mod socratic-intrebator de a trai”;
adica o traire dubitativa si o metafizica neostenta-
tiva, testand filonul religios ori afland in satul de
obarsie (Balusesti) un loc initiatic, reverberand
cosmic.

Iesind din prizonieratul tacerii, infrangandu-si
reticentele, Victor Munteanu confirma, peste ani,
acel debut stralucit, premiat de Cartea
Romaneasca. Ocolit, inexplicabil, la bursa litera-
ra, strdin de sablonul generationist (cu atatia
autori intersanjabili), evitand solidarizarile flotan-
te sau flexdrile conjuncturale, Victor Munteanu
instruneaza, in urzeala textuald, coarda gravitatii.
Neridata, poezia sa sumarizeaza, dincolo de orice
acolade amicale, cu impuls caritabil, un cumul de
angoase, vestind infomnarea; firesc, umbra
melancoliei se Intinde peste acest lirism care isi
reprima, insd, confesia eroticd, adeverindu-i, din
plin, harul. Adicd ,,merindea” cu care a pornit,
candva, la drum...

Stie, insd, cad Poemul desavdrsit nu poate fi
terminat nicicand. Si nici atins, intruchipand
dumnezeirea. Desi ,,nedesavarsit”, e splendid si 1l
reproducem integral: ,,Nimeni n-a putut scrie poe-
mul perfect/ care sd vindece toate bolile.//
Scrierea lui a inceput odata cu facerea Omului/ si
continud pana-n ziua de azi/ si nimeni n-o poate
sfarsi:/ nici Ingerii si nici Sfintii Parinti,/ care sunt
lumina vederii,/ un mers incontinuu ¢ cautarea.//
Poemul care sa te vindece de moarte/ nu poate fi
terminat niciodatd.// Poezia e una cu Dumnezeu:/
la ea nu se poate ajunge/ fiindca de acolo nu mai
ai unde pleca!” (v. Poemul desavarsit). Voind sa
spuna totul, cu sufletul sfasiat de nelinisti, asaltat
de intrebari, mladiind o sintaxa personald, Victor
Munteanu ne prilejuieste, prin antologia recenta,
o reintalnire cu temele si motivele care 1-au insotit
si incoltit de-a lungul traseului sau liric, obligan-
du-ne sa-1 redescoperim. Ca poet remarcabil, con-
vins ca, paradoxal, ,.tacerea il apara”.
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DOl AUTORI
$1 NARATIUNILE LOR

Vasile SPIRIDON

DAMIGEANA CU AMINTIRI

In prima sa tinerete, atunci cand ficea
noi cunostinte din lumea nefamiliara litera-
turii, Mihai Ispirescu era confundat uneori
cu Petre Ispirescu. In zadar incerca si-i
lamureasca pe cei care se laudau ca i-au
citit basmele 1n integralitatea lor ca nu el
le-a scris: 1 se reprosa cd vrea sa le strice
onoarea de a-1 fi cunoscut. De aceea,
impostorul” s-a gandit ca ar fi bine sa se
apuce serios de scris, devenind dramaturgul care
si-a publicat recent paginile de jurnal si de
memorii sub titlul Istoria divinei mele comedii.
Intre un sfarsit si un inceput de veac (Ed. Muzeul
Literaturii Romane, Bucuresti, 2020). Sunt narate
aici povesti (ne)muritoare despre ,,Fat-Frumosul
cotonogit, pana una-alta, de zgripturoaica viata,
muma a hulpavilor, neobositilor zmei, cu care
trebuia sa ma bat zilnic pentru obtinerea oricarui
drept, inclusiv cel al iubirii Cosanzenelor moder-
ne, extrem de alunecoase, zglobii, care isi trans-
ferau foarte usor gratiile in contul respectivilor
balauri, mult mai ortomani decat mine, vajaitori
pe motociclete Java, le furau mintile — atétea cate
aveau si ele — fericindu-le cu oferte de meniuri,
«friptane cu cartofi prdjiti», ca-n povesti, tigari
Kent si blugi americani.// Eu nici cal inaripat n-
aveam dreptul sd mai detin, condamnat la mersul
pe jos, incd din 11 iunie 1948, cand avusese loc si
nationalizarea trasurii, si transformarea bidiviilor
mei in Salam Victoria” (p. 77).

Mihai Ispirescu este mereu in cdutarea unei
filosofii proprii de viata, conturatd din dorinta de
a trai in acord cu el insusi, departe de abjectiile
lumii. Implinirea aceasta nu o vede prin carier,

PROZA
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ci printr-o viatd dedicatd iubirii, frumosului si
libertatii. Nu prea este multumit de ceea ce i-a
iesit si da vina ba pe femei (care l-au iubit si apoi
l-au urat cu aceeasi sinceritate), ba pe metabisul-
fitul vinurilor, sub semnul caruia sunt puse amin-
tirile vietilor trdite, auzite ori imaginate: ,,Eu cred
ca Incepi sa te umpli de amintiri ca o damigeana.
Dai pe afara. Si atunci, cum se clatind ceva, cat
de cat, incep sd iasd la iveald amintiri, cuvinte,
intdmplari. Cel mai mic gest, obignuit la o varsta
normald, care nu-ti spune nimic, acum, dupa 50,
iatd rascoleste, iti ridica la suprafata[,] ca un mal
agitat, trecutul. Semn sigur ca aluneci spre varsta
a treia. Ca numdrul pozelor depiseste pagina
albumului ce ti-a fost harazit” (p. 278). La 55 de
ani, memorialistul punea punct aniversarilor si
aventurilor, incepand sa rasfoiascd albume cu
amintiri, pentru ca ,,timpul meu a mai ramas pe
fundul paharelor si n-am mai facut nimic cu el si
din cauza atator contre” (p. 260). Se pregatea sa
intre pe poarta batranetii, mai devreme decat ar fi
trebuit, cu aceeasi stringere de inima si mare
deriva cu care intrase prima oara pe poarta scolii
primare.

De atunci dateaza si primele jurnale ale elevu-
lui Ispirescu, care trecea pe niste caiete notele
obtinute si 1si descria profesorii, unii dintre ei
fiind facuti ,,pe puncte”, potrivit sistemului din
cincizecimea stalinistd a secolului trecut. Dintre
numeroasele intdmplari evocate, ag retine una
petrecuta atunci cand precocele diarist a fost tri-
mis cu colegii prin curtile oamenilor pentru a
captura gandaci de Colorado. Nu le-a aritat
nimeni cum aratau invadatorii imperialisti si e
posibil ca nici profesorii sa nu fi stiut, dar aga se
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Mibm’ Ispirescu
ISTORIA
DIVINEI MELE
COMEDII

 Intre un sfarsit
si un inceput de veac

primise sarcina patrioticd. Urmarea a fost ca s-au
strans borcane cu feluriti gindaci, de la cei de
bucatarie, pana la greieri si larve de carabusi.
Agresorii capitalisti au fost surprinsi tocmai cand
incercau sa atace tufele de cartofi socialisti, insa
trebuie sd recunoasten ca si cartofii ne-au venit
candva tot de dincolo de Ocean.

Activitatea cultural-artistica din domeniul tea-
trului, impusa de sefi cretini si de canalii, 11 ama-
rasc dramaturgului zilele, duse in numeroase
deplasiri, cu activisti, cu betii si cu materiale de
agitatie vizuald la fel de ametitoare. Pentru a
incepe o noua etapa a vietii, el vrea mereu sa dea
foc amintirilor, dar realizeaza ca trebuie sa lase
lucrurile sa se rezolve de la sine. Pana atunci, da
foc la propriu, de cateva ori, amintirilor (caiete,
scrisori, fotografii) si alungd depresiile prin
umor, considerand rasul a fi singura lui parte
serioasd. Spirit paradoxal, evocator si autoironic,
Mihai Ispirescu face parte din stirpea unor
spumosi scriitori apropiati Iui, precum Teodor
Mazilu, Horia Lovinescu si Fanus Neagu, carora
le schiteazd portrete remarcabile. Pasionatul de
Cehov preamaireste astfel binefacerile oblomo-
vismului: ,,Lenea prelungeste intr-adevar viata. O
apard de roadere, de uzura. Nu-mi plac si nu cred
in artistii harnici. Toti pe cei care 1i cunosc si i-am
cunoscut nu sunt adevarati, nu sunt autentici, nu
au fibra tragicd a dumnezeirii ei” (p. 345).

Penultima pagina a volumului Istoria divinei
mele comedii. Intre un sfarsit si un inceput de
veac cuprinde o nota din 2019: ,,Un grup de
savanti germani, doctori si biologi, declara ca se
afld in stadiul de finalizare a unui vaccin al nemu-
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ririi, un elixir al tineretii fara batranete si al vietii
fara de moarte” (p. 382). Cel ce s-a simtit mereu
cu imunitatea scdzutd in fata agresiunilor
realitatii nu avea de unde sd stie ce va urma.
Cautarea unui alt fel de vaccin astazi (al tineretii
cu batranete) justifica parca mottoul personal ales
de reflexivul Mihai Ispirescu pentru pasionanta si
spre final diluata sa carte: ,,Lumea se schimba,
dar ramane la fel”.

ANALIZA MURPHOLOGICA

Alegand pentru microromanul Gripa. O
poveste de Craciun (Ed. Tracus Arte, 2021) drept
nume pentru protagonisti Adam si Eva, loana
Dréagan a avut in intentie sd brodeze actiunea in
jurul mitului cuplului paradiziac. De altfel, in
zilele de apogeu ale scurtei legaturi de dragoste,
petrecuta intr-un cadru feeric de munte, cu ocazia
Craciunului, fata batrand Eva primeste de la
curtenitorul Adam drept cadou o bratara de argint
spiralatd, cu doud capete de sarpe care se
infruntd. Cum este si firesc pentru cineva in
situatia ei, Eva s-a gandit ca a dat norocul navala
peste ea si ca este posibil ca viata sa-i fi potrivit
de acum bine lucrurile, dupd o suitd de esecuri
sentimentale.

Promitatoarea intalnire sublunard a cuplului
ce plutea pe un nor (stare pe care o traia doar va)
parea pusd sub semnul predestindrii incd din
momentul 1n care s-a ficut cunostinta.
Norvegiano-irlandezul Adam Murphy intrase in
cabinetul doctoritei Eva pentru eliberarea unei
adeverinte precum cd nu are gripd, in vederea

I0ANA DRAGAN

GRIPA

0 poveste de Craciun
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parasirii Roméaniei. Au zambit complice, pentru
cd aveau impresia ca doar sarpele incolicit pe
pomul vietii lipsea din cadrul auroral. Si, cum se
intampld la inceputul unei noi idile venite pe
neagteptate, Eva a presimtit ca 1si va vedea visul
de conjugalitate implinit, mai mult spre marea
linigtire a parintilor si a prietenei Andra. Dar si
aceastd legdtura s-a dovedit a fi trecatoare, doar
speranta murind ultima. Ramasad insércinatd, in
zilele sfinte ale Natalitatii, cea care pand atunci
nu voia sa aiba copii Incepe s nutreasca speranta
cd se va impartasi din bucuriile maternitatii. Va
urma si se nasca, dupd toate probabilitatile, o
fetita, al carei nume este deja ales: Speranta.
Pentru ca tot s-a plecat de la onomastica in
aceasta intriga bazata pe ideea predestinarii, m-as
fi asteptat ca loana Dragan sa-si pigmenteze
naratiunea si cu aspecte legate de numele de fam-
ilie ales pentru Adam. Cand am vazut ca in cadrul
actiunii se intdmpla unele situatii paradoxale, m-
am gandit ca autoarea nu i l-a pus Intamplator.
Eva nu si-a cenzurat efuziunea legatd de predes-
tinarea prin nume si nu a facut nicio analogie
dupa citirea numelui complet de pe cartea de
vizita oferita: Adam Murphy. Daca ar fi fost o fata
batrana degsteapta (iar cei apropiati 1i spuneau ca
nu era), tocilarita din timpul studiilor s-ar fi apu-
cat imediat sd memoreze legile lui Murphy.
Astfel, dintre numeroasele maxime pline de
pesimism, desi placute la lecturd, prin umorul
degajat, nu se putea sa nu-i retind atentia aceea
initiald, care a pus bazele ,,murphologiei”: ,,Daca
ceva poate sa mearga prost, va merge prost, in cea
mai proastd secventd posibild”. Desigur, a mers
prost secventa cu Adam, asa cum i mersesera
toate secventele de pana atunci, dar poate ca s-ar
fi consolat si cu ideea ca ,,e mai bine sa ai un sfar-
sit rau decat rele fard sfarsit”. O doctorita
celibatard ca ea, pusd din aceasta cauza in zilele
de sarbatoare mereu de garda, nu ar fi lasat garda
jos citind astfel de avertismente din maximele:
,Intotdeauna gisesti usor ceea ce nu cauti. lar
ceea ce cauti gasesti abia in ultimul loc in care
poti cauta” si,,Nu fii preocupat de evitarea tenta-
tiilor, céci pe masura ce Imbatranesti incep ele sa
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te evite pe tine”. Ma opresc aici, deoarece, ori-
cum, lucrurile nu mai pot fi indreptate pentru pro-
tagonistd, nici macar din partea autoarei...

Asurzita de vocea cicilitoare a parintilor, ase-
manatoare cu a unui dereglat ceasornic cu cuc,
Evei nu-i ramasese decat si se resemneze cu soar-
ta unei noi domnisoare Cucu. Citez o scena de
familie ilustrativa: ,,— Eva, cuc! Singura cuc! Cu-
cu! Cu-cu!/ Taticu incepuse sa cante in casa la
concurentd cu ceasul imbecil de pe perete. Unul
mai ragusit ca altul./ Ceasul rau!” (p. 80) Cu ris-
cul de a parea si eu ticdit, spun cd Eva s-a lamurit
asupra a ceea ce trebuia sa faca chiar si fara sa fi
citit legea din murphologie potrivit careia ,,un om
cu un ceas stie cat e ora. Unul cu doud ceasuri nu
e niciodata sigur”. Finalul microromanului o arata
schimbata in bine, 1n sensul ca nu va mai asculta
decat ticaitul unui singur ceas: acela interior. Nu
va spune nimanui de legatura avutd cu Adam
Murphy si va creste singura copilul din flori, dupa
cum i-a prezis o... florareasa: ,,— E fata, ascultd
ce-ti zic 10, sd te bucuri de ea, dupa sufletul tau!
Nu te necaji, frumoaso! O s-o cresti singura, da’
cand o sd ajungi batrana ca mine, n-o sa fii nicio-
data singura! O s-o0 ai langa tine cét o sa traiesti!
Asta da noroc! Si fie intr-un ceas bun!” (p. 110-
111). Spera sa fie in ceasu-i bun.

In conditiile in care s-ar fi dezvoltat trama
narativd si in directia la care m-am gandit,
paginile nuvelei sau ale microromanului ar fi fost
extinse pana la dimensiunile unui roman ca atare.
Dar aceasta nu Tnseamna ca, asa cum a aparut,
naratiunea nu ar fi bine construitd, pe ideea de
poveste. Ca si la precedentele aparitii editoriale,
Ioana Dragan probeaza cu Gripa. O poveste de
Craciun calitatile sale de prozatoare, stapanind
bine tehnica dialogului, a monologului interior si
a stilului indirect liber. Scrierea nu este impartita
pe capitole, ci prin simple spatieri, si este 1dsata s
curgd intr-un flux continuu, corul de voci ale per-
sonajelor interpretand o reusita partitura.
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MACEDONSKI
$1 JUNIMEA

Antonio PATRAS

Dupa afirmarea sa ca gazetar, sef de scoala lite-
rard si dramaturg de promitator talent, tanarul
Macedonski isi dorea sa fie recunoscut si ca poet,
daca nu superior, cel putin compatibil cu Eminescu,
care 1n perioada colaborarii sale la Timpul publica
in Convorbiri literare, revista gruparii junimiste,
celebrele sale Satire (1880-1881). In acest scop,
junele poet Incepe sa-1 curteze pe Maiorescu, criti-
cul cu cea mai mare autoritate n breasla literara,
cdruia fi solicitd permisiunea de a-i dedica urmato-
rul sau volum de versuri, al doilea dupa cel de
debut, tiparit la un deceniu distanta. Politicos, criti-
cul accepta solicitarea vechiului adversar, asa ca pe
prima pagind a volumului Poesii, aparut in 1882, se
putea citi urmatoarea dedicatie:

,,Cu multa stima, autorul inchinad:
Domnului T. L. Maiorescu”.

Civilizat, cu toatd antipatia resimtitd pentru
impenitentul adversar, criticul il invita sa citeasca
in propriul sau salon literar, pe care il tinea in ele-
ganta locuintd bucuresteand unde se desfasurau
sedintele Junimii dupa incheierea glorioasei perioa-
de iesene. Sperand intr-o reconciliere ce i-ar fi adus
beneficii, Macedonski isi calcd pe inima si citeste
in seara de 3/ 17 martie 1882, in salonul lui
Maiorescu, Noaptea de noemvrie — poem remarca-
bil, de mare forta satirica si vizionara, al cérui final
contine ,versuri de neuitat, vrednice de un
Alighieri”, dupa cum afirma Cailinescu, critic
altminteri extrem de rezervat in elogii. Poemul
starneste entuziasmul lui B.P. Hasdeu, scriitor cu
spirit satiric si cu un temperament la fel de inflaca-
rat, dar si celorlalti invitati, dintre care Maiorescu
mentioneazd in Jurnal numele lui Eminescu,
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Alecsandri, George Baritiu, Aug. T. Laurian
si Anghel Demetriescu.
Inselat de buna primire ficuta de
Maiorescu, Macedonski astepta cu infrigura-
re o recenzie dacad nu elogioasa, macar bine-
voitoare din partea criticului. Maiorescu insa
nu era omul care sa uite atacurile de odinioa-
ra ale poetului si, In loc de reactia favorabila
scontatd, in ,,Convorbiri literare” apare o
recenzie vadit rauvoitoare a lui Petre Th.
Missir, cazuta ca o loviturd de trasnet asupra
lui Macedonski. Ranit adanc in sensibilitatea
lui de poet si de om naiv, care credea ca-l poate
imblanzi pe olimpianul magistru junimist cu o
pioasa reverenta publica, Macedonski incepe sa-si
piardd cumpatul si sa atace pe junimisti cu furia
tanarului tradat in cele mai delicate sentimente.
Maiorescu va pastra tacerea, asa cum facea de obi-
cei ca sd-si pedepseasca dugmanii, mentionandu-1
pe talentatul autor al Noptii de noemvrie doar in
1886, in articolul Poeti si critici, intr-o ingiruire
menitd a-1 discredita complet, aldturi de poeti ca
Gh, Sion, C.D. Aricescu sau Aron Densusianu.
Dar nu numai cu vechii dusmani se cearta acum
Macedonski, ci si cu scriitorii din generatia de la
1848 care 1i ardtaserda simpatie, cu Vasile
Alecsandri si Gh. Sion, personalitati marcante ale
epocii. Pe Alecsandri il atacd din cauza ca, fiind
membru al Academiei Romane, a acceptat sa fie
premiat de prestigioasa institutie — lucru considerat
imoral de tanarul poet, care nu pregeta sa-l acuze in
paginile ,,Literatorului” pe scriitorul venerat inainte
ca un ,maestru”. Relatiile cu Alecsandri se vor
deteriora tot mai mult, Macedonski ajungand sa
pund in discutie in paginile revistei sale chiar
valoarea literaturii lui Alecsandri, suspectate de
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facilitate si de anacronism, principalul repros refe-
rindu-se la inspiratia de origine folcloricd si la
absenta suferintei, acuzatd de Intreaga generatie
tanara, marcatd de sensibilitatea romantica.
Suparat, Alecsandri se va rdzbuna portretizandu-1
caricatural pe Macedonski in piesa lui de teatru
Fantdna Blanduziei, scrisda In 1883 si jucatd pe
scena Teatrului National din Bucuresti un an mai
tarziu, in care spectatorii puteau recunoaste cu
usurinta pe tanarul sef de scoald de la ,,Literatorul”
in persoana lui Zoil, criticul meschin al lui Horatiu.
Atacul nu a fost deloc intelept, mai ales ca si
Macedonski fusese premiat la radndul sau de
Academia Romana cu medalia ,,Bene merenti”,
clasa I, acordatd pana atunci doar lui Alecsandri.
Liberalii, care controlau institutia, intelegeau sa
ofere astfel tAndrului poet o recompensa simbolica
pentru angajamentul sdu publicistic in lupta politi-
cd impotriva conservatorilor. Gratie lui V.A.
Urechia, protectorul sau, Macedonski va obtine si
alte beneficii, printre care functia inspector al
monumentelor istorice si de ,,comisar extraordinar
al Ministerului Instructiunii Publice si Cultelor”.
Aceste ,rasplati” bugetare vor starni supararea
confratilor, in paginile revistei conservatoare
,»Timpul”, Eminescu si Caragiale lansand o campa-
nie vehementd impotriva ,,pdturii bugetivore” a
functionarilor publici si a intelectualilor Intretinuti
de stat. Conflictul cu Eminescu incepe sa ia
proportii, desi Macedonski recunoaste valoarea
adversarului sdu (,,dacd cineva nu este astazi in
Romania macedonskist sau emineschist, nu atrage
usor atentia asupra-i”, afirma el la un moment dat).
Dar lupta aceasta gazetareasca va avea un sfarsit
trist pentru autorul Noptii de noemvrie, care nu se
poate abtine sd nu loveascd pe Eminescu intr-un
moment delicat, cind acesta nu-i mai putea raspun-
de, fiind deja internat la un spital de boli nervoase.
E vorba despre o epigrama publicatd 1in
,Literatorul” 1n wvara anului 1883, de care
Macedonski s-a dezis ulterior, dar care il incrimi-
neaza fara drept de apel. Iat-o: ,,Un X, pretins poet,
acum/ S-a dus pe cel mai jalnic drum./ L-as plange,
daca-n balamuc/ Destinul sdu n-ar fi mai bun/ Caci
pana eri a fost nduc/ Si nu e azi decat nebun”.
Opinia publicd reactioneazd prompt, condam-
nand reactia umorala, lipsitd de compasiune a lui
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Macedonski. Poetul este declarat ,,un om mort”
moralmente, cititorii nu se mai aboneaza, in semn
de protest, la revista pe care el o conduce, ziarele 1i
refuza dreptul la replica. Privind retrospectiv, efec-
tul epigramei pare totusi disproportionat, facandu-
ne sa credem ca nesarata gluma versificata n-a fost
decat pretextul orchestrarii unei executii publice
menite a taia aripile tanarului ce indraznise sa criti-
ce atat de tdios pe toatd lumea. Iar antipatia fata de
Macedonski se va accentua tot mai mult In anii ce
vor urma, pe fondul 1naltarii postume a statuii lui
Eminescu, perceput ca intrupare a geniului national
al romanilor, martirizat de o societate ce n-a stiut sa
ii recunoasca valoarea. Cultul public al lui
Eminescu va fi Intretinut de o seama de discipoli
devotati, dintre care Alexandru Vlahuta va fi cel
mai influent, pentru ca la inceputul secolului al
XX-lea Nicolae Iorga sa preia stafeta si sa impund
definitiv 1n constiinta publicd mitul poetului
national, sacrificat pe altarul iubirii de neam si de
patrie. Era firesc asadar ca, odatd cu Indltarea pos-
tuma a lui Eminescu, sd se produca si o prabusire
similard a adversarului sau.

in aceste momente grele din viata sa,
Macedonski se vede parasit si de prieteni si colabo-
ratori apropiati, lovitura cea mai dureroasad pri-
mind-o din partea lui Duiliu Zamfirescu, cel ce por-
nise de altfel atacul asupra lui Eminescu, dar care
se va reorienta mai apoi, profitabil, catre cercul
fostilor adversari de la Junimea. Turbat de aceasta
noud tradare, la care nu se astepta, Macedonski
reactioneazd din nou excesiv, ca un indragostit
inselat, publicand fragmente compromitdtoare din
corespondenta intimd cu fostul amic. Gestul se
intoarce Tnsa Tmpotriva sa, caci oamenii incep sa 1l
ocoleasca, temandu-se sd nu pateascd la fel, in
cazul unei apropieri prea mari de patimasul magis-
tru.

Din acest moment incepe, dacd putem spune
asa, declinul lui Macedonski. Norocul lui s-a numit
insd domnisoara Ana Rallet-Slatineanu, o tdnara cu
nume bun, de aristocrati, si cu avere frumusica, cu
care se casatorise pe 24 februarie 1883 si impreuna
cu care va pardsi tara un an mai tarziu, pentru a se
stabili in Franta. Profund afectat de ingratitudinea
conationalilor, Macedonski Incepe sa viseze la
posibilitatea afirmarii sale planetare, ca scriitor de
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limba franceza. La Paris, unde va locui o vreme,
zestrea junei sale sotii se topeste repede, inainte ca
poetul sa fi facut vreo isprava. Frecventeaza diver-
se cercuri literare, dar nu de prim plan, izbutind sa
publice versuri in reviste obscure, dintre care cea
mai prestigioasd avea sa devind In timp ,La
Walonie” din Liége, condusd de Albert Mockel,
revista considerata ulterior ,,unul din primele orga-
ne ale simbolismului francez” (cum afirma Tudor
Vianu in prefata editiei sale).

Infrant pentru moment in aspiratiile sale de glo-
rie internationald, se va reintoarce 1n tard un an mai
tarziu, cand se vede nevoit sd suspende aparitia
,Literatorului” din lipsa de mijloace financiare. Va
trece insd cu echipa lui redactionala (Stefan
Velescu, loan Radoi, Th.M. Stoenescu) la ,,Revista
literard”, o publicatie ce continud de fapt vechiul
,Literator”. Traduce din Maurice Rollinat (Naluca
crimei) si Charles Baudelaire (Idila macabra),
scriitori care vor influenta mai apoi decisiv sensibi-
litatea epocii si creatia literard a unor poeti
simbolisti romani, precum Traian Demetrescu sau
George Bacovia. Este epoca in care Macedonski
incepe sa se simta tot mai persecutat si sa pozeze
tot mai mult in victima — ceea ce e cat se poate de
inteles, avand in vedere lipsa tot mai acutd de mij-
loace financiare, care-l1 obligd sa recurgd la dese
schimbari de domiciliu, la vanzarea obiectelor
pretioase ale familiei si la fel de fel de alte expe-
diente umilitoare. Povara intretinerii unei familii
tot mai numeroase il apasa tot mai mult, facandu-I
sd apeleze la milostenia oamenilor avuti si nobili,
cérora le flata orgoliul, indemnéandu-i la acte gene-
roase de mecenat. Scrie versuri vindicative
(,,Groapa mea are sa strige catre ceruri: rdzbuna-
re!”), revarsand intr-un torent de blesteme toata
otrava lui de poéfte maudit, pentru ca in acelasi timp
sd celebreze ,,farmecele naturii si imaginile clasi-
cismului”, dupa cum remarca Tudor Vianu, in ver-
suri precum ,.clar azur si soare de-aur este inima
mea toatd” sau In splendidul ditiramb inchinat
frumusetii naturii si vietii din Noapte de mai.

Sunt ani in care structura sufleteasca a poetului
capata conturul definitiv si atdt de caracteristic al
unei sfasieri tragice intre aspiratia catre puritate si
adancirea 1n urd si in cele mai josnice patimi, intre
,mizantropie” si ,,avant”, marturisind coexistenta
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unui sentiment acut si permanent de fatalitate cu
unul dinamic, de esentad contrard, din care tasneste
lumina vizionara a marilor transfigurari. De aceea,
literatura macedonskiana va fi ,,0 literatura a con-
flictelor si situatiilor fundamentale” (Adrian
Marino), impregnata de ,,nostalgia idealitatii” chiar
si atunci cand ramane captiva in orizontul opac al
celor mai triviale sentimente.

Pierzand stima confratilor scriitori si a oameni-
lor de litere 1n general, Macedonski va cauta
protectia nobililor, gasind in fiul de domn Grigore
M. Sturdza nu doar un generos Mecena, ci si un
partener stralucit de dialog intelectual, ce-i va
inocula pasiunea pentru stiinta si pentru ezoterism.
Nu intamplator, volumul Excelsior, aparut in 1895,
va fi inchinat inaltului personaj (,,Autorul, cu adan-
ca recunostintd, inchina acest volum Mariei Sale,
Principelui GrM. Sturdza”), figurd remarcabild a
intelighentiei romanesti, care ar fi trebuit sa
mosteneasca de la tatdl sau tronul Moldovei.
inainte de a-si aduna insi textele in volum, dupa
reaparitia ,,Literatorului” in 1890, Macedonski
publicase Idilele brutale, un gen de poezie inspirat
de filosofia nietzsheand a fortei si a energiei vitale,
care-si va da intreaga masurd artistici 1n proza
macedonskiana de mai tarziu si mai ales in romanul
Thalassa, subintitulat ,,marea epopee”.

Poetul incearcad acum sd se reafirme in viata
publicd, dar nu reuseste s-o facd decat ca print al
boemei bucurestene, in jurul caruia Incep sa roiasca
tot felul de ratati, dar si talente autentice, neomolo-
gate Incd. Un foarte pitoresc ,,salon al refuzatilor”
se strange ca atare in casa poetului, in care nu doar
sotia, ci si cei cinci copii ai sai (Alexis, Nikita,
Pavel, Constantin si Anna) devin ,,discipoli fanatici
de cenaclu”, celebrand intr-un cerc inchis apoteoza
magistrului, dupa cum afirma Calinescu, reconsti-
tuind cu minutie decorul halucinant, de tip deca-
dent, 1n care se desfasurau vestitele intruniri litera-
re.

Textul de fata este o parte a versiunii in limba romana
a studiului Alexandru Al. Macedonski ,, poetul
civilizatiilor”, care va prefata prima antologie substantiala
din opera lui Macedonski tradusda in limba italiand de
Giovanni Magliocco, profesor la Universitatea din Bari, in
curs de aparitie la Editura Aracné, Roma.

COMENTARII CRITICE
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ACTUALITATEA LITERARA

INTRUPARI
S| COLMATARI POETICE

Emanuela ILIE

Intre timp ifi vezi de viata ta (Editura Junimea,
lasi, 2020) este al doilea volum de versuri al Cristinei
Hermeziu, cunoscuta jurnalista nascutd si formata la
lasi, dar stabilitd In Franta incepind din 2005. Am
mentionat detaliul biografic numai pentru a exclude,
din start, posibilitatea de interpretare a opului intr-o
cheie strict exilara. Ce-i drept, la fel ca in Parisul nu
crede in lacrimi (Editura Junimea, lasi, 2016), cele
doua operatii complementare, de identificare grabita
si analiza punctuala a unor motive identitare specifice
(de la conditia de exilat impartit intre geografii si cul-
turi la efortul aproprierii unui univers lingvistic nou
sau hibridizarea discursiva), ar putea fi executate
relativ usor si pe unele dintre continuturile ideo-poe-
tice recente, desi ineficienta de fond a unei asemenea
perspective coercitive este anuntatd inca din primul
poem: ,(daca astepti destul de mult totul se intim-
pla)// pe la noua patruscinci seara plaminii Parisului/
absorb precum fumul de tigard adinc toatd ceata//
lucrurile isi aratd muchiile clare/ splendoarea celor
sase fatete// (nenascute Inca micile nefericiri au pozi-
tie de fetus)// atractia gravitationala functioneaza per-
fect/ ceasca se sparge cioburile nu plutesc// (orice s-
ar Intimpla/ lucrurile incremenesc in stupoarea de a
fi)// ai pindit toatd ziua configuratia milimetricd a
lumii”. (daca astepti destul de mult totul se intimpla)

E limpede ca despre un altfel de exil este vorba si
aici, si In restul cartii, in toate succesiunile poematice
segmentate, dense, ce dau frecvent, intr-adevar,
impresia fracturarii, a scindarii ori a situdrii perpetue,
dar intr-un interval de vacuum existential care nu are
legaturi evidente sau exclusive cu spatiul pe care
subiectul poetic 1l strabate, inclusiv pentru a-si lasa In
el urme palpabile: ,,apas talpile merg las urme// trag
dupd mine/ golul/ (md urmeaza pretutindeni/ pas-
trind distanta ca un ciine dojenit)/ din cind in cind
arunc peste umar/ o piatrd un miez de piine o vorba//
ascult caderea/ 1n/ gol// suvoiul acela/ de sunet/ pur
si concav// ca geamatul de orgd/ intr-o catedrala.”
(apas talpile merg las urme). Reprezentatd metoni-
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mic 1n acest text emblematic, aproximata oximoronic
in alta parte, neantificarea devine, dintr-o amenintare
spectrala, un fel de halo care, desigur, contureaza si
mai bine desenul fiintei migratoare, ce pare a rataci
exclusiv prin medii septice, a caror forfotd zgomotoa-
sd nu poate surdiniza iminenta apocalipsei. lat-o
anuntatd, bundoara, intr-un pastel urban cu referent
parizian: ,,c'est beau [’amour/ strigasera baietii din
cité/ cu tricouri ronaldo// peste un timp/ cartierul va
fi ras de pe fata pamintului// fierul forjat al balcoane-
lor din dantela/ dat la topit/ la pierre de taille/ cladita
in cuburi ecologice// banca noastra/ taiatd cu bomfa-
ierul/ picioarele retezate/ cu faiul// peste sute de ani/
se vor descoperi/ radacinile ei/ pulsind/ ca un neon
defect/ in catacombele stinse/ ale orasului lumina.”
(c’est beau I’amour). Sau intr-un desen in tuse coro-
zive, de o extractie expresionistd pe care cezura
(auto)ironica o potenteaza, in loc s o dilueze: ,,(ma
intreb ce mai astepti)// intr-o singurd azi dupa iarna
crincend/ cerul s-a jupuit/ a curs o faind asprd/ am
maturat trei farase// (e bun de ingragsamint)// a rdmas
carnea lui alba uda/ intinsa deasupra lumii/ ca un
prosop de baie/ peste trupul fierbinte// acum totul s-a
limpezit/ totul e la vedere acum.” (ma intreb ce mai
astepti)

Ceea ce e cu adevarat la vedere in cartea de fata
ar putea fi aproximat, de buna seamad, cu ajutorul unei
formule pe care o foloseste, de altfel, autoarea insasi:
»capacitatea de rezilientd/ a oamenilor/ este indecen-
ta// mortii cu mortii/ viii/ cu ce ingroapa de viu”. intr-
o0 maniera sau alta, fiecare poem din Intre timp ifi vezi
de viata ta aminteste ori chiar 1si propune s probeze
capacitatea de rezilienta a fiintei supuse, oricum,
celor mai diverse forme de agresiune externd, dar
incd apte a-si ridica 1n jur zidurile de protectie poieti-
ca obisnuite. Nu intotdeauna ele sunt impenetrabile,
ni se recunoaste intr-una din artele poetice explicite,
articulate In jurul unei estetici a (crizei) memoriei: ,,la
ce bun/ intrebi/ la ce bun poezia// raspund orb// (ca la
un examen/ pentru care n-am invéatat/ nimic)// poezia/
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arhiveaza/ o materie/ care n-a mai fost// pune/ timp/
intre coastele// noastre/ subtiri// aseazd/ perne/ in
jurul/ inimilor/ noastre/ nedumerite” (la ce bun). La
aceeasi miza macro-identitara esentiala a actului este-
tic, comparabil cu predispozitia arhivistica, trimite si
un text programatic implicit, ale carui sensuri se
rotunjesc in jurul unor analogii ingenioase — intre
figuri de canon (anamnetic) familial, dar si intre ges-
turi aparent obisnuite, reiterate la distantd de mii de
kilometri si decenii intregi. Departe de a reprezenta
simple marturii ale identitatii de gen, cusutul pe pinza
de etamind romaneasca si colmatarea pe geamul pari-
zian sunt investite de Cristina Hermeziu cu o functio-
nalitate superioard, devenind forme de arhivare a
memoriei, deopotrivd individuale si comunitare:
,bunica a cusut un strugure indigo pe un patrat/ de
etamind alba/ punctul in cruce e bombat uniform/ pe
dos e/ harta africii// (ziva si lumina scad impreund de
dimineatd/ e o scurgere pe undeva)// le beaujolais
nouveau est arrivé tipa radioul/ cu baterii si energie
de black friday/ in bucatarie e frig// umezesc lipesc/
mileul de geam/ colmatez” (bunica a cusut un strugu-
re indigo pe un patrat). In consecinta, ele trebuie pas-
trate cu orice pret, mai ales intr-un univers descentrat,
haotic, pervertit, transformat intr-o caricaturd a pos-
tumanului s.a.m.d.: ,,n-am mai scris// pe alpha cen-
tauri/ scrisul se pedepseste/ cu moartea// stii univer-
sul/ tot universul// e un mare/ selfie/ fara legenda” (n-
am mai scris).

Unul dintre cele mai puternice, desi foarte scurte,
poeme din carte apeleaza la acelasi element de recu-
zitd (aproape) muzeald pentru a anunta o alta tema de
adincime pe care o abordeazd temerar Cristina
Hermeziu, si anume raportarea corpor(e)alitatii femi-
nine la trupul poetic: ,,un saculet brodat/ plin cu oase/
ascutite ca niste pioleti// (a spus in timp ce-mi mingi-
ia pielea” (un sdaculet brodat). Nu doar aici, ci si In
alte secvente lirice (v., spre exemplu, primul distih
din tirziu de tot sau intregul de-con-stru-ies-te-ti
frica), se pot identifica aluzii ingenioase la dezbateri-
le aprinse, cu sau fara pretext foucauldian, pe margi-
nea perceperii corpului ca text, ca suprafatd gravata
si/ caci modelatd de diferite discursuri, tehnologii ori
practici ale puterii. In acelasi timp, poeta se scrie —
sau, daca vret, 1si scrie identitatea corporala! — intr-o
dictiune de o intensitate care aminteste, inevitabil, de
pactul somatografic conceptualizat si exersat de
Gheorghe Craciun. Mai intotdeauna, stiletul trans-
crierii pare de antracit, iar gustul ei de cenusa: ,,intr-
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o zi din cer/ lumina a cazut scurt// (ca o lama alba/
ramasa la usd)// s-a vazut:/ inima mea are riduri/ ute-
rul meu are riduri/ singele meu are riduri// ce
intelepciune/ si ce simplitate” (intr-o zi din cer);
»inmoi degetul in cenusa/ astup ridul/ din frunte// imi
ling buzele gust cenusd// frec sfircurile cu cenusd/
coapsele lungi// talpile le badijonez// developatd in
palma/ linia vietii// dird de cenusad” (inmoi degetul in
cenusad); ,,cind fantasmezi si nu se intimpla inseamna/
ca fantasmezi bine/ ma gindesc trag de firul rosu//
trag de firul rosu/ (se scurge tot singele gramada/ pe
podea)// un pulover destramat” (cind fantasmezi si nu
se intimpla inseamnd) etc. Doar uneori, corpor(e)ali-
tatea de semn poetic inseamna si recunoasterea unei
frumuseti speciale, pe care as numi-o chiar anizotro-
pie: ,,n-am nevoie de documentele (tale)/ de calatorie/
(mesaje-coordonate-GPS-promisiuni-nimicuri)// ca
sa-mi port trupul/ stralucitoarea lui stalactita transpa-
rentd// cum ai Impinge/ o roaba plina cu antracit lignit
turba/ gata de ars// cum ai Impinge/ o drezina plina cu
octaedre/ diamante brute/ gata de slefuit” — n-am
nevoie de documentele (tale).

Desi la suprafata textelor sunt purtate si minereuri
de tensiune metafizica ori de sursd postuman(istd),
cele mai dense intrupdri din cartea Intre timp ifi vezi
de viata ta scot la iveala si probeaza indiscutabil fru-
musetea nelinistitoare a abatajului poetic prin care
Cristina Hermeziu ne aminteste, cu discretia
obisnuita, un fapt esential: acela cd, pentru a supra-
vietui exilului interior, avem nevoie sa ne (p)refacem
cu adevarat si relatia cu propriul corp.
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PESTERA LUI PLATON iN RAMA

MUNDANA

Poetul e ca olarul. Ca brutarul. Ca bijutierul.
Incearca si mestereasci o materie in care respird,
care i-a atins sangele. Lutul. Aluatul. Aurul.
Cuvintele. Fiecare incearcé sd dea o forma perfect
compatibila cu suflul fiintei sale, care sa incapa in
temeliile ei si pe mesterul care a migalit-o.

Poetul e insédsi materia in care igi contorsio-
neaza trairile si incearca sa si le tdlmaceasca, in
impletirea cu timpul, cu nasterea, cunoasterea. in
aventura cunoasterii de sine.

Poetul e ca umbra. Flacara cu care sunt pictate
minunile din pesterile preistorice. Poveste el
insusi, cu mii de pagini pe care le impartaseste
lumii in speranta gasirii asemanatorilor, vorbitori
ai aceleiasi limbi.

Povestea poeticd a lui Marcel Mureseanu este
,,scrisd in oglinda imaginilor, a reveriei si a viziu-
nilor, despre sine si despre realitatea care ne
inconjoara [...], despre trecerea si pe-trecerea
fiintei prin clipe si timp” (Mircea Braga)!. O
poveste cu lumini si umbre. Cu lumini trecute n
umbre. Cu dansuri de umbre si clipe amortite in
chihlimbar.

FUGIT IRREPARABILE TEMPUS

Pentru poetul Marcel Mureseanu, timpul care
curge ¢ aproape material. O materie care atinge
zvacnirile artistului si i le modeleaza in forme pe
care nu le poate controla, dar carora incearca sa le
dirijeze destinul in suflul propriei respirari, in
impletirea lor in varstele-i. Recuperarea prin re-
amintire, poetica, ¢ un excurs dureros, fortdnd
limitele prezentului: ,,Nimeresc uneori seara/ in

CONVORBIRI LITERARFE

sdli de asteptare stramte,/ cu oxigenul pe termina-
te,/, ca intr-un submarin avariat. [...]”
(,,Cotidiand”, p. 19).

Etapele trecerii, varstele, poartd cu ele tot
bagajul unei existente filtrate poetic: ,,Nu putea
muri si nimeni nu-i stia leacul,/ numai batranul,
saracul./ Ce te doare, sora veche?/ Sufletul meu
nepereche./ Numai tu ma poti dezlega,/ nu pot
muri fara voia ta./ Ada-mi apa din noua izvoare,/
ada-mi pragul casei la picioare” (,,Pragul”, p. 25).

Artistul 1si asuma propriul destin, contorsio-
nat: ,,Cel ce-a plecat nu sunt eu./ Neatinsa-i alba
zapada./ Cine-ar putea lua de pe umarul meu/
chiar acest umar si nimeni sa nu-1 vada?// [...] Eu
nu pot fugi de sangele meu/ si nu-mi pot crapa
trunchiul oaselor 1n care ma tin.// Cel ce-a plecat
dintre voi nu sunt eu!/ Ci doar voi ati fugit de
mine cate putin” (,,Satul memoriei”, p. 36).
Timpul lui e otravit de trecere, actul artistic e o
forma de supravietuire, de inrdmare a clipei intr-
un sablon complex: ,,Atat de obosit mad simt
acum/ dupd abia o ord petrecutd/ stergand
podeaua paginii din fatd,/ incat imi vine sa stri-
vesc cu dintii/ trupul secundei pline de otrava.”
(,.insemnare mica”, p. 52). Vietuirea insisi e o
supra-vietuire. O incantatie al carei efect nu se
simte in spatiul pesterii mundane. Poetul isi este
prizonier siesi.

DESTIN CHRISTIC CITADIN

Poetul e un ,,Calator in insomnii” (1991),
oragul ii preia starile. Sau invers: ,,Parcd nu se
mai trezesc oragele/ parca nu se culcd/ stau aga ca
de sticla/ bolesc, nu i se misca un fir de par/ alta-
datd casca un cartier/ se intindea de-1 trozneau
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oasele [...]/ pe piciorul unei strazi cobora lumea/
[...] se facea ziua dupa dorinta [...]” (,,Taine pra-
date”, p. 57). Destinul poetului e christic, citadin.
Cuiele timpului care curge dilatd simturile si le
contorsioneaza: ,,Peretii acestui an sunt plini/ de
urme de cuie/ ne pozam langa luna septembrie/ cu
palarii mari de brusture/ se vad crapaturile ziduri-
lor/ iedera moartd —/ gusa intunecatd a pivnitei/
secunda surprinsa intr-un/ lung oftat/ ne vedem
pe noi si pe sora noastrda mai mare,/ noaptea,/
numai fotograful lipseste/ el se ascunde intr-o
cutd a orei/ el deseneaza ciclopi” (,,Artist turnand
in pahare”, p. 58). Giulgiul clipei care trece e ca
giulgiul pietrei. Sau ca un chihlimbar care imor-
talizeazd migcari de insectd in ape ca mierea,
translucid: ,,am pastrat o lunga noapte de recule-
gere/ ce-mi mai ramane?/ trecutul?/ pe el l-am
ingropat 1n giulgiul pietrei/ ce voi pune sub aceste
randuri/ ce nu pot fi asezate direct pe pamant?/ o
vocald oarbd se inconvoaie/ si ma recunoaste.”
(,,Acum, dupa ce”, p.64). Poemul ¢ chihlimbarul
care amorteste In mierea lui respirdrile poetului,
forme materiale ale imaginatiei care Incearca sa
sculpteze un alt contur clipei.

MUNCH SI ZILE

Poetul citadin e asaltat, Tnabusit, impins la
colt. Orasul e o agora rasturnata, opaca, plansul si
cuvantul nu au ecou: ,,0 singuratate a multimii/
se petrece pe marile Intinderi de asfalt/ aud urlete
ca niste zburatoare/ intinse-n benzina/ doar aburul
ce iese din atatea guri/ se face funie spre cer/ de
unde rar, din ce 1n ce mai rar,/ se-aude un raspuns
sau poate plansul...” (,,Acolo sezum”, p. 59). Si
plansum... Funia spre cer poate fi cordonul ombi-
lical, legdtura cu esentele nevazutului, sau poate
fi funia spanzuratului: agitare disperata, tipatul
citadin, inabusit de aparente. Munch si zile. La
oras.

CE SE POATE VEDEA PRINTR-O

PRIVIGHETOARE

Cautarea si scenarizarea realului In imaginar
continud. Imaginatia este pentru creator/ artist un
instrument, asa cum bisturiul este pentru chirurg:
pentru a elimina cangrene si a repozitiona corect
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organe in granitele trupului sau pentru a remodela
si resemantiza experiente in spatiul memoriei.
Daca, de exemplu, nu aveti idee ,,Ce se poate
vedea printr-o privighetoare”, va spune poetul:
,»Mici vulcani noroiosi/ la mari departari unii de
altii/ nu se aud intre ei/ peisajul e copt de zaduf
mineral/ intre viu si neviu — coada Pisicii din
Soare/ prinsa ca un nerv de doua vertebre/ ca intre
doua comete nebune. [...]” (p. 60). Imaginatia e
forma de evadare din clipd, prin re-modelarea in
imaginar a realitdtii care sufocd sensibilitatea
artistului.

NASTEREA CA AMORTIRE.

INDOIALA?

Nasterea, si ea, e un fel de ne - tinerete, un —
fel — de — moarte. Experienta varstelor e marcan-
ta, hiperbolicd. E un ibidem al fatului din
»Tinerete fard batranete si viata fard de moarte”,
numai ca la Marcel Mureseanu pruncul s-a lasat
ademenit de nasterea intr-o viatd care are alte
viteze si alte repere si alte nuante decat cele pe
care le va putea asimila viitorul adult: ,, Totul este
0 moarte vesnica,/ zicea puiul, in timp ce se
nastea,/ iesea din beznd/ cu ochii inchisi sa nu
orbeascd/ totul este 0 moarte vesnica/ tremura el
din rarunchi/ patrunzand in aerul rérit/ Impartit
acum la mai mult cu unul/ didu cu ochii de
genunchii ma-sii/ si lunecd printre ei/ in praful
drumului/ totul este o vesnica moarte/ zicea el/ in
timp ce se stergea de ndlucd,/ dar nu-ti poti da
seama/ decat viu!” (,,Despre pierderea inocentei
nascandu-te”, p. 71). Lumea, astfel, nu e decat un
banchet de ,,Bucurii periculoase”: ,, Traiesc intr-o
singuratate cu mine/ si intr-o singuratate fara de
mine/ veniti, dara, de scotociti/ Insihdstrirea tarzie
nu-i o nesocotintd/ geaba plangeti, geaba
suspinati/ scantecele ingretoseazd/ fara de taina
nu-i taind/ doar stiti prea bine/ cd mereu bem
aceeasi apa/ si cd nesfarsitd nu e/ decat lumea cea
apucata/ a Formelor” (p. 77).

FACEREA SI DESFACEREA

POEMELOR

Balansand intre real si oniric, intre imaginar si
semnificatia clipei, poetul filtreaza o traire in care
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,|...] descifrarile, semnificatiile, captate si prelu-
crate imaginar, depasesc autobiograficul, convo-
cand viziunile in spasmul meditatiei asupra
mortii: nemaifiind al altora, nici chiar al propriu-
Iui orizont, martorul se intoarce asupra lumii,
careia 11 simte atdt nenaturalitatea, cat si
gesticulatia desacralizarii” (Mircea Braga)?2.
Obosit, artistul continud sa puna diagnostice:,,lar
m-am cantarit dupad acest lung poem:/ eram mai
usor!/ [...] dar deodatd ceva nu mi-a placut:/
dezordinea cuvintelor sau lenea lor/ sau vopseaua
care curgea de pe ele/ la prima ploaie!/ [...] mate-
ria se intorcea in trup/ imbolnavindu-1/ facandu-1
sd se tarasca” (,,Dupa facere”, p. 89). Granitele
poemului sunt ca tarmul marii, ca treptele scarii,
ca zidurile de cetate: un inchis-deschis care minte
iluzia libertdtii. O supapa de evadare din eu si din
cotidian. Din eul cotidian. Si Inscrierea clipei in
convoiul mortuar al lui a fost.

TIMP DEFUNCT

Poetul e 1n aluatul cuvintelor ca olarul in lut:
oin dimineata aceea ramele de pe pereti erau
goale/ in sala ovala linistea mormantala lasa cal-
dura soarelui/ sd pund stipanire pe timpul
defunct./ [...] fard de noi, lucrurile se asezau/ in
formele de calcar ale zilei/ si se-nchegau acolo,/
in cea dintdi cutremuritoare rezervatie/ de anti-
memorie.” (,,Lucru nou”, p. 123).

Firul director al textelor reunite in paginile
antologiei de fata este timpul. Mircea Braga apre-
ciaza ca, ,,de la amintirea care faciliteaza evocari
si replasari auctoriale [...], pand la tonalitatile
grave care insotesc ultimul acord, obsesia poetu-
lui pare a se strange in cercul timpului, al
neintelesului care se petrece. [...] durata devine
succesiune, o ritmare a episoadelor in care fiecare
dintre ele poate fi o limita”.3

Titlurile volumelor din care s-a facut selectia
textelor din antologia de fata, ele insele, se consti-
tuie intr-o imagine in oglindd a temelor si
nelinistilor autorului lor, un excurs prin varstele
poetice ale artistului: Pe adresa copilariei (1969),
Cel din urma (1974), Amurgul furtunilor (1983),
Calator in insomnii (1991), Hartuire textuala sau
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A doua fata a crinului (2001), Schimb de intune-
ric (2003), Totul e altfel (2007), Cele patru triburi
ale sfarsitului (2010), Cu voia corbului (2012),
Cartea cu vise (2013), Teama (2016).

Antologia semnata de Marcel Mureseanu e un
memento, o suma de emotii poetice filtrate in
diverse tonalitdti, cu un tempo intre allegro si
andante, numitorul comun si firul director fiind
timpul, curgerea, clipa: ce sunt, cum sunt, cum
raman in urma, ce lasa pe trupul firav al cuvinte-
lor pe care le respira poetul, cum se reintorc in
lume, imortalizate in chihlimbarul eternitatii.

Marcel Mureseanu, O sutd si una de poezii, Antologie,
studiu introductiv si selectia reperelor critice de Mircea
Braga, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2019.

Note:

1. Mircea Braga, ,,Poezia — intre clipd si durata”, in
vol. Mircea Mureseanu, O sutd si una de poezii, ed. cit.,
p. 14.

2. Idem, p. 13.

3. Idem, p. 5.

MARCEL

MURESEANU
ﬁ seli/ s una de /LOW

m EDITURA Aczm
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LITERATURA AZI

UN VERITABIL
COMPENDIU CRITIC

Toan LASCU

Cunoscut mai degraba ca poet — a publicat cel putin
zece carti de versuri incepand din 1981 — Toma
Grigorie nu a neglijat nici activitatea critica, mai ales
critica de Intampinare, dar si cea de sinteza, sector in
care se detaseaza volumele Eseuri subsidiare la ,, Adio,
Europa! de Ion D. Sirbu (1999) si Metaforele teatrului
sorescian (2005). In anul 2020 scriitorul craiovean a
gasit cu cale sa dea la iveala un volum impunator,
Focurile lui Hefaistos subintitulat Carti si scriitori cla-
sici si contemporani (Editura ,,Aius”, Craiova), mate-
rializare a eforturilor de a aduna laolalta recenziile,
cronicile, microstudiile publicate intr-un rastimp inde-
lungat — nu as spune chiar o viatd de om — si a reusit,
dupa propria marturie, in proportie de 80 la suta.
Metafora din titlu trimite catre o poetica in general cla-
sica 1n sensul ca literatura este atat tehnica, mestesug,
cat si creatie artisticd, fiind in mod simbolic o intalnire
intre Hefaistos, zeul focului si al mestesugurilor, si
Afrodita, zeita frumusetii, divinitéti care, dupa mitolo-
gia greacd, au fost chiar sot si sotie. S& ne aducem
aminte ca unul din sensurile primare ale vocabulei
techné Insemna (si) ,,artd”. Scopul declarat este si acela
de readucere 1n atentie a unor autori mai mult ori mai
putin cunoscuti, unii prezenti in actualitatea vie, altii
mai mult sau mai putin neglijati:

»SPEr ca aceastd crestomatie pe care o supun apre-
cierii cititorului sa contribuie la relansarea unor autori
din toate epocile literaturii noastre si sa fie o modesta
contributie la completarea istoriei generale a literaturii
romane. Am asezat cartea sub paza zeului grec
Hefaistos (la romani, Vulcan), zeul focului, intemeieto-
rul artelor metalurgice, avand-o ca primad sotie pe
Afrodita, zeita gratiei si a frumusetii, simbioza lor se
considera ca std la baza artei.” (op. cit., Cuvinte de
inceput, p. 6).

Cand spune cu larghete ,autori din toate epocile
literaturii noastre”, Toma Grigorie anticipeaza si com-
partimentarea cartii in trei capitole, primul ingloband
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Relecturi din clasici, al doilea Radiografii con-
temporane, iar al treilea, Din lumea teatrului,
cronici dramatice. Nu e greu de ghicit — am
mentionat doar practica unei critici de Intampi-
nare — ca autorul a inclus cele mai multe mate-
riale 1n capitolul II: in jur de optzeci, dupa care
se claseaza primul capitol si nu uitdm ca Toma
Grigoriea fost activ ca proferor de limba si lite-
ratura romana in invatdmantul preuniversitar (11
ani), dar mai cu seama universitar (31 de ani la
Facultatea de Litere a Universitatii din Craiova).
In sfarsit, ultimul capitol da in vileag preocupa-
rile de o mai discretd intermitenta privind dome-
niul teatrului: existenta unui volum cu 5 piese
(Coiful lui Hades, 2013), unde se regasesc, pro-
babil, si doud texte ce au intrat in repertoriul
Teatrului National ,,Marin Sorescu” din Craiova,
Ce mai taci, Gary (dramatizare dupa Jurnalul
unui jurnalist fara jurnal de lon D. Sarbu, 2010)
si Ferma de lebede (spectacol lectura, 2016).
Sa patrundem mai inti in cuprinsul primului capi-
tol si sa vedem care sunt clasicii, in numar de paispre-
zece, pe care Toma Grigorie ni-i supune atentiei in
doudzeci si doud de secvente istorico-critice. Autorul
face o deosebire, farda o taxonomie clara, intre ,marii
clasici si clasici ai literaturii romane”. Sa consideram
ca marii clasici, conform traditiei istorico-critice, fi
includ pe Eminescu, Creangd, Caragiale, Slavici,
Maiorescu. Lor le sunt afectate unsprezece comentarii
critice. Urmeaza Macedonski, G. Calinescu, Nicolae
Iorga, Heliade Radulescu, Cioran (?!), Arghezi, Lucian
Blaga, Constantin Brancusi si Urmuz. O incadrare rela-
tiva, avand in vedere ca G. Calinescu, de pilda, poate fi
alaturat ,,marilor clasici”, iar Constantin Brancusi este
scriitor mai degraba accidental, prin aforisme si
reflectii ce veneau din genialitatea simbolurilor si
esentelor, proprie marelui sculptor. in cele din urma,
discutia riscd sd devina otioasd, mai interesant fiind
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ceea ce Toma Grigorie afirma, constata, legat de perso-
nalitatea si de opera lor. Eminescu este raportat la
,,canonul literar al epocii sale”, la publicistica politica
si dramaticd si la felul 1n care este azi prezent poetul
national in constiinta culturald a romanilor de peste
Ocean. Cel putin ultimele doua teme sunt rar sau deloc
abordate. Canonul literar eminescian 1n epoca se dedu-
ce din poezii precum Epigonii sau Criticilor mei. Toma
Grigorie observa ca ideile din Epigonii (1870) au fost
anticipate in poeme precum La Heliade (1867) sau
Christ, postuma ce figureazd in manuscrisul Marta
(1869). Cultul inaintasilor ce izvora dintr-un indeniabil
elan patriotic si din pasiune pentru trecut a stat la teme-
lia canonului estetic al lui Mihai Eminescu. Un argu-
ment inedit al lui Toma Grigorie vine sa completeze
cele indeobste cunoscute, majoritatea devenite de mult
timp clisee critice:

,»Spirit obiectiv, poetul 1si motiveaza lucid atitudi-
nea sa liricd, si pentru cd e constient de limitele
comprehensivitatii epocii: «Predecesorii nostri cre-
deau in ceea ce scriau, cum Shakespeare credea in fan-
tomele sale: indata ce constiinta vede ca imaginile nu
sunt decdt un joc, atunci, dupd parerea mea, se naste
neincrederea sceptica in propriile sale creatiuni.
Comparatiunea din poezia mea cade in defavorul
generatiunii noi, i cred cu drept»”. (pp. 10-11).

Trecand peste publicistica politica in care autorul
sesizeaza, ca atatia altii, regretabile asemanari frapante
cu viata publica de astdzi, ajungem la publicistica dra-
maticd, in ton cu gandirea epocii despre teatru, gen lite-
rar si spectacular céruia i se sublinia ,,functia etica” si
rolul social al teatrului ca institutie” investita cu
misiuni educative. Sunt apreciate, cu unele rezerve,
piesele lui Vasile Alecsandri si Matei Millo, dar si ale
lui V.A. Urechia, Pantazi Ghica, B.P. Hasdeu, apoi
chiar cele semnate de Samson Bodnarescu si Al
Deparateanu. Eminescu evalua critic nu numai piesele
jucate dar si evolutiile actorilor ce le interpretau.
Cronicile dramatice eminesciene si-au probat utilitatea
intr-o vreme de consolidare institutionald, prin analiza
repertoriilor, a jocului actoricesc, a functiei educative
si a conditiilor materiale in care teatrele supravietuiau.
Cat despre cunoasterea operei lui Eminescu in
America, Toma Grigorie are cuvinte elogioase fata de
volumul de traduceri al lui Adrian George Sahlean,
intemeietor si prezident al Global Arts Inc., societate
ce promoveaza arta si cultura romaneasca in Statele
Unite. Criticul a fost cucerit de traducerea poemelor
alcatuitoare ale volumului Eternal Longing, Ipossible
Love (Eternul dor, imposibila iubire) publicat in 2016
la Editura ,,Eikon”. Efortul este apreciabil, iar traduce-
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rile izbutite In cea mai mare parte, totusi fara a se ridica
la cvasi-perfectiunea poemelor eminesciene transpuse
in engleza de Corneliu M. Popescu, tdnarul de numai
18 ani, victima a cutremurului din 4 martie 1977.

Apropo de Titu Maiorescu suntem informati despre
eforturile lui pedestre dar indispensabile pentru
invatarea si folosirea unei limbi romane corecte in tex-
tele scrise, indiferent de gen, intr-o vreme cand orto-
grafia era inca nefixata iar directiile lingvistice latiniste
si italieniste amenintau sa submineze puritatea si unita-
tea limbii literare, In faza inca incipienta. ,,in domeniul
limbii romane ca limba standard, dar in special ca
limba literard, sunt cunoscute principalele lui
contributii: introducerea alfabetului latin prin inlocui-
rea celui chirilic; inlaturarea etimologismului din
ortografia romdnd, trecerea la ortografia fonetica,
acceptarea fara exagerare a neologismelor, critica
stricatorilor de limba si corectarea greselilor curente.”
(p. 34). Sunt enumerate principalele ,,lucrari” ale men-
torului ,,Junimii” in vederea normarii limbii roméane in
vremuri inca labile sub aspect lingvistic: Despre scrie-
rea limbii romdne (1866), Limba romadnd in jurnalele
din Austria (1868), si indeosebi Neologismele (1881),
Betia de cuvinte (1873) si Oratori, retori si limbuti
(1902).

Creanga si Caragiale se bucurd, si ei, de o tratare
deosebitad. Amintiri din copilarie este o opera conside-
ratd ,roman” sau ,epopee”’, a cdrei perenitate se
sustine, intre altele, prin ,,Intreaga zestre de naivitate,
de inocentd genuind, bine conservate pand la varsta
maturitatii”. Spre deosebire de alti autori, marele
povestitor nu inventeazd atmosfera copildriei, ci o
retraieste, conferind autenticitate si farmec aparte celor
rememorate. Este evocatd, asa cum a remarcat Jean
Boutiére, ,,copilaria copilului universal”, dincolo de
neaosismul si spiritul ,,poporan” atat de caracteristice
sau datorita chiar si acestora. Toma Grigorie se apleaca
si asupra epistolarului lui Ion Creanga, mai putin bogat
decat cel al lui Caragiale: ,,Putinele sale scrisori (vreo
30) vin sa intregeasca imaginea si personalitatea omu-
lui, Ion Creanga [...]. S-a adresat familiei pentru unele
nevoi existentiale si catre prietenii scriitori pentru
schimbul de idei si impresii social-politice dar si litera-
re, printre altele”. (p. 44). L.L. Caragiale este abordat
prin analiza ,moftologiei”, a limbajului politic din
publicistica si, cum spuneam, a epistolarului, memora-
bil de altminteri, apelandu-se la remarci si idei extrase
din cartea I.L. Caragiale si caligrafia placerii (2012)
subintutulatd Despre eul din scrisori, de Dan C.
Mihailescu. Cum Toma Grigorie reuneste, indeosebi in
capitolul inchinat clasicilor, recenzii si cronici despre
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opere ale acestora, isi Intareste argumentatia prin cita-
rea de lucrari critice la zi ale unor autori din linia intai.

Toan Slavici, cel considerat de Titu Maiorescu ,,cel
mai capabil scriitor al Intregii Junimi”, este prezent in
volum prin referinte la publicistica si memorialistica.
Asemenea prietenului sdu din tinerete, Mihai
Eminescu, scriitorul nascut la Siria a dovedit certe apti-
tudini gazetaresti si un puternic sentiment national.
Doar ca nationalismul sdu ii coopta si pe maghiari,
ceea ce nu prea era pe placul altora, mai ales al ardele-
nilor. Toma Grigorie il agreeaza pe Slavici pentru
caracterul integru: ,,Nu sunt singurul care cred in prin-
cipialitatea si moralitatea marelui scriitor”, cu toate ca
,Nu pot fi desigur exonerate total incongruentele ideo-
logice ale lui determinate de conditiile istorice...” (p.
63). Cu finete si abilitate sunt descifrate principiile
estetice ale lui G. Cilinescu. In finalul capitolului I
Urmuz este prezentat ca fiind cel care a ,,patentat”
absurdul in literaura europeand, dupd cum recunoaste
si Eugen lonescu, care si-1 asuma drept predecesor, ala-
turi de alt mare clasic roman — Ion Luca Caragiale. Tot
Urmuz este socotit drept vestitor al avangardismului,
apropiat de dadaism dar nu si de suprarealism, al carui
act de nastere a fost ,,semnat” in toamna lui 1924, pe
catd vreme Urmuz a plecat la cele vesnice in 1920.
Surprinzator, printre clasici este inclus si Emil Cioran
(Un Iov al filosofiei moraliste existentiale), desi nu s-
au scurs decat zece ani de la centenarul nasterii
rasinareanului convertit in parizian pe viatd. Nu acelasi
loc 1i este rezervat lui Serban Cioculescu (1902-1988),
prezentat in capitolul II, ca si Felix Aderca (1891-
1962).

Odatd cu ei am patruns in capitolul secund,
Radiografii contemporane, cel mai cuprinzator, fapt
firesc avand in vedere prestatia criticii de intdmpinare.
Numerosi scriitori de valoare recunoscutd sunt aici
tratati cu competenta dobandita printr-un exercitiu cri-
tic indelungat. Spatiul acordat cronicii noastre nu este
suficient nici macar pentru a-i enumera si a-i prezenta
succint pe toti. Totusi, sa invitam in fata frontului
cétiva, realmente remarcabili: Paul Goma, Petre
Pandrea, Virgil Mazilescu, Ion D. Sirbu, Ion Muresan,
Gabriel Chifu, Dinu Flamand, Emil Brumaru, Nicolae
Coande, Andrei Plesu, Nicolae Prelipceanu, Serban
Foartd, Liviu Ioan Stoiciu, Matei Visniec, Mariana
Marin... Ion D. Sarbu si Nicolae Coande se bucura de
cel putin doud abordari. Petre Pandrea, de exemplu,
este relevant prin arta portretului si prin volumul
Bréncusi. Amintiri si exegeze (1967). ,,Intr-un stil rit-
mat, eseistic si jurnalistic, geniul brancusian este radio-
grafiat in toatd complexitatea nasterii si devenirii lui in
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ecuatia omenescului si a divinului imbinate armonios,
relevand totodata si demonicul din om, prin trimiterea
la Faust al lui Goethe.” (p. 148). Poezia lui Virgil
Mazilescu este apropiatd de suprarealism prin cateva
elemente precum absenta puctuatiei, de altfel un argu-
ment superficial, , stilistica eschivei”, ,,debutul abrupt
al poemelor”, ,bruierea mesajului”. La Ion D. Sirbu
este studiatd ,,confluenta dintre realitate si fictiune” in
Jurnalul unui jurnalist fara jurnal, dar si biografismul
operei, dincolo de simbolic si alegorizare, precum in
Adio, Europa! sau Lupul si Catedrala, dar cu precadere
in jurnal si in scrisori. Exilul interior este, de aseme-
nea, o sursd de biografeme, cum de altfel s-a relevat in
repetate randuri. Nicolae Coande, ,,inchizator de serie
optzecista” (desi cred ca poetul nu e de acord cu o atare
incadrare), este evidentiat mai cu seama pentru antolo-
giile Persona si Vorbalago, la un loc o intergala poeti-
ca ce aduce in prim plan o personalitate creatoare
intransingenta, contestatara si negatoare, necrutitoare,
implicit justitiara fata de toate bolile sociale de ieri si
de azi: ,,...poetul isi revarsa lehamitea si dezamagirea
fata de o societate cavernoasa din interior in exterior,
putridd pand in maduva oaselor.” (p. 312). Serban
Foarta este pus sub lupa pentru ca a publicat in 2012 un
insolit volum de versuri, Fotbaletto, imboldit de
dimensiunile multiple ale celui mai popular sport:
,,politica, sociala, culturala si nu in ultimul rand comer-
ciala.” Unde mai pui dimensiunea recreativa si cea de
mare business a fotbalului?

Daca articolele din primul capitol sunt marcate,
fara a li se stirbi sensibil din valoare, de un greu de evi-
tat didacticism prin prezentarea generala din incipit,
radiografiile contemporane se disting prin suplete, spi-
rit patrunzator si obiectivitate. Trecand peste cateva
transcrieri gresite ale unor nume de scriitori straini,
scapate la corectura, sa aratam cd nu partipriurile il
caracterizeaza pe Toma Grigorie, ci dorinta de a citi si
analiza cat mai multe carti din literatura romana clasica
si contemporand. Asa cum remarca si Ovidiu Pecican
in scurta prezentare de pe coperta IV, Toma Grigorie se
preumbla ,,de-a lungul si de-a latul literaturii roméne,
de la clasici de odinioara la autori notorii ai
contemporaneitatii si de la mari eroi ai scrisului autoh-
ton la literati de proximitate.”

Nota:

1. Jean Boutiére este autorul cartii La vie et 'ceuvre de
Ion Creanga (1837-1889).
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SUB SEMNUL DATORIEI

Adrian JICU

Eusebiu Camilar este, astdzi, un autor prafuit,
condamnat la uitare. Daca e sa fim sinceri, nu-1 mai
citeste aproape nimeni, iar interesul criticii se rezu-
ma la fise politicoase/plicticoase si la rdnduri mar-
ginale in istoriile literare. Celebru candva, el ilus-
treaza cat de nedreapta se dovedeste uneori posteri-
tatea. Nu-i singurul, fireste, dar cazul sau demons-
treazd, cu asupra de masura, fragilitatea statutului
de scriitor si cat de iluzorie poate fi gloria literara.
Crestereca si descresterea lui la bursa criticii se
explicd printr-un cumul de factori: colaborarea cu
regimul comunist, desuetudinea unor dintre temele
abordate, atitudinea moralizatoare, demonetizarea
patriotismului etc.

*

Recentul volum semnat de Constantin Calin,
Eusebiu Camilar. Secvente monografice (Bacau,
Editura ,,Babel”, 2021), se inscrie In categoria
recuperdrilor critice. E o intentie asumata liminar,
dintr-un acut sentiment al datoriei, autorul sublini-
ind ca rostul acestei carti este ,,de a readuce in
atentie, intr-un mod rezonabil, un scriitor
nedreptatit: nedreptatit (hartuit, boicotat, tiranizat)
intai, de zelosii perioadei proletcultiste. Nedreptatit
prin ceea ce i se pretindea ori i se imputa. I se igno-
ra specificul talentului. A fost constrans sa-si faca
autocritici si sa se lepede de tematica veche si de
ceea ce era propriu modului sau de a scrie. A cedat
presiunilor ideologice transforméandu-se in fruntas
al «literaturii noi». Au cedat si altii, numerosi, dar,
dupa mine, care-s obisnuit sa compar, el plateste
mai mult. M-am 1intrebat, de aceasta inechitate? A
stat, cred, prea in fatd un timp, lucru pe care
«confratii» nu l-au suportat, contrariere transmisa
si unora dintre contemporanii nostri. Multora le era
superior prin harnicie si fecunditate. De altminteri,
munca si célatoriile erau panaceul sau, care il vin-
deca de invidii si de sicane. Al doilea motiv pentru
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care plateste exagerat, injust, e cd n-a facut parte
din anumite grupari, ca sia nu spun gasti. Cand
simtea nevoia de liniste ori il cuprindea exaspera-
rea, lua ranita in spate si se ducea la Udesti.”

*

Modest subintitulata ,,secvente monografice”,
cartea reuneste o serie de articole si eseuri critice
publicate de-a lungul anilor, din juxtapunerea caro-
ra se poate contura o imagine fragmentara, dar cre-
dibila, a lui Eusebiu Camilar. Constient ca nu mai
poate amana publicarea ei, Constantin Calin optea-
za pentru aceastd formula flexibila, incercand sa se
elibereze de ,,complexul Camilar”, care se manifes-
ta printr-un puternic sentiment al datoriei fata de
consdteanul care i-a fost mentor si prieten, dar si
printr-o explicabila tentatie de a-1 omagia. In aceste
conditii — marturiseste Calin — provocarea o consti-
tuie detasarea fatd de subiect si gdsirea unui ton
echilibrat, care sa impace adevarul cu subiectivita-
tea: ,,In mod fatal, regasirea de sine a scriitorului nu
va fi niciodatd completd. Moralitatea sa e fara
cusur, insa literatura sa, 1n acest interval, are cusu-
ruri mai multe.”

Cum rezolva autorul aceasta problema? Asa
cum a facut-o intotdeauna: cu spirit critic, recur-
gand la document si la marturii credibile, care sa
dea greutate afirmatiilor sale. E o critica simpateti-
ca, pe care a exersat-o vreme de decenii si pe care
o aplica si acum, din convingerea ca ¢ nevoie sa fii
exigent si comprehensiv in abordarea unui aseme-
nea scriitor. Scandalizat de ingratitudinea contem-
poranilor, Constantin Calin reconstituie, cu migala,
biografia lui Camilar, zdbovind asupra radacinilor
sale bucovinene si asupra formatiei sale intelectua-
le. Spre deosebire de comentatorii anteriori, el
insistd asupra dramei pe care a trdit-o Camilar,
aspect tratat superficial sau neglijat pur si simplu
de cei care au vazut in autorul lui Cordun un privi-

CONVORBIRI LITERARFE




legiat, premiat si tradus, primit in Academia
Romana si omagiat adesea de catre regim. Aceasta
viziune idilicad este rasturnata prin conturarea unui
portret moral care dezvaluie un ins singuratic, lipsit
de simt practic. Strans cu usa, el a acceptat pactul
cu diavolul, dar ,,n-a fost si n-a lasat contemporani-
lor imaginea unui oportunist”. Nu-i de prisos in
acest sens nici ipoteza potrivit careia moartea pre-
maturd a lui Camilar (la nici 55 de ani) ar fi fost
cauzatd de o posibila iradiere produsa cu ocazia
unei vizite in R.D.G.
%

Analizadndu-i opera, Constantin Calin recurge la
un determinism partial, punand lirismul lui Camilar
pe seama conditiilor materiale precare ale autorului
si, mai ales, pe seama schimbarii mediului, prin
venirea in capitald. Plecarea in lume echivaleaza cu
o rupturd, cu o dezvrdjire, prin contactul brutal cu
lumpenproletariatul si cu mahalaua bucuresteana.
Desi atitudinea fatd de oras e mai degraba ostila,
Camilar nu e un neosamanatorist tarziu, cum s-au
grabit sd-1 eticheteze unii comentatori, cat mai
degraba un nostalgic care — aratd Célin — se refu-
giaza 1n rural si mit dupa un stagiu de poezie socia-
l1a impusa de comandamentele proletcultismului.

Proza lui Camilar e comentata prin comparatie
cu cea sadoveniana. Neajunsul romanului Cordun
este ca trateazd ,cu precipitare, crispat, o
experientd tragicd”, spre deosebire de Sadoveanu,
care ,,nareaza linistit”, cu priceperea unui initiat n
tainele lumii. De altfel, Constantin Cailin il apropie
pe primul Camilar (cel din Cordunul, Prapadul
Slobodei si Avizuha) de proza lui Rebreanu, prin
viziunea apasatoare, sumbra, asupra satului.

Alte pagini sunt dedicate jurnalului de calatorie
in China, epigramelor, antologiilor de versuri sau
moralistului, pe care le raporteaza in permanenta la
etica lui Camilar. O etica a muncii, din care scriito-
rul udestean si-a facut pavaza si deviza. A vorbit
despre ea adesea, invocand-o si In interviurile pe
care le-a dat, subliniind preeminenta efortului si a
consecventei asupra talentului si a inspiratiei. Din
acest unghi, Camilar se profileaza drept un truditor
al condeiului, constient cd numai asa poate depasi
dificultatile care i se ivesc in cale.

*

Constantin Célin recurge la metoda dosarului,
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adunand o serie de informatii si documente rele-
vante pentru intelegerea profilului moral si intelec-
tual al autorului analizat. Portretul pe care i-1 con-
tureaza pune in evidentd nu doar cultul muncii, ci si
solidaritatea (de extractie bucovineana), precum si
o anume pedagogie care se insinueaza In scrisul
sau, capatand accente moralizator-patriotice. E un
dosar care, totodatd, supune examenului critic
afirmatii si marturii tendentioase referitoare la
Camilar. Pretentiile unor cunoscuti sau ale unor
rude care au livrat tot felul de povesti despre el sunt
respinse transant, iar ipoteza potrivit careia Camil
Petrescu ar fi intervenit in manuscrisele sale este
clasata din lipsa de dovezi. In ciuda fragmentaris-
mului, secventele monografice sunt intocmite cu
probitate. Istoricul literar nu se dezminte, refuzand
sd se lase furat de sugestii seducatoare.

Se cuvine remarcat si faptul ca ratiunea e per-
manent subminata de sensibilitate. Sunt pagini scri-
se cu inima, mai ales la moartea lui Camilar, evocat
in lumina unei afectiuni nesmintite, in tonuri ele-
giace. Ele confirma nu doar atasamentul fata de cel
omagiat, ci, in egala masurd, calitatile de prozator
ale lui Constantin Calin, calitati pe care le-am
remarcat si In volumele sale anterioare. Un mic
fragment este elocvent in acest sens: ,,Euforia s-a
destramat chiar a doua zi. Au reinceput durerile,
din ce In ce mai cumplite: «Stau ca-ntre niste pietre
de moaray, si-ar fi comparat el chinul. in momen-
tele calme, rasfoia albume de artd, contempland
splendoarea si  indurerarea trupului omenesc.
Surorilor din Udesti, venite sa-1 asiste, le ceru sa
rememoreze Intdmplari legate de casa lor parinteas-
ca, de mama lor, de ultimul cuvant strigat in nalu-
cirea stingerii... Muri la 27 august 1965, inainte de
ivirea zorilor. Muri, asadar, vara, incat pentru foarte
multi, chiar dintre colegii de breasld, cum se zice,
moartea sa constitui un accident, o surpriza.”

%

Va reusi aceastd monografie atipicd sd-1 readuca
pe Eusebiu Camilar in prim-plan? inclin si cred ci
nu, din motive pe care le-am expus inca din startul
acestei cronici. Plasat sub semnul datoriei, acest
volum reprezintd insd o dubla reparatie: critica si
morala.
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DOINA RUSTI Sl ISTORIA OCULTA
A PATURILOR FERMECATE SCRISA
IN LEMN DE ROSCOV

Alexandra OLTEANU

Recentul roman al Doinei Rusti, Paturi oculte
(Editura Litera, Bucuresti, 2020), contine, intr-o
siluetd condensata, adevarata stralucire baroca a
imaginatiei, devenitd un sigiliu al artei narative
cu care ne seduce fiecare volum al prozatoarei.
Romanul, o piesa din excelenta colectie coordo-
nata de autoarea Manuscrisului fanariot, intitula-
td ,,biblioteca de proza contemporana”, devine
camera de rezonantd a unor voluptiti subtile,
inchise in cultul pentru simboluri rare si pline de
sensuri. Doina Rusti ne apare incd o datd ca o
iscoada rafinatd a cuvintelor mustoase ce alcitu-
iesc scenarii captivante, compatibile cu realitatile
pe care le-am putea descoperi in cronici, in filo-
sofia populara sau imaginarul romanesc. Lumile
ce prin viatd In proza scriitoarei sunt consangvin-
te cu fibra spiritualitatii i a istoriei noastre, pe
care eruditia fantastad le grefeaza in litere incan-
descente ale fictiunii cu virtuti revelatorii.

In Paturi oculte, fantasticul nu indeplineste
rolul de recuzitd alegorica, ci investeste episoade-
le romanului cu functia avidei cautari identitare.
Obiectele magice, paturile mijlocesc revelatiile si
transformadrile personajelor, in timp ce livrescul
aluziv si estetismul stilizant dubleazd natura
revelatorie a sirului de IntAmpléri cu dimensiunea
de parabola. Resurectia formulei romanului de
senzatie cadentat de elemente de proza istorica se
realizeaza cu maiestrie i cu o complicitate matu-
ra, ce converteste eclectismul arhitecturii narative
intr-o cartografiere fictionald ingenioasa a posibi-
lului. Periplurile imaginative sporesc nota de ilu-
zie a arbitrarietatii destinelor unor protagonisti
captati de jocul confuz al existentei. Micile epi-
soade disparate din viata personajelor sunt legate
printr-un fir misterios, care le uneste trecutul,
prezentul si viitorul intr-o maniera neasteptata.
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Doina Rusti contureaza o atmosferd seducatoare,
adesea atat de familiara, iar alteori atat de inde-
partatd sau impropabild, glisand printre diferite
epoci sau spatii, pentru a arunca o altd lumina
asupra unui prezent pe care nu il mai putem numi
comun.

In centrul povestii se afla Flori sau Florina,
adolescenta tipica, pasionatd mai degraba de teh-
nologia timpului sdu decat de farmecul vetust al
cartilor. Inceputul romanului o plaseazi in des-
chiderea unei intense intrigi pseudo-politiste.
Adormind intr-un pat atipic, pe care il cautase
multd vreme, In apartamentul unor strdini, se
trezeste transfiguratd, iar in camera alaturata des-
coperd un cadavru inconjurat de sange, totul pe
fundalul zgomotos al oamenilor care incearca sa
patrunda n acel spatiu. Flori realizeaza ca victi-
ma 1i este cunoscutd. Naratorul patrunde cu abili-
tate in mintea personajului si lanseazd cateva
piste posibile pentru descifrarea misterului: cine
a savarsit crima si de ce? Cum a ajuns tanarul in
acel apartament? Doina Rusti stie sa
invesmanteze necunoscutul in solemnitate, pen-
tru a distila ambiguitatea situatiei pand la esenta
sa pura.

Dupa acest prim capitol, povestea prezinta
franturi din viata adolescentei Flori, pentru a
lamuri natura interactiunilor sale cu acel obiect
miraculos ce s-a transformat in obsesie, patul din
lemn de roscov. Prima intalnire cu un asemenea
pat se petrece in vara de dupa primul an de liceu
si ajunge sa i marcheze intreaga adolescenta si
zorii maturitétii. De fiecare data cand dormea in
patul fermecat, Florina observa schimbari notabi-
le in propria fizionomie. In vis, hoindrea printr-o
padure de roscovi magici si se intdlnea cu un bar-
bat cu infatisare de eunuc care incerca disperat sa
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comunice cu ea intr-o limbd necunoscuta.
Impresia ca tot ceea ce traise nu era doar un vis
continud sd o urmareasca pe Flori. Dupa moartea
matusii care o gizduise in acea vacantd, tanara
afla ca patul a fost instrainat, iar tentativele sale
de a-1 recupera esueaza. Florina ajunge sa urmeze
cursurile facultatii de litere din inertie, ca alibi
pentru cautarea altor paturi de roscov, a céror
proximitate o anticipeaza si o simte mult mai
acentuat decat pe cea a cartilor.

Aerul alert al relatarii evenimentelor se Tmbi-
nd armonios cu pasajele reflexive ori descriptive,
contracarand acumularea de episoade cu
semnificatiile subtile ale metamorfozelor produse
de acestea. Desi stilizatd minutios, atmosfera
romanului respinge mereu orice artificiu, in apa-
rarea unui subtext alegoric fin, impecabil insi-
nuat: ,,Adeseori ii veneau In minte migcarile
crengilor, si incepea cate o poveste Intortocheats,
un drum lung prin padure, unde intodeauna o
astepta o persoana incerta ori o intdmplare care-i
dadea fiori, un obiect straniu, acel ceva care te
scoate din mizeria omeneasca, facandu-te sa fii
mai mult decat ceilalti, sé ai un teritoriu al tau, la
care sa vind lumea si sd se uite printre gratii cu
jind” (p. 32). Cheia misterului le este oferita per-
sonajelor, a caror configuratie sufleteasca pare a
fi construitd pentru a completa alambicatul puz-
zle al rolului paturilor facute din lemnul
roscovilor fermecati n istoria personald a oame-
nilor din timpuri si locuri diferite. Florina se
indragosteste de Lev, si el student la litere, un
librar de vocatie care se priveste ca un mediator
al lumii ideilor. Pasionat de carti vechi si rare,
avid sd le cunoascd povestile unice, si Lev se
indragosteste de tandra atipica, dar sentimentele
ii sunt trezite de interesul comun pentru paturile
fermecate. Toate intalnirile, accidentale sau cau-
tate, se produc sub influenta imperceptibila a
fosnetului produs de frunzele roscovilor magici,
auzit de Flori de la distanta si intuit de Lev.

Intreaga simbolisticd a paturilor faurite din
lemn de roscov, incepand cu amorul si incheind
cu moartea, se deruleazd precipitat in tesatura
intrigii romanesti, compusa din multiplele eveni-
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mente care li se petrec personajelor. Paturile
modeleaza din umbra destine, initiaza oamenii Tn
tainele vietii si le afecteazd comportamentul sau
sandtatea mintald. Flori detecteazad cu infrigura-
rea locul 1n care se afla fiecare pat, anticipand cu
emotie momentul intdlnirii: ,,Pe o strada de pr
langa Biserica Rusa fosneau ramuri de roscovi,
nu exista niciun dubiu. A tras in urechi faséiala,
vocea castratului. Regasirea 1i tdia respiratia, ca
in acele momente indepartate cand o astepta pe
Magda sa vina din Spania. Nu stia sigur cand
avea sd ajunga, statea infipta in trotuar pana cand
se vedeau in sfarsit farurile, botul autobuzului, si
niste omuleti invizibili incepeau sa-i tropéie prin
artere” (p. 63).

Lev descopera un manuscris vechi ce eluci-
deaza aparitia paturilor prin povestea arhitectului
lor. Flori primeste o copie a insolitului text si afla
istoria din spatele paturilor fermecate. Fiecare
obiect ipostazia dorintele proprietarilor lor, care
le comanau de la artizanul paturilor oculte,
Valache, si de la sotia acestuia, Pipica. Primul
pat este unul de nunta, pe care cei doi il innobi-
leaza cu propria pasiune. Cum vestile circuld cu
rapiditate, toatd aleasa societate a Bucurestilor
secolului al XIX-lea aspird sa comande realizarea
unui pat unic din lemn de roscov, cu caracteristici
neobisnuite, pe care Valache si Pipica sa-1
desdvarseasca cu maiestria lor. Cei doi 1si aleg cu
preocupare proiectele, preferand sa dea curs celor
pe care nu le pot refuza: ,,Si s-a si dus vestea,
aproape tot Bucurestiul s-a perindat prin iatacul
lor ca sa vadd minunea de pat. Si cine-1 vedea era
cuprins de ardoare, voia sa aibd, daca nu patul
dla, macar unul la fel. Si-au inceput rugamintile,
iar gurile sclifosite au aruncat prin oras preturi,
sume din ce in ce mai burtoase, ceea ce fiacea ca
orice pat, inexistent incd, s coste cat o pereche
de robi, cat o trasurd” (p. 118). Viata, amorul,
frica si moartea sunt incifrate in textura find si
solidd a lemnului de roscov, iar primele povesti
traite in paturile oculte se perpetueaza cu fiecare
noud generatie, din epocd in epocd, cu aceeasi
intensitate.

Paturile fermecate arhiveaza istoriile persona-
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SAFO LA KREMLIN

Adrian G. ROMILA

Erosul din ultima placheta a Mariei Pilchin (7u
esti rusul cel bun, Editura Prut, Chisinau, 2021) e
organic, belicos, sfasiat de energii contradictorii, dar
fara a testa visceralitati de parada. Stilul ceremonios,
de altfel, nu lasa loc exercitiilor de imagerie care sa
caute neapdrat electrizarea cititorului prin cine stie
ce flashuri tdioase. Trecut prin memoria genetica,
prin istoria recurenta a cuplului si prin marea istorie
locald (moderna in forma, poezia Mariei Pilchin nu
s-a dezis niciodatd de subtextul basarabean, afigat
adesea cu ostentatie), eroticul e o experienta alterita-
ra formulata ritos, el cauta sa se lupte cu diferenta,
cu ,ceilalti” si cu ,,celelalte”. Numai astfel discursul
liric devine o veritabila ,,xenologie”, iar feminitatea,
desprinsd de o asumare prea intimistd, e defulatd
concentric 1n varii ipostaze, ca si cum ar avea nevoie
de invocatele puteri militare ale Armatei Rosii, ale
eroului revolutionar Ceapaev din propaganda sovie-
ticd sau ale vreunui vajnic ,,cavaler teuton”. Cu totii
trebuie s asiste la ,,marea batalie”, cu totii trebuie sa
dea o mana de ajutor la ,,zdrobirea dusmanului”.

in acest context, noptile sunt barbare, vorbele
sunt de gheata, iar nevasta e o rusoaica drapata intr-
o haina de blana care evoca atat departarile reci ale
Siberiei, cat si caldura unei partenere sexuale
ravasitoare (,,cand intre mine si el se da marea bata-
lie/inteleg ca toate au fost inventate/ pentru aceasta
aprigd luptd/ca toate femeile casei mele/sa asiste la
zdrobirea dusmanului”; ,,picioarele mele foarfece
albe/iti taie noptile in franjuri/uneori ma sperie
femeia/de treizeci de ani care/ma populeaza salbati-
cd/cadana durda nebund”). ,Celalalt” e ,rusul cel
bun” — partenerul constant, iubitul, sotul, ravnitul,
dar si alti potentiali amanti — strdinul, colegul intru
literatura, propriul sine devenit un misterios ,,altci-
neva” (,de fiecare datd 1in oglindd ma
priveste/aceeasi fata dialogul e mut despre nimic/e
doar o privire e perpetuul gest al lui narcis/si totusi

104

de fiecare datd In oglinda ma priveste/o alta fiinta
una care Tmi ascunde mereu ceva/care stie mai multe
decit stiu eu”). Relatia cu ,,rusul cel bun” e surprinsa
in micile gesturi domestice si in starile cotidiene, dar
si-n optiunile politice, In escapadele culturale si-n
ratacirile livresti, pentru a acumula elanul intoarcerii
acasd si a rascumpadra, astfel, imaginare gesturi adul-
terine. Dupa excursiile printre celebre personaje
(Anna Karenina, Grisa Kostovski, Heraclit, Iisus),
iubita/sotia/amanta ,,rusului cel bun” redevine
»cuminte neatinsa casta”, celebrand, dupa atatea elu-
dari ale rutinei amoroase, arhiva comuna a spatiului
conjugal (,,in dulapuri avem adunatd viata noastrd
toatd/amintirile stau pe rafturi si in sertare/si ne
apropiem de ele ca la muzeu ca in arhiva/casa noas-
tra cea de toate zilele”; ,,nu poti sa stii ce va fi
maine/dar ziua de azi clipa 1n care copilul este aici/te
face sa traiesti intrupat/si os din osul nostru sa
calce/iarba acestei lumi/si firul ei sa-si ridice
capul/spre a-1 privi cum trece”).

Veritabila Safo descinsd 1intre zidurile
Kremlinului — de ce n-ar imbraca erosul si chipul
luptei dintre Occidentul tolerant si vesnic neincadra-
bila Rusie? (,,la moscova am fost safo/am venit aici
cum vii la o femeie frumoasa/despre care ai auzit
multe bune si rele/tarfa cea sacrd”) — ,,cadana durd
nebuna”, poeta dezinhibata se reasaza spasita, la un
moment dat, intre lucrurile de-acasa. Fara ,,rusul cel
bun”, sugereaza ea intr-un ultim poem, ,,moscova
era pustie”, caci el e ,,mai mult decat un stat”, e
»matuska rusie din patul meu”, e ,,ivan tzara”, ,tarul
caruia 1i zic dada”. Pe ruinele fumegénde ale marilor
razboaie personale si culturale, imbogatit fard
consecinte notabile de experienta ,,celorlalti”, in pla-
cheta Mariei Pilchin erosul isi linge propriile rani.
»Rusul” nu mai e dusmanul, dimpotriva, a devenit
»cel bun”, reperul inconturnabil al stabilitatii afecti-
ve.
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le ale tuturor celor care ajung s doarma in ele si
transmit fragmente din acestea catre cei carora le
este permis sd le cunoasca secretul. Prima
experientd amoroasa a Florinei se consumad in
patul de nunta a lui Vlache si al Pipicai, primul
obiect de acest fel realizat de cei doi, iar Lev
ajunge sa fie ranit de o arma ascunsa intr-un pat
creat pentru un teozof misterios. Contrar
informatiilor oferite de primul capitol, librarul nu
moare, dar se apropie la limitd de experienta
mortii. Scenografia romanesca elaboratd de
Doina Rusti este una compozitd, iar arhitectura
povestii paturilor de roscov devoaleaza subtil
geneza incrucisdrilor de destine care modeleaza
figuratia personajelor. Povestea de dragoste a
tinerilor Lev si Flori poate cdpata concretete doar
dupa revelarea legaturii dintre o insemnare miste-
rioasa descoperita de librar intr-o evanghelie
veche si aparitia padurii de roscov din care au
fost create paturile. Aici vocatia indiscutabila a
prozatoarei este mai evidentd, in remarcabila
inteligenta artisticd cu care dezleaga tainele pre-
sarate la fiecare pagina.

Rafinamentul exceptional al artei narative a
Doinei Rusti este reprezentat, in mod paradoxal,
de o simplitate foarte sugestiva a relatarii,
obtindnd o doza maximald de expresivitate:
,,Irecuserd sute de ani de cand era pat si plutea in
visele lui, cand a auzit chemarea Povestitorului,
fratele lui, care Inca era un pat demodat si ingust.
Desi te-ai fi asteptat sa-1 arunce careva la gunoi,
acesta o dusese destul de bine, iar de peste opt-
zeci de ani se afla intr-o casd din Valea
Stanciului” (p. 275-276). Numeroasele povesti
cuprinse in intriga romanului sunt prezentate in
nota unui firesc cdutat, chiar si atunci cand se
nareaza intamplari fabuloase. Caracterul fantastic
al multora dintre evenimente este augumentat de
tdietura realistd si de precizia pe care o capatd
piesele arhitecturii romanesti. In spatele acestui
excelent roman ghicim si voluptatea autoarei
pentru stilul erudit, purificat de artificiu prin
eleganta catifelatd a simplitatii. Fiecare cuvant
este Tmbibat de densitatea semnificatiilor, iar
expresiile se impregneaza cu iluzia materialitatii
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lumilor pe care le descriu. Curgerea povestii este
gradata in chip desavarsit, prozatoarea oferind
prin povestile personajelor sale un set de bijuterii
epice care pot functiona si autonom.

Romanul Paturi oculte gliseaza stilistic intre
arta naratiunii incitante, parabola revelatoare si
descrierea precisa, lipsitd de cusur. Doina Rusti
creeaza personaje care traiesc deopotriva in tre-
cut, prezent si viitor, fiind transcrise de destin in
liniile fine ale lemnului de roscov care le trezeste
imboldul investigatiei si al descoperirii. Se nagte
o lume posibila in care ciuddtenia se contopeste
cu sublimul, realul cu visul, moartea cu viata, iar
istoria cu fictiunea. Atasamentul fatd de viata si
increderea in propriile capacititi intelectuale
poate transforma un om mort, patruns in lumea
de dincolo, in sursa de calamititi naturale, moli-
me cunoscute sau 1n izvor al tribulatiilor interioa-
re pentru celelalte personaje. Fantezia e autorita-
tea suprema in cadrele narative ale acestui roman,
asupra caruia planeazd amestecul tuturor
oculte care traduc experienta universala.
Subtextul realittii este gandit astfel ca tesatura
de fictiuni paralele, insufletite de ideea ca drame-
le individuale mocnite pot fuziona Intr-un aliaj
revelator de sensuri.

paturi oculte
DOINA RUSTI
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PASARILE PE CER TIPA+

George VULTURESCU

O artd a paradoxaliilor in cod negru, de un ascetism
automutilant dezvolta fiecare carte a Angelei Marinescu:
~imi curge din ochi intuneric/ are si ochiul tehnica lui/ o
absentd/ ce se intoarce/ o oboseald a frunzelor/ ce cad de pe
ramuri toamna/ venele lor negre si verde inchis/ sunt scum-
pe marfuri/ marfuri asezate pe pamant...” (p. 21). Textul se
macereaza In timp ce se scrie ca si cum n-ar avea si nu are
importantd ca existd sau nu un ,,adrisant”, ca si cum ii este
egal cd poate comunica ceva, ca putem sau nu decela ceea
ce comunica: ,,incepi o fraza intr-un fel si o sfarsesti Intr-
alt fel/ este o dexteritate pe care-o invatdm de mici/ cand
ne batem cu pumnii stransi...” (p. 25). Nu comunicarea,
transmiterea unui sens (,,limbajul care travesteste gandu-
rile” din Tractatus al lui Wittgenstein) pare sa fie scopul
acestor versuri, ci haosul din relatia gandire-poezie: ,imi
place sa fiu dincolo de margine — asta-i poezie/ de fapt nu
stiu ce spun/ nu stiu de ce am scris cuvantul subpoezie/
parca e mai interesant/ parca e mai misterior/ ma stresea-
za/ ma loveste/ e ceva” (p. 32). A ,,gandi” in / cu aceste
versuri nu inseamna poezie, ci este neputinta de a percepe
daci ceea ce gandesti poate duce la poezie, sau cd doar asa
este in interiorul gandului care duce la poezie. Aceasta
Lneputinta” (,,nu stiu ce spun”) se divide, este in toate
cuvintele cu care gandeste/ se apropie de poezie Incarcan-
du-le cu un polen insolit, ca o bruma care le face ,,miste-
rioase”. Ele sunt avide de un sens pe care nu l-ar putea
suporta nicicand: pentru ca a afla ce este poezia ar anula
toate cuvintele cu care o numeste, o cautd.

E, aici, un prim punct in care acest discurs, fragmen-
tat, ni-1 apropie pe Artaud — a carui ,,gandire” cere poeziei
sd se Intrupeze si sa se transforme, ,,in aceeasi clipa expul-
zandu-se parcd din propria mama” (vezi: Alain Jouftroy,
prefata ,,Poarta deschisa”, la vol. Antonin Artaud,
Ombilicul Limburilor, Ed. Pandora — M, 2002, p. 7-15).
Interferentele acestea sunt in poezia Angelei Marinescu
precum ,.conflagratii hranitoare de forte cu chip nou”
(Scrisoare noud Despre mine insumi, p. 193). Iatd intensi-
tatea cu care se formeaza un poem nou unde sunt indepar-
tate cuvintele care ,,nu spun ceva”: ,sunt o femeie care
vrea sd-si extraga sange din propriile poezii/ singele sa fie
numai ale poeziilor ei/ sd nu fie singe incarcat de
informatii strdine/ am versuri numai ale mele/ ,,miroase a
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diamante”/ este versul meu si numai al meu...” (p. 38). E
o capacitate dramaticd aici de a putea transmite acea
»stare de urgenta a intregii fiinte”, de a exercita scrierea pe
viu, brutalitate prin brutalitate, rana prin rand, un scris
capabil sa obiectiveze o triire directd, vie (ultravie, este
un cuvant cu care Ruxandra Cesereanu argumenteaza
aceastd profunzime — vezi art. ,,Nonpoezie, postpoezie,
subpoezie”), care da impresia de violentd, dar, in fond,
este doar o ,floare carnivord” ce creste in melancoliile
negre ale poetilor, doar ale acelora care au fost pe varfuri
de lava si stiu ca frumusetea ,,este numai inauntrul nostru/
inauntrul inseamnd nebunie/ nebunia este singurul instru-
ment care schimba lumea...” (p. 38).

Cine rezistd acolo? Poeta numeste aceastd stazd laun-
trica ,,anarhie” (,,strafundurile anarhiei”, p. 46), pentru ca
nu este interesatd de coerentd, de precis si de determinat,
ci de depasirea limitelor ego-ului care gdndeste ca scrie
scriind... Este, aceastd staza un limb in care totul e posi-
bil: aici am putea canta cu Jim Morrison ,,Am putea planui
o crimd/ sau porni o religie” — Ingeri si marinari. Poeta
noastrd nu canta, dar ne precizeaza: ,,curatd nebunie dar
nu incomprehensibild dimpotrivd extrem de empatica
pentru cd a ucide este un act uman si amar/ ca umbra zic
acum ca pelinul si ca otrava sa argintul/ trec printre voi cu
frica batranei ce stie cd moare si atunci se umileste...” (p.
44). Daca ar canta dupa versurile lui Morrison ar spune ca
»houa religie” pentru ea este umilinta si de aceea deschide
o poartd noua in fata: a caldtoriei ,,pentru a indeparta
carpa metalici a materiei” (p. 44), ca o proba a lui
Ghilgames de a cauta floarea vietii...

De fapt, partea a doua a cartii este intitulata
»Caldtoria” si te poti intreba, pe bund dreptate, daca in
fluxul acestui vertij depoetizant, care este textul poetei,
poate avea o destinatie, sau spre ce cheamd aceastd poe-
zie? Poti iesi dintr-un centru (,,incandescent lichefiat de-a
dreptul ucigas in dorinta lui de a se misca singur” — p. 43),
dintr-un vertij al spiralei? Ma gandesc, citind, la acea
experienta a ,,apropierii de ceea ce-i scapa unitatii”, de
care vorbea Maurice Blanchot vizandu-1 pe Artaud:
»~experienta a ceea ce este lipsit de intelegere, fara acord,
fara drepturi, greseala si exteriorul, insesizabilul si nere-
gulatul” (Cartea care va sa fie, EST-Samuel Tastet
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Editeur, 2005, p. 283).

Vertijul calatoriei este redat de poeta in versuri lungi,
spirale, potentate de propria energie de propulsie, precum
arcadele lui Eminescu tasnind ,,din arc in arc”: unele au
concentratia unor postulate, altele sunt versuri — harpoa-
ne. Poetei 1i repugna ,,bunul simt mediocru si inform” (p.
43) si de aceea nonconformismul lor, acru si petulant, este
indreptat spre o lume devenita amorfd, adunatd in haitele
politice si putrede ale creierilor unor descrieierati” (p. 43)
devenind o eruptie vulcanicé: ,,de fiara tdnara ce face sal-
tul mortal” spre beregata ,,fiarei celei mai singure si mai
bolnave din turma si care ramane in urma turmei”. Unele
versuri trec razant prin negrul clinic al launtrului nostru,
altele doar licaresc, dar sugestia sonora, ritmul lor pivo-
tant, te atrag, In incantatia repetarii unor cuvinte si prin
inversarea sensurilor (,,suav” este scris ca exprimand
tineretea, iar ca ,,vaus”, inversat, exprima batranetea, p.
22), ca in descantece, si chiar daca nu poti intra in euforia
lor, a dansului lor narcotic, te fac sa le urmezi precum
calatorii urmeaza lampasele in noapte: ,,suntem rosii ca
focul ne chinuim sa facem cu madinile arse cuvinte dar
cuvintele par si ele niste ghemuri metalice galofobice ce
se strecoard intre sferele ce danseaza distorsionat...” (p.
44).

,»Céldtoria” Angelei Marinescu devine una a cobordrii
in Infern, prin smarcuri launtrice in care troneaza un soare
rosu inchis” care-ti abrutizeazad nervii si le distruge
coerenta, In imagini unice in literatura noastrd, cu nimic
mai prejos decat imaginea rascolitoare a Ochiului
Fosforescent deschis in Dare de seama despre orbi din
pantecele viziunii lui Ernesto Sabato?: ,,...soarele se intin-
de pe cer pana la orizont devine de un rosu intens si inchis
la culoare fara brate si fara trup fara sex soarele este chiar
sexul inchis la culoare si rosu ca o flacara peste crestetul
nostru si ne acopera cu o desdvarsire pe care am vazut-o
cand am fost la Suzdal si la Vladimir in Rusia cum {si
intindea trupul lui de fiara facutd din substante si exortatie
cand se odihnea...” (p. 43-44).

A scrie la o asemenea ,,temperaturd” Inseamna a ajun-
ge intr-un punct de imagine-sunet unde Eminescu auzea
,muzica sferelor” — ,sferele ce danseaza distorsionat”,
zice poeta addugand o altd viziune de o rard maretie lite-
rard: ,,ma plimb prin razboiul nevazut al muzicii ce iese
din sfera noptii atat de viscerala ca invierea ca Invierea ca
invierea ca saltul trupului nostru cétre virusurile rosii limi-
tele sdngeroase ale virusurilor contaminate fara sfarsit si
fara inceput”... (p. 44). Aici, in acest nadir al viziunilor ei
negre nu se poate birui decat cu armele scrisului: ,,nu se
mai poate lupta decat cu scrisul si cu aceste cuvinte
cuprinse de sfiala dura si stranie a armelor dintotdeauna”
(p. 44). Adaug rapid, célinescian: asemenea versuri nu pot
fi scrise decat de o mare poeta... Ultima secventa a ,,cala-
toriei” din acest volum e subintitulata ,,reintoarcerea cu
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gardenii in mdini” (pp.45-47). Tema ,,ultimei intoarceri
exact ca in Ulise” ii da posibilitatea poetei de a re-scrie,
un alt plan, episodul homeric. Densitatea fluxului melo-
poetic — acel ,,dans” al ,,inteleptului printre cuvinte” din
Cantos-urile pisane —, amestecul de informatii si tonuri,
sunt topite intr-o modulatie launtrica de mare fortd: e un
credo umanist, un program al unei constiinte la sfarsit de
mileniu cu ,,viziunea de pe internet a substantelor sintetice
cu suprafata mare de absorbtie impregnanta cu rasina scri-
sului nostru nesaturata denaturata pertractata” (p.46).

Repetarea unor cuvinte are efect incantatoriu — te
prind intre sonurile lor (versete-mesaje) creand un verita-
bil vertij in care nu mai este alt timp decét cel care a fost,
care poate fi, viitor si regresie amnezica: ,,golul ce nu e
gol dar pare gol”; sau: ,,din fundul golului gandit ca o casa
in care noi si ne asezam odatd si odata si niciodatd”. Aici
casa nu mai are onirismul de ,,scorbura” din Zenobia, ci
primeste intelesurile unei atitudini critice, sociale, de
casd-patrie, ,,compromisa”, dar singura societate ,,pe care
o putem intelege intr-un singur sens: insingurare insorire
incetosare opac cutremurat mizerie”. Poeta nu mai
gandeste in ,registrul fiziologic” (cum prevedea Al.
Cistelecan), nu mai consemneaza doar convulsii, ci perce-
pe drama fiintei, drama umana, a unei case-patrii in care
»he-am ingropat intre noi” (p. 46). E o viziune de apoca-
lips: ,,ne indreptdm spre casd cu pasii monotoni ai muri-
bunzilor” (p. 45) — care imbraca in negru vechea imagine
eminesciand a ,sirului de pdrinti” — ca un memento sub
cerul impenetrabil in care doar ,pasarile tipa”.
Inconfortabile, versurile nu mai par ale unei fiinte ultra-
giate, ci scrijelate de ,,sclavi” si ,,sdraci” pe ziduri — ¢ o
scriere care se preface, purgandu-se, in ornamente votive,
precum pe vechile manastiri, unele exaltand un spatiu
celest (al lemnului care ,,nu rasufld, ci insufld” iar ,,masa
pe care scriu este sfanta si slaba o atingi si dispare”) iar
altele un spatiu negru al stingerii: ,,intr-o biserica/ o batra-
na slaba se roaga cu/ ochii penetrand altarul atat de vulne-
rabil”.

Chiar dacé ingana o cantata a unei iluminari — ,,dru-
mul spre casd face parte din fiinta noastra palida” — versu-
rile nu sunt scrise pentru ,,sfintenie”, precum litaniile la
crestini, ci primesc doar exemplaritatea unei arderi totale,
in care text si autor raman in martiriul rostirii cum ramane
Iisus pe cruce.

Note:

*_Ed. Casa de pariuri literare, Buc., 2021, volum publi-
cat sub numele Angela Marcovici. Autoarea a mai semnat
si cu numele Basaraba Matei iar in 2013 a semnat volumul
Intimitate (Charmides, Bistrita) tot cu numele Angela
Marcovici.

1. Cap. XXXVI-XXXVII, Ernesto Sabato, Despre eroi
si morminte, Ed. Univers, Buc., 1997.
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PROVERBELE DIN DON QUIJOTE
IN LIMBA ROMANA

Dragos COJOCARU

Planuit cu ceva vreme in urma, dar initiatd in preaj-
ma celui de-al patrulea centenar de comemorare a
mortii lui Miguel de Cervantes Saavedra, lucrarea lui
Alin Titi Calin tinteste, din capul locului, catre piscuri:
comparabil doar cu Dante, Shakespeare si Goethe prin
valoarea operei si influenta asupra canonului literar
occidental modern, autorul romanului Don Quijote a
produs cea mai tiparita carte profana din istorie, intrecu-
ta doar de Biblie ca numar de editii si tiraje pe intregul
mapamond. Fireste, aceasta expansiune planetara a rata-
citorului cavaler devenit nebun de prea multa lectura,
alaturi de scutierul sau necitit, dar vajnic vehiculator de
orale Intelepciuni populare, s-a savarsit in principal prin
traduceri. Asa cum succesivele talmaciri ale Bibliei au
inlesnit largirea ariei geografice de perpetuare a
Cuvantului divin intr-o tendintd universalizanta, diferi-
tele eforturi de talmacire a operelor literare de referinta
scrise in diferite limbi, mai cu seama a capodoperelor,
au facut loc unei discipline precum literatura universala,
sintagma la rigoare cosmologic exagerata, dar sugerand
transcenderea hotarelor lingvistice, 1n asa fel incat, de
la o natiune la alta si de la o civilizatie la alta, spaniolul
de rand poate intra in ideal contact cu vechea gandire
hindusa, iar romanul secolului al XXI-lea poate lectu-
ra aventurile Mesei Rotunde. Pe parcursul acestor
exercitii de migaloasd reconstituire, ca printr-o lenta
(daca ni se ingdduite oximoronul) prestidigitatie, tre-
cand de la o lume la alta, fructul cunoasterii binelui si
raului se concretizeza intr-un mar, gazela se aproximea-
za ntr-o caprioard, marmota poate deveni iepure, iar
lebada 1si pastreaza frumusetea odatd cu denumirea dar,
jupiterian vorbind, are nevoie de o precizare de sex... si
asa mai departe, iar cititorul din alt continent se amages-
te, benefic si instructiv, cu trairea fantasmatica a unor
realitdti ce, altminteri, nu-i stau la indemana.

Din cand in cénd, in culturile nationale intemeiate
academic pe o norma lingvistica literara, se iveste nece-
sitatea unor traduceri noi, mai ales ale capodoperelor
literaturii universale, variantelor precedente reprosandu-
li-se felurite cusururi formale, ori caracterul invechit al
expresiei, in dezacord, chipurile, cu expectativele si
competentele cititorului actual. Intr-o astfel de situatie a
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intrat si Don Quijote, si, pana la momentul de fatd, avem
la dispozitie — lasdnd deoparte doud incercari precedente
iesite din circulatia curenta a lecturilor — alte (tot) doua
editii de traducere integrald a romanului cervantin in
limba romanad, singurele integrale la care s-a raportat
domnul Alin Cilin in teza sa de doctorat care a vazut
recent lumina tiparului (cea dintai, a lui Ion Frunzetti si
Edgar Papu, cu prima editie in 1957; cea de-a doua, a lui
Sorin Marculescu, tiparita incepand cu 2004 — ambele
cu mai multe aparitii ulterioare, la diferite edituri impor-
tante la vremea lor). Astfel, pornind de la o editie de
referintd a romanului in limba spaniold (detaliile de
ordin ortografic ale originalului propriu-zis de la ince-
putul veacului al XVII-lea fiind irelevante pentru dis-
cursul d.omniei sale), doctorandul are in fatd doua tal-
maciri infaptuite Tn epoci, cu viziuni, cu intentii §i cu
mijloace fundamental diferite, cdnd nu de-a dreptul anti-
tetice. In principiu, conformismului placid, cu aer neaos,
de intonatie sadoveniana trecutd bonom si prin frazeolo-
gia franceza (intermediar, la acea vreme, adesea, incon-
turnabil cand se urmarea talmacirea grabnicd a unor
texte internationale fundamentale in lipsa unor specia-
listi disponibili formati in culturile cu reprezentare lacu-
nard), de cumintenie traductologica practicata relaxat de
Ion Frunzetti si Edgar Papu), i se opune, relativ recent,
impetuozitatea aventuroasa, neologistica §i inventiva a
Iui Sorin Marculescu, talmacitor calit in focurile trans-
ferului in limba romana nu doar al editiei integrale de
Nuvele exemplare ale lui Cervantes insusi, ci si al ope-
relor filosofice complete ale unui baroc conceptist de
talia lui Baltasar Gracian (autor despre care credem ca,
dacd nu i-a desteptat, cel putin i-a Intetit apetitul pentru
jocurile de cuvinte de tot soiul, trimitandu-l operativ
catre optiuni mai putin ,,ortodoxe” inclusiv in cazul unor
nume proprii consacrate antonomastic, asa incat bandi-
tul Monipodio din Rinconete si Cortadillo devine, la
Marculescu, Manglipodio, iar calul Rocinante insusi ni
se Infitiseaza sub nu comicul, ci cu adevarat jenantul
nume Rusginante...). Vom adduga insd imediat ca
ireverenta avantatd a lui Sorin Marculescu fatd de ori-
zontul de somnolentd asteptare al cititorului domestic
este, cel mai adesea, nu doar fermecatoare, ci si
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sustinutd prin vioi si numeros argumentate note de sub-
sol.

Aceasta diversitate strategica si expresiva a celor
doua talmaéciri in limba romana facea imposibila o abor-
dare a lor comparativa stilistica integrala, data fiind si
lungimea romanului Don Quijote. Astfel, se impunea
cautarea unor zone de interes marginite numeric si chiar
a unor nuclee de relativa stabilitate in sistemele lingvis-
tice spaniol si romén, iar proverbele au aparut ca o
solutie avantajoasa in acest sens. Analiza urma sa aiba in
vedere un repertoriu, totusi, limitat in bogatia lui, iar tal-
macirile oferite de cele doud variante in limba roméana
puteau fi observate, mai intdi, prin acuratetea echivala-
rilor propriu-zis paremiologice, si mai apoi, prin
functionalitatea lor dramatica si narativa din contextul
literar original cervantin, respectiv In recompunerea
literara a acestui context 1n variantele romanesti.
Aceasta face Alin Titi Cilin in cartea sa, pornind, cum
se cuvine, de la o succinta argumentare si continuand cu
expunerea atentd a premiselor de lucru, a actualitatii si
oportunitatii temei de cercetare, precum si a obiectivelor
propuse (urmand noi, cititorii, a vedea, Impreund, daca
vor coincide cu rezultatele). Partea introductivd a
demersului critic mai contine enumerarea grijulie a
metodelor de lucru, o limpede anticipare a structurii
lucrarii si o prezentare concisa dar elocventa a stadiului
actual al cercetarilor in privinta temei abordate, avandu-
se in vedere atat paremiologia, cat si traductologia.

In urmitoarea sectiune a lucririi, sectiune dedicata
preliminariilor teoretice, autorul nostru pune accentul pe
aspectele paremiologice ale cercetarii, intreprinzand un
excurs prin origini, particularitati si specii, descriind
apoi, din perspectiva academica, aspecte relevante ale
paremiologiei roméanesti si, respectiv, ale celei spaniole,
unitatile aforistice in literaturd, pentru a ajunge la tradu-
cerea proverbelor si zicatorilor, cu o scurtd zabovire
asupra teoriei lui Eugen Coseriu, pentru a incheia cu o
trecere in revistd a principalelor strategii si tehnici de
talmacire a proverbelor, toate fundamentate pe o serioa-
sa si temeinic parcursa bibliografie.

Astfel, dupa ce a dovedit ca si-a Insusit si
intrebuinteaza cum se cuvine terminologiile si metodo-
logiile, cercetatorul trece la sectiunea principald a
demersului sau, aceea analiticd si comparativa.
Sectiunea se intituleaza ,,Paremiologia in Don Quijote
de la Mancha. Analiza contrastivd a traducerilor
romanesti” si presupune selectarea si catalogarea, in
vederea analizei, a unitatilor paremiologice prezente in
roman dupa un criteriu tematic, respectiv in sapte mari
categorii: religia, virtuti, valori si aspecte ale existentei,
societatea, familia, opozitii si, in sfarsit, defecte si vici-
situdini (dupa cum se stie, partea cea mai ,,carnoasa”
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existential, cea mai spectaculoasd fenomenologic si, ca
atare, cea mai productiva literar). La randul lor, aceste
clase suportd un numaér variabil de subdiviziuni, rezul-
tand un total de 29 de rubrici: nu le vom pomeni aici pe
toate ci doar, ca observatii, vom mentiona cé la catego-
ria ,,0Opozitii” figureazd exclusiv doud antiteze funda-
mentale (una morala: binele si raul; si una ontologica:
viata si moartea), iar ,,dragostea” si ,,femeia” constituie
doud din cele trei componente ale rubricii despre
,Familie” (cealalta, prima in ordinea abordarii, consti-
tuind-o, probabil pe buna dreptate, ,,casatoria”); nu ne
mai mirdm, asadar, ca rubrica ,,.Defecte si vicisitudini”
nu mai prezinta nici o ulterioara subimpartire...

In sfarsit, dupd cum anticipam, analiza fiecarei
unitati paremiologice incadrabile in una sau alta din
subdiviziunile mai sus mentionate este realizatd cu
migald, pornindu-se de la originalul spaniol si, de aici,
discutandu-se formal si functional cele doud corespon-
dente 1n limba romana si formulandu-se o judecatd de
valoare ce implica superioritatea uneia sau alteia din
variante. Cercetatorul opereaza competent si dezinvolt,
in fraze limpezi si bine articulate, cu metalimbajul si
metodele de lucru prezentate la inceputul lucrarii.
Notele de subsol sunt pertinente, numeroase si bine
intocmite, iar bibliografia este solida si actualizata. Ca
atare, cartea ofera o contributie binevenita in cadrul lin-
gvisticii si al hispanisticii din Romania. Pana la publica-
rea acestei recenzii axate pe referatul doctoral al sub-
semnatului, autorul §i cartea sa au primit Premiul pentru
Debut al revistei ,,Convorbiri literare” si tot Premiul
pentru Debut la Zilele Recoltei Editoriale, Iasi, 9-11
septembrie 2021.

Alin Titi Calin, Structuri paremiologice in traducerile
romdnesti ale romanului ,,Don Quijote de la Mancha”,
Editura Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza”, lasi, 2021.

Alin Titi Cilin

PAREMIOLOGIE
~. INTRADUCERILE
ROMANESTI
ALE ROMANULUI
DON QUIJOTE
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CHIPUL

POETULUI (1)

Traian D. LAZAR

Nicolae

Turtureanu este adept al teoriei
relativitatii, aplicand-o creator, nu doar fenomenelor
fizicii, ci si celor literare. intr-un interviu, acordat lui
Grigore llisei, referitor la anii cand a fost custode al
Muzeului Mihai Codreanu /Vila Sonet, a declarat ca
,,muzeografierea” sa in fosta casd a reputatului sonetist
,.iti dd dimensiunea relativului, in ceea ce te priveste si
te estompeaza in privinta orgoliului”.

in acelasi sens, este relativizat debutul siu poetic,
(aproape) optzecistul sustindnd ca data debutului este
cea pe care o considera el, poetul, reprezentativa. Era,
acesta, raspunsul la o intrebare prin care incercam sa
dezleg dilema debutului sau literar. Intr-una dintre
Devenirile sale, congenerul si consateanul meu
sustine, cu autoironia care-l caracterizeaza, ca a debu-
tat la ,,Gazeta de Perete” a Scolii Elementare din
lacobeni (satul natal)... Ignordnd aceastd referinta,
Marian Popa, in Istoria literaturii romdne de azi pe
mdine, (p.246) scrie cd Nicolae Turtureanu a debutat
in 1960, in ziarul Secera si ciocanul din Pitesti.
Autorul articolului din Dictionarul general al literatu-
rii romane, (Editura Univers Enciclopedic, Vol S-T,
Bucuresti, 2007, sustine ca faptul s-a produs in revista
,lasul literar”, in 1962. lon Pop, in Dictionarul scrii-
torilor romdni, volumul R-Z, Bucuresti, 2002, coordo-
nat de M. Zaciu, M. Papahagi, A. Sasu, indica acelasi
an, dar plaseazd debutul in ,Viata studenteasca”.
Dincolo de gluma cu ,,Gazeta de perete”, poetul con-
sidera reprezentativa aparitia in ,,lasul literar”.

Inca dinaintea debutului, din credinta ci esti ceea
ce denumesti, Nicolae Turta a decis sa nu mai fie (prin
nume!) un produs alimentar, ci o pasare cantatoare si
sd semneze Turtureanu. Optiunea s-a dovedit adecvata
pentru viitorul poet caci dupa cum a scris, in Cronica
Veche, Noemi Bombher: ,in pseudonimul Turtureanu
intra culoarea gri a pasarii si chemarea de doina, can-
tec folcloric cu valoare initiatica, pasare a iubirii venu-
siene, existenta la Ienachitd Vacarescu”.

Dupa debut, poeziile sale incep sa curgd catre
publicatiile literare, aparitia unor consistente grupaje
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in ,,Cronica”, in ,Jasul literar”, in ,,Amfiteatru” fiind
remarcatd, printre primii, de Stefan Augustin Doinas,
care le comenteaza in ,,Gazeta literard” si de Ion
Caraion In Lupta de clasa, publicatie de directie ideo-
logica a PCR. Ceea ce l-a determinat pe tandrul si
nelinistitul poet sa-i scrie lui Caraion si sa-l intrebe,
intrigat: De ce in ,,Lupta de clasa”?!? La care autorul
Duelului cu crinii i-a raspuns sec: ,,De ce nu?” Tarziu,
cand s-au intalnit, Caraion s-a ,,justificat” prin faptul
cd, In anii *60, abia iesit din inchisorile comuniste, sin-
gura revista in care avea voie sa publice — pentru... rea-
bilitare! — era Lupta de clasa. Mai norocos, St. Aug.
Doinas avea rubrica in Gazeta literara/Romania lite-
rara unde, intr-un eseu despre Situatia poeticd, folo-
sea ca argument ,,situatiile poetice” inchipuite (si) de
tinarul Turtureanu, observand ca acestea erau ,,banale
si extraordinare”, ceea ce le conferea profunzime si o
laturd de mister.

Debutul editorial al Iui Nicolae Turureanu s-a pro-
dus in 1971, la Editura Junimea, cu volumul Punctul
de sprijin, pentru care a primit Premiul de debut la
prima editie a Festivalului National de Poezie ,,George
Bacovia”, Bacau, 1971. Comentind aceastd prima
aparitie editoriald, Laurentiu Ulici observa ca poetul,
aflat in cautarea unui chip (titlul unei poezii), era
preocupat sa se individualizeze din masa
generatiei/promotiei saptezeciste, careia ii apartinea.
Generatia saptezecistd a profitat de scurta ,,deschide-
re” politica a PCR fatd de cultura roméneasca interbe-
licd si de cultura Europei Occidentale, fara insd a
renunta total la controlul asupra creatorilor si
institutiilor de cultura. Propusa spre publicare cu titlul
Ingdduiti-mi sd respir, cartii i s-au adus obiectii si
corecturi... politice: dupa indelungi ,.tratative” cu edi-
tura, in fapt cu cenzura, titlul volumului a devenit
Punctul de sprijin iar poezia titulara Ingdduiti-mi sd
respir, s-a transformat in Declin in toamnd.

Ion Pop, in Dictionarul M. Zaciu, distinge faptul ca
volumul ,,propunea un univers inca insuficient indivi-
dualizat”, iar autorul folosea preponderent ,,limbajul
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poetic consacrat”. Cartea trata ,,0 diversitate de teme,
de la reveria identificarii cu stramosii si elogiul Tarii
de Sus” la ,,ultimul galop al copilariei”. Erau, acestea,
,exercitii metaforizante”, executate ,(...) cu destula
indemanare in registrul predominant sentimental, nu
lipsite de accente retorice”. Aceste aprecieri au fost
reluate de Ion Pop in recenta lui carte, Poezia neomo-
dernista romdneasca (Editura ,,Scoala Ardeleana”,
2018), care se instituie ca o veritabila panorama critica
(si teoretica) asupra liricii si autorilor care se pliaza
canonului neomodernist. Nicolae Turtureanu fiind
comentat pe larg in Sectiunea Baladisti, trubaduri,
oficianti ai ritualului liric.

Cu cel de al doilea volum, Nocturne (Junimea,
1975), personalitatea poetului apare mai pregnant
individualizatd, acelasi Ion Pop observand ca ,,este
evident efortul de a impune o voce proprie”, ale carei
caracteristici sunt gandirea de tip magic/ mitic,
atasamentul fata de vechile valori culturale, disponibi-
litatea lirismului cétre ludic si ironie, cétre inovatie si
experiment, ascunderea autobiografismului in romant
si balada.

Sursa acestei individualizari: natura sentimentald a
poetului si starile generate de aceasta, ,reveria calma
si senind”, ,,fantazarea manierista”, ,,jocul ceremonios
vag senzual”. Sentimentalitatea acutd este mai mereu
controlata, epuratd de efuziuni, ,,in acord cu discretia
si melancolia ce 1i sunt caracteristice”. Autocontrolul
impune un anume scepticism, autoironie, artificii
menite a semnala distantarea de sentimentalismul
,funciar” si un nou spectacol verbal, in care nu mai da
frau liber retoricii. Unele Nocturne, ca sa folosim lim-
bajul lui Nichita Stanescu, ,,1si sprijina efortul seman-
tic, pe efectele fonetice (pe melos)”, sunt poezii fone-
tice. (Vezi M. Colosenco, Viata si opera lui Nichita
Stanescu, Editura Premier, 2013, p. 61). Armonia lor
sonord l-a determinat pe un Nicu Alifantis, dar si pe
alti compozitori, sa le puna pe note. Este cazul poeziei
Romant/Dar ce frumoasa despdrtire. Se poate spune,
astfel, ca Nicolae Turtureanu e (si) poet-textier, aflat
pe acelasi c¢d in compania lui Bacovia, Adrian Maniu,
Ion Vinea s.a. de acelasi calibru. Si, cu totii, antecesori
ai lui Bob Dylan, laureatul Premiului Nobel din
2016...

Urmatorul volum al lui Nicolae Turtureanu, Pentru
cine exist (Junimea, 1979) a adus noi semne ale indi-
vidualizarii creatiei sale prin accentuarea reflexivitatii,
a laturii filosofice. Locul monologului il ia dialogul
intre instante abstracte. Desigur instanta suprema de
referintd este Platon dar, la un moment dat poetul, nu
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putem spune cd a coborat cu picioarele pe pamant,
insa a iesit din pestera platonica pentru a vedea nu
Ideile, ci Fiinta. inca din copilarie, cum marturisea
intr-un interviu, si-a pus intrebarea: Pentru cine exist?
lar raspunsul a fost: Nu poti exista pentru toti si e sufi-
cient ca o singurd fiintd sa existe pentru tine.

Pentru istoricul literar Ion Pop, Pentru cine exist
marcheaza un fel de nou inceput al creatiei lui Nicolae
Turtureanu, prin estomparea reveriei, inasprirea tonu-
lui comunicarii, alternarea atitudinii trubaduresti si de
romant cu gravitatea si patetismul imprimat confesiu-
nii. Poetul ,,are 1001 de vieti”, care s-au derulat, s-au
tors de catre ursitoare, in chip pasnic si nu si le-a
imaginat decat pe o singurd axa ce a dus de la sat la
oras, de la tematica rurala catre cea citadina.

Volumul Poezie deschisa (Junimea, 1984) atesta
accentuarea atitudinii/optiunii poetului spre o comuni-
care directd, intru spulberarea convenientelor, a
interdictiilor de tot soiul. Daca la debut clama (in titlul
cenzurat) Ingdduiti-mi sd respir, acum, ca odinioara
Arhimede, poetul le strigd contemporanilor noli me
tangere, avand constiinta absurdei ,,neintelegeri”.
Cartea e o antologie de autor in care sunt intrunite
,toate ipostazele liricii” lui Nicolae Turtureanu.
Criticul Liviu Leonte distinge aspiratiile ,,poetului
vechi”, cum 1l numise Laurentiu Ulici, de cele ale poe-
tului nou, pe care le considera mai valoroase. ,,Poetul
vechi” prefera ,,poezia eminamente lirica, sentimenta-
1a in ecou labisian, punand in pagina epica sentimente
sau cultivand metafora frumoasa, o poezie delicata si
blanda in care doar culoarea izbucneste uneori mai
violent, o poezie a starii de reverie ce aduna la un loc
nostalgii rarefiate si proiectii impresioniste, chipuri
din orizontul copilariei si reflectii in singuratate™, scria
Ulici. ,,Poetul nou” este orientat spre date ale vietii
imediate. Eliberat de sentimentalism, el aduce la zi
discursul poetic, cauta si exprima poezia cotidianului.

Si Ioan Holban (in ,,Cronica”, noiembrie 1986)
este de parere cd acest volum marcheaza o schimbare
in atitudinea poetului. Pana atunci, Turtureanu facea
parte din ,,categoria ludicilor, pentru c@ prima tentatie
a fost aceea a jocului poetic, si grav, dar si intr-un
anume fel, gratuit, cu miza sau fard”. Poezie deschisd
,»se defineste prin ceea ce as numi poezia ca stare de
exasperare... in fata agresiunii realului. Masca ludicu-
lui cade pentru a descoperi ascunsa rand purtata ca un
blazon, sub zodia unei existente in raspar cu normele
impuse de o realitate exterioara al carui atribut este
agresivitatea”.

Ca Nicolae Turtureanu era initial un poet ludic o
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afirma si Marian Popa ( Istoria literaturii romdne de
azi pe mdine, p.246): ,.foloseste poezia pentru a spune
cate ceva despre orice, uneori frumos, simtit si cu
umor”. Jocul poetic era menit sd acopere gravitatea
existentei. Incepand cu Poezie deschisd, poetul in
,stare de exasperare”, Inldturd ,,masca ludicului” si
poetizeaza fard menajamente existenta.

Ludicul, autoironia, pentru mascarea gravitatii, au
fost remarcate si de Liviu Leonte (in ,,Revista
Romana”, noiembrie 2001): ,,in paralel cu patetismul,
inclusiv cu cel trecut in registrul stins, Nicolae
Turtureanu a continuat sa cultive cu predilectie gravi-
tatea drapatd in haine ironice si fanteziste. Sunt aces-
tea arme de aparare cand emotia risca sa explodeze, sa
altereze caracterul confesiv al lirismului”.

Recent, Anisoara-Violeta Cira (vezi volumul
Drumul spre sens/ eseuri hermeneutice, Editura MIR-
TON, 2021) a dat o noua interpretare versurilor lui
Nicolae Turtureanu. Pentru hermeneuta timisoreana,
avem de-a face cu ,,O poezie de profunda tristete,
ascunsa sub masca unui joc miraculos, prin interme-
diul caruia poetul mentine legétura stransa intre el si
cititor, pe care din dragoste, nu vrea nicidecum sa-1
intristeze. Versul clar, melodios, inmagazineaza tristeti
de neuitat, depasite doar aparent de ironie si autoiro-
nie”.

in Ascunsa rand, (Editura Helikon, 1996), poetul
continud pe calea comunicarii deschise cu contempo-
ranii, exprimand credinta ca ,,Numai cine nu moare nu
striga”.

Poezii din secolul trecut — Junimea, 2002 — este,
dupa opinia lui Grigore Ilisei, ,,0 carte-suma”, o anto-
logie, care cuprinde si o sectiune de inedite intitulata
Penultimele. Nichita Danilov, comentand volumul, a
observat ca Nicolae Turtureanu rezoneaza cu Mihai
Codreanu, in a carui casa era, pe atunci ,,zeul lar”,
muzeograf. Interpretand spusele lui Danilov, Nicolae
Turtureanu a precizat cd acesta ,,a surprins la modul,
desigur, usor ironic, ludic, aceasta relatie a mea cu
sonetistul”. Cartea este nsotitd de referinte critice
semnate de St. Aug. Doinas, Al. Piru, Ioan Holban,
Liviu Antonesei, Al. Andriescu, Valentin Tagcu si
multi altii.Volumul a primit Premiul special al
Festivalului Romano-Canadian de Poezie ,,Ronald
Gasparic”.

Jurnal post-mortem (TipoMoldova, 2004), volum
de proza poetica, aparut dupa moartea sotiei, a impre-
sionat deopotriva cititorii si comentatorii literari. ,,M-
a tulburat cumplit cartea aceea, scrie Catalin Ciobotari
(Flacara lasului, 11 martie 2010), am resimtit-o ca pe
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o durere de nerv, sensibilitatea aceea ascutitd si totusi
difuza, asa ca o ceatd de nostalgie in care se ratacesc
de-a valma oameni, ganduri, sentimente. ... Ma circula
si astazi, dupa atatia ani, fragmente, imagini, cuvinte”.

,Cartea cea mai originald, cea mai demna de luat
in seama este Jurnal Post-mortem, (Tipo-Moldova,
2004), un impresionant ,requiem” inchinat sotiei
decedata pretimpuriu, victima bolii secolului, cea din-
tai si cea mai statornica iubire a poetului, amestec de
proza memorialistica gen /ove-story alternand cu ver-
surile cele mai frumoase ale lui N.T., mai emotionante
prin totala autenticitate <...> Abia acum, dincoace de
pragul maturitatii, trist, sfasietor de trist in singurata-
tatea lui tragica, poetul adevarat se abandoneaza total
cantecului venit din adancul cel mai adanc al firii <...>
Fiorul elegiac este potentat de apele textului prozei
care evoca tragedia iubitei moarte cu o putere neintal-
nitd In poezia de dragoste de pana acum. Nici urma de
ironia de altidatd, de cautarea contrastelor cu orice
pret, la mijloc stand viata de toate zilele cu marile ei
drame de o grava solemnitate, absolut naturala, grea
de adevar”. (Ion Rotaru, O istorie a literaturii romdne
de la origini pana in prezent, Bucuresti, Editura
Dacoromana, TDC, 2006, p. 856)

Poemele din emblematicul Jurnal post-mortem
sunt reluate in Atdta verde peste cerul alb (Editura
Tipo Moldova, 2006), cu un consistent adaos marturi-
sitor.

Eternitatea desigur, (AlfaEdit, 2011) este o antolo-
gie de autor, la care a adaugat poezii scrise in ultimii
ani.

Nicolae Turtureanu s-a afirmat si ca un veritabil
publicist si eseist. In primul rand pentru ci, dupa cum
au constatat strdmosii nostri latini, primum vivere
deinde philosophari: poetul trebuie sa-gi asigure mij-
loacele de trai si apoi, ori concomitent, sa filosofeze,
s versifice. In al doilea rand, intrucét putini, daca nu
cumva niciunul dintre poetii moderni si contemporani,
nu-si pot agonisi din vanzarea creatiei poetice, toate
cele necesare existentei, casa, masa si... nevasta! Dar
asemenea justificari terestre, lipsite de lirism, grosola-
ne de-a dreptul, nu pot fi invocate de un istoric (literar)
ca mine, cu atat mai putin de poetul Turtureanu, pentru
a motiva prezenta sa in... campul muncii. El spune ca
,,€ posibil ca, la un moment dat, izvorul poeziei sa
sece, sau sa fie obturat si atunci rasare un alt izvor,
epic, purtdnd la vale sclipirile prozei, ale eseisticii. E
tot al nostru si acesta”.

Nicolae Turtureanu a lucrat ca redactor, timp de 5
ani la Radio Iasi, Incd 27 de ani la revista ieseana
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Cronica si alti 6 ani, pand la pensionare, la Muzeul
National al Literaturii Romane ,,Casa Pogor” Iasi.

Ca redactor de emisiuni culturale la Radio Iasi
(1966-1971), Nicolae Turtureanu considera cd a avut
constrangeri, dar a si invatat si le ocoleasca. Isi
aminteste cu placere de numeroasele emisiuni literare
si de istorie realizate, dar si de faptul ca ,,Mai realizam
si niste frumoase reportaje descriptive si sentimentale
pe deasupra realitatii. Emisiunile trebuiau sa intre in
orizontul de asteptare al ascultatorilor nu doar 1n cel al
propagandistului de partid”. Dupd cum marturiseste,
lui i-a placut mai mult presa scrisd, decat cea audio-
vizuala. De aceea, a si trecut la revista Cronica, unde,
ca redactor principal, publicist comentator si redactor
sef-adjunct (1971-1998), a facut publicistica diversa,
cronichete literare ,,la limita dintre un comentariu lite-
rar foarte grav, foarte serios si niste nsemnari fulgu-
rante, ironice sau dimpotrivd grave despre realitatea
inconjuratoare”. Peste toate, si-a asumat si rolul de
»Cititor de manuscrise”, pe sub ochii, prin mintea si
sufletul lui trecand textele multora dintre cei ce visau
a deveni scriitori si pe care, in baza recomandarii
»selectionerului”, Cromica i-a publicat. Multi dintre
scriitorii optzecisti, sau noudmiistii ajunsi la maturita-
te dupa anul 2000, au debutat ori au publicat in
Cronica, avand girul lui Nicolae cronicarul.

Ca un bun gospodar, Turtureanu si-a adunat in
volume roadele publicisticii, eseisticii, memorialisticii
sale: Cuvinte incrucisate (Editura Cronica, 1996,
Premiul ,Lectiile Istoriei” la Salonul de Carte
Roméneasca, lasi); Matraguna dulce (Editura Timpul,
2001); Capat de linie. Exercitii de neuitare (Editura
Muzeul National al Literaturii Romane, Bucuresti,
2010); Trafic de influenta (DANAART 2011); Cronice
si... anacronice (Junimea, Colectia ,,Memoria clepsi-
drei”, Iasi, 2017).

Matrdaguna dulce, scrie Sebastian Dragulanescu
(Revista Romdna, 2002), ,,ofera o imagine sintetica a
unei vieti intregi de gazetar si scriitor, cu fericiri si
avataruri literare, 1n climatul provinciei iesene, cdu-
tand s supravietuiasca si cultural comunismului, apoi
de un deceniu incoace zvarcolirilor tranzitiei perpetue.
Ramane, nu in ultimul rand un profil de personalitate
intelectuald, discreta, Inteleapta, ludica , modesta glo-
sand ,.eminescian” in marginea lumii, departe de
ambitii vane si gloriole, <privitor ca la teatru> cu un
ochi lucid si critic, de o adevarata profunda seriozitate,
dincolo de scuturile lui homo ludens”.

in schimb, Capdt de linie. Exercitii de neuitare ¢
»istoria unei deveniri”, considera Dorin Spineanu
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((Flacédra lasului, 11 martie 2010), intrucat autorul
rememoreaza copilaria si Intreg cursus honorum.
Cartea contine pasaje de ,,0 nostalgie coplesitoare”,
proiecteaza o ,,atmosfera din litere negre pe fond alb”,
avand un impact notabil asupra cititorilor. Psihologul
Adrian Neculau, in Dacia literara, 2010, releva faptul
ca aceastd carte atestd impactul pe care afectiunea
familiala, dascalii stimulatori, maturizarea biologica,
facultatea prestigioasa, mediile social-profesionale au
avut-o asupra formarii personalitatii poetului.

,,Ca publicist, cred ca nu mai este cazul sa reamin-
tesc cd Turtureanu e printre cei mai buni pe care i-a
avut in ultimele decenii lasul, apreciazd Catalin
Ciobotari (Flacara lasului, 11 martie 2010). Textele
sale excaveaza luturile realitatii, biciuesc, alinta, des-
criu. Poetul se preschimba, naiba stie cum in chirurg:
verbe bisturiu, adjective dezinfectante, diagnostic
ferm. Iar cand publicistul se retrage, rimane memoria-
listul, cel ce propune si rezolva <exercitii de neuita-
re>".

in Cronice si... anacronice, Nicolae Turtureanu,
drapat in mantia memorialistului si a comentatorului,
ne dovedeste cd a ramas poetul adevarat pe care il
cunosc cititorii. Abundentd in prima parte a volumu-
lui, proza confesiva, evocatoare, generata de o acuta
sensibilitate, relevd potentialul liric al lui Nicolae
Turtureanu. Autorul isi poetizeaza proza prin lirismul
termenilor uzitati si prin folosirea unor procedee spe-
cifice: rima interioara, intertextualitatea, artificii grafi-
ce cu efect asupra sensului cuvintelor, asocieri inedite
de termeni”. (Traian D. Lazar, in Viata romaneascd, nr
10/2020).

Despre cartile de publicistica si eseistica ale lui
Nicolae Turtureanu au scris, intre altii, Grigore Ilisei si
Alexandru Calinescu. Grigore Ilisei a apreciat ca
publicistica lui Nicolae Turtureanu ,,cuprinde o anu-
mitd aciditate, e ironica si ludica, dar nu-i distructiva
si verbul nu cauta sa distruga, ci sa zideasca”. Intrucat
Nicolae Turtureanu a recunoscut ca a trimis si sageti
otravite, mai ales 1n publicistica de dupa 1989, Grigore
Ilisei a replicat, referindu-se la volumul Matraguna
dulce: ,,matrdguna din care au muscat cititorii sai nu e
otravitoare, amara, ci dulce”.

in stilu-i caracteristic, Alexandru Cilinescu, refe-
rindu-se la publicistica lui Nicolae Turtureanu, scrie
ca: ,, Textele sale publicistice au o tdieturd impecabila,
fiecare cuvant e la locul care trebuie, ironia e uneori
devastatoare, diagnosticul precis si necrutator”.

Avand 1n sine o fibra de zoon politicon, Nicolae
Turtureanu s-a implicat mai puternic in publicistica
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dupd 1989, impulsionat de speranta ca ,ceva se va
misca” prin ceea ce va scrie el. il enerva, mai ales, ati-
tudinea de ,,asteptare la cotiturd” a multor colegi si a
unei mari parti a populatiei. Era, dupa cum am mai
spus, obisnuita pozitie de indiferentd a roméanului fata
de sensul in care se misca Roata Istoriei, in care se
mascau si calculele oportunistilor blamati de
Turtureanu, care atribuie, In mod eronat, majoritatii
populatiei, o atitudine oportunistd. Simptomatica
recunoastere a viabilitatii demersului fie si prin faptul
(neobisnuit) ca, In 1986, cand revista ,,Cronica” a
implinit doud decenii de existentd, Nicolae Turtureanu
a fost onorat cu Premiul USR, Asociatia Scriitorilor
din lasi, pentru afirmare publicistica in paginile revis-
tei Cronica.

Utilitaristii se pot intreba: cui prodest activitatea
publicistica a unui poet? Tudor Arghezi, care si-a asi-
gurat prin activitatea de gazetar, un timp Indelungat,
mijloacele de existentd, considera ca jurnalismul e un
lucru necesar si folositor pentru un scriitor, daca stie sa
se opreasca la timp. Turtureanu a practicat de obicei
jurnalismul cultural si nu a rupt niciodatd poezia de
publicistica. De aceea, la semnalul de alerta, formulat
de Rodica Lazarescu, intr-un interviu aparut in
,Prosaeculum”: ,,nu va e teama ca publicistul, Incet-
incet rupe tot mai mult din poet”, nu s-a aratat ingrijo-
rat. ,,... In ceea ce ma priveste, poetul si publicistul au
coabitat benefic, s-au potentat reciproc. <...> Dincolo
de reactii punctuale pe diverse teme, publicistica mea
este (asa cum s-a remarcat) la limita prozei, deseori
fictiune curata”.

Volumul Dubla cetdtenie (treisprezece scrisori),
Editura DANAART,2009, confirmd aceste aprecieri
ale autorului si sunt iIntarite de comentatori. Dumitru
Augustin Doman, in Cititorul de roman, Pitesti, 2010,
scrie ca Dubla cetatenie subintitulat , treisprezece scri-
sori” e un roman pseudoepistolar. ,,Cartea lui Nicolae
Turtureanu este de un umor nebun, dand in umor
negru, dar si in cinism adeseori, e parodicd, dar si
parabolica, sfichiuind moravurile si naravurile roma-
nilor din trecut, dar mai ales pe cele ale contemporani-
lor. Cele treisprezece scrisori (norocoase) sunt si niste
fabule/confabule ce pot fi citite in cheie”.

Constantin Dram (in Convorbiri literare, ianuarie
2010) a remarcat tentatia stabilirii unei legaturi Intre
textul fictional si starile de fapt ale realitatii actuale
precum si situatia ca ,,la nivel textual la fel de usor se
poate citi volumul si ca un roman si ca un ciclu de
variatiuni eseistice si ca o formd mai ascunsa de
memorialisticd”. Constatdam astfel ca Nicolae
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Turtureanu se inscrie 1n tendinta actuala a prozatorilor
(pe care am semnalat-o in Viata romdneasca, 2019) de
a cultiva o nouad specie a prozei, suita literara.

Un loc aparte In bibliografia sa il ocupd Cartea
Jijiei.

Amestec inextricabil de geografie, istorie, mitolo-
gie, Cartea Jijiei/ Povestea unui rau (2012) este o anto-
logie finalizatd de Nicolae Turtureanu, dupa o idee (si-
o consistenta contributie) a regretatului psiho-sociolog
Adrian Neculau. 27 de autori din arealul Jijiei spun
povestea acestor locuri unde, s-ar crede — conform
unui cliseu sadovenian — ca ,,nu s-a Intamplat nimic”.
Dimpotriva, marturisitorii probeaza, prin prestanta lor,
cd nu doar la Moldova, dar chiar pe Jijia ,nasc
oameni”... Adevarata arca, lansata din Iacobenii natali
ai autorului (si ai mei), Cartea Jijiei este o scriere
unica in literatura noastra. ,,Este cartea la care tin cel
mai mult, marturisea Nicolae, si de care sint mindru ca
am Infaptuit-o0”.

k ok k

Cand generatia saptezecista, din care face parte si
Nicolae Turtureanu, isi ficea intrarea pe campul lite-
rar, spatiul era ocupat de figuri emblematice precum
Nichita Stanescu, Cezar Baltag etc, care isi pusesera
deja amprenta asupra poeziei. Nu raménea acestei
generatii decat sa joace rolul de epigoni, ori sa-si afir-
me propria individualitate. Naturd sentimentald, dar
competitiva, Nicolae Turtureanu s-a vrut o voce dis-
tinctd. Poezia sa a imbinat gravitatea, pe care poetul
marturiseste ca ,,am avut-o de la naturd” cu ironia ,,pe
care am cdpatat-o in timp”. Evoludnd in aceasta
maniera contrapuncticd, poetul se lasd si astdzi scris
(dupa propria marturisire) de poezia inspiratd de
muzele care l-au avut mereu in gratii si nu l-au parasit
inca, il poseda cu voluptate.

La tmplinirea varstei de 80 de ani, moment in care
tot omul priveste concomitent trecutul si viitorul, cum
nu se poate mai potrivitd mi se pare aceasta judecata
de valoare si de situare, emisa de Liviu Antonesei, in
urma cu un sfert de veac (Timpul, mai 1996): ,,Nicolae
Turtureanu este un poet pe cat de discret, pe atat de
profund, iar dacd aceasta discretie nu-i va oferi lauri in
ordinea clipei, va avea marele dar de a-i integra liris-
mul ntr-o ordine a duratei”.
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PASAREA CU ZBOR HIMERIC

Cristina CHIPRIAN

Pentru ce ar avea nevoie poetul si se reinventeze?
Pentru a se cunoaste pe sine, pentru a deveni ceea ce
trebuia sa fie, dintru inceput. Adica pentru a iesi din
sine si a se intoarce in sine. Este poezia un pariu al
poetului cu sine? In mod evident, este un pariu din
care castigd poezia insasi. Astfel decurg lucrurile in
cazul noului volum al lui Valeriu Stancu*, unde se
reitereaza trasee poetice si se recompun mituri.

Demersul poetului este unul de recunoastere si
reinvestire, peste varste si teritorii lirice, pentru a
spune mai bine ceea ce a mai incercat a spune.
Resursele stilistice sunt extinse catre arhaic, popular
si atemporal, cuvintele se scriu si se aud de parca ar
fi fost re-turnate in forma lor ideald (asa cum ,,rim-
balda” este forma poetica a unui termen critic vali-
dat). Ceea ce fusese frumos devine sublim, ceea ce
fusese respins, acum uluieste.

Volumul se deschide, ca in timpurile stravechi,
prin invocarea divinitatii si prin iluminarea izvoarelor
etimologice — lasand cititorul sa afle singur itinera-
riul, prin acceptarea vecinatatilor rimate: vazduh-
duh, intorni-licorni. Patrundem astfel pe un teritoriu
magic, incantatoriu, unde imaginile se purificd iar
gandirea se initiazd in Taind. Personaje, personalitati
si simboluri valideaza demersul poetic.

Pasarea cu zbor himeric revine la ceas de toamna,
corabierul 1si reia cursul, iar traseul liric intersecteaza
traiectorii bacoviene, donquijotesti, homerice, orfei-
ce, shakespeariene sau crestine. De fiecare daté ni se
reveleaza aventura neincununatd de trofeu, asa pre-
cum orice incercare a omului prins in propriul destin.
Intoarcerea pare o ristilmicire, o declaratie de
intentie sau o epistola pentru dezlegarea pacatelor.

Indrazneala si iubirea pot parea a fi pacate, cu
precadere daca se opresc inainte de vreme (,,si-acum
se mai poate/ iubirea de-atunci s-o-ntelegi”).
Proiectia finalului, cu umbre si lumini, decupeaza
structuri lingvistice rafinate: ,,ultima clipd de vard/
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hoinarita prin colbul ceresc; ultima frunza, sa cada/
isi mai cautd loc pe pamant; menestrel inturnat in
balada (...)/ poate aripi de Inger imi cresc”.

Volumul se supune conventiei amintirii, care se
plaseaza in viitor, si nu in trecut. Este o conventie a
realitatii acceptate, care ar putea fi totusi reevaluata.
Fiecare clipa — inclusiv ultima — poate aduce o
renastere, iar amintirea este cea mai frumoasa
speranta (se strecurau in noi povesti/ pe care astazi ti
le-as spune). Jocul cu timpul este un joc de-a moartea
si nemurirea (si cit de frumos te-am rugat si nu
pleci.../ca drumul prin haos il stim pe de rost). Jocul
de-a Dumnezeu este un joc al eului cu sinele (de ce n-
ar putea exista si un Dumnezeu / care sé nu creada in
sine 1nsusi?). Jocul de chemare este un joc de evalua-
re a lumii (vino din lumina, tainic §i zoriu...vino din
somn i vino din somnii...de arde ceru-n ochii-ti inge-
rii,/ jertfeste-ti fericirile si vina!). Jocul poetic este un
joc al inovatiei lexicale si al cutezantei metafizice.

Indragostitii evadeaza catre edenul originar, fira
patima si pacat, In virtutea unei consubstantialitati de
alcatuire si a unei convergente de aspiratii: croiam
poteci de libertate — /mai stii, iubito — chiar prin rai;
am pogorat din ceruri o icoand/ de vami, de vremuire
si de verbi; ca pe un joc te-am construit, frumoaso...;
iti amintesti? Sau poate ai uitat.../ cu chipul palid si
incercénat...iti amintesti cum te infiorai/ cand strai ti-
au fost saruturile mele? Iubirea magicad instaureaza
un legamant pentru neuitare.

Poemul ingerului modern evocd momente ale
unei realititi mitizate — copilaria, naivitatea,
admiratia si luxul extrapolat. Ingerul picoteste, se
instraineaza, contrariazd, executa actiuni inoportune,
periculoase. De fapt, ingerul spune minciuni si se
infurie, ,,cu demnitatea celesta grav ranita”. ingeml
va fi inlocuit, dupa abdicare, de Cosette, pisica, zisa
Fifi. Terestrul abandonat spera in recuperarea visului
cotidian intrerupt: prin nemarginirile cerului/ exista
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vreun oficiu/ de Inchiriat ingeri pazitori?

Poemul celor sapte zile de dupa moarte (post fes-
tum) prezinta, cu vaga ironie, concepte si simboluri
ale culturii universale: in prima zi dupa moartea mea/
Dumnezeu se va odihni; acest eveniment anuleaza
legaturile cauzale gand-realitate-creatie-cuvant si
provoaca o cadere in desuetudine a tot ceea ce a fost
creat, o pierdere de sens (ca un fel de Godot pe care
nimeni nu-1 mai asteaptd). A doua zi se construieste
casa universala a poeziei, unde se vor grupa mari
personalitati ,,ce-si plutesc nedesavarsirea/ si imate-
rialitatea. Ziua a treia aduce recunoasteri tardive din
partea unor farisei, ziua a patra este aceea a tdmaierii
mormantului, ziua a cincea este aceea a mostenirii $i
a testamentelor, ziua a gasea este aceea a deschiderii
portilor, ziua a saptea este aceea a manuscriselor. lar
numaratoarea ar mai putea continua, in absolut.

Sectiunea Pecefi din corn de inorog, cu caracter
baladic, rastalmaceste mitul licornului si pe acela al
vanatorii, evidentiind rolul cantaretului care salveaza
simbolul, in detrimentul realitatii. Vocea lirica se atri-
buie atat feciorului de imparat cel cu multa chemare
spre vanat, cat si menestrelului doritor de imaginar —
ambii protagonisti vizdnd absolutul. Printul ,,indra-
gostit de curcubeu” cauta sa prindd minunile lumii si,
fiindu-i interzis miracolul, hoindreste prin tari stra-
ine; devenit barbat, este tanar si bogat.../de moarte-
nsetat, de aceea isi pregateste alaiul de vanatoare
pentru a ucide ,,unicornul de neguri”. Parcursul este
initiatic, printul porneste ,,cand soarta greu dormea/
privegheatd de moire”.

Menestrelul de la castel preintampind sacrificiul
fiintei fantastice, pe care o admira. Drumul sau este
tot o cautare, dar in calitate de cunoscator (sau poate
o moarte/ de el ma desparte?). Ambele cautari sunt
ascunse de noapte, se desfasoard in contextul limi-
tat/nelimitat, cosmosul semnalizeazd prin stelele
cazatoare. Printul vizualizeaza ,haturi de lumina”,
menestrelul vizualizeaza ,licornul de vis/ jocuri de
iele” si rosteste incantatii despre setea si moartea care
il despart de inorog. Zorii apropie finalul, menestrelul
ajunge primul si desteaptd inorogul adormit, pentru
ca acesta sa se confrunte cu printul vanator. Ucis in
lupta de licorn, printul se afld simultan departe si
aproape de cer.

Vocea liricd a menestrelului consfinteste Inveci-
narea sa cu miracolul, solicitand fantasticului animal
un inel din cornul fabulos, care sa-1 vindece de prun-
cie si sa-1 indrume spre lumind. Peroratia exprima
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presupusa concluzie: Verbul, Taina si Singuratatea
sunt nevindecate, nevindecabile, cautatorul si
cantaretul evolueaza paralel, in planuri speciale, cu
aceeasi finalitate incertd. Mai mult, cei doi ar urmari
acelasi ideal, dar perceput diferit. Balada moderna
aminteste de calatoria emirului macedonskian prin
pustiu sau de vanatoarea mistretului cu colti de argint
a printului lui Doinas.

Dincolo de tragismul conditiei asumate, de cauta-
tor si de cantaret, Valeriu Stancu ironizeaza cu gratie
varste si atitudini poetice, raportate la contextul
social aflat intr-o perpetud tranzitie. Confratele Leo
Butnaru ,.facea ochi dulci Avangardei”, versurile
explodau in timpane, gandul se decolora, ingerul era
numit intdmplare sau intdmplarea era numita inger.
Poetii acceptau faptul ca visele lor sunt rostuite de
catre altii. Apoi ,,mancau rachiu cu paine” si recitau
poemul ascuns de Leo in laptop — pe cand Leo era
ocupat cu Avangarda. lar unii dintre poeti beau apa de
la robinet, impietatea ce se va resimti acut ,,in haurile
burtii”.

Poezia recupereaza astfel ceea ce ,,s-a fost pier-
dut” prin cuvintele, care isi revendica forma, prin
imaginarul, care 1si revendicad semnificatia, prin
transcendenta, care 1si revendica trairea. Macar aces-
tea, dar poate si altele, céci jocul se deschide astral.

Valeriu Stancu, Duminici — leagdn de licorni, lasi,

Editura Cronedit, 2020.

VALERIU STANCU

duminici -
leagan
de licorni
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CEL MAI EFICIENT MEDICAMENT,
CEA MAI DULCE TORTURA

Irina LAZAR

E greu sa scrii despre Radu Tuculescu, un scriitor
care a debutat inainte de ‘89, care deja e foarte cunos-
cut, tradus si discutat, comentat si apreciat. Un scriitor
cu un fin simt al umorului, uneori cu o ironie spumoasa,
un rafinat cunoscator al artei culinare, un gurmand si un
om caruia ii place lumea, un vesnic indragostit de
frumusete, atat In partea ei vazuta cat mai ales in cea
nevazuta. Pentru ca da, pot adauga la aceste insuficiente
caracterizari faptul ca Radu Tuculescu este un scriitor
din categoria ,,lunaticilor” (cu sensul de selenar), adica
romanele sale si, in general, proza sa (are si carti de
proza scurtd, nuvele) mustesc de poezie. Poate si din
acest motiv imi este apropiat. Din momentul in care am
citit pentru prima oara o carte scrisa de el — s-a nimerit
sa fie Umbra penei de gdasca (Editura Dacia, 1991), am
intuit In scrierile sale fascinatia spre inefabil, spre mis-
ter. In romanul Mdceldria Kennedy ( Ed. Polirom,
2017) chiar se petrece actiunea in localitatea Luna de
Jos, o localitate de altminteri foarte reald. Radu
Tuculescu este, de asemenea, un alchimist mereu in
cautarea formulei aurului prin intermediul scrisului,
alchimia fiind de altfel un motiv si o preocupare a sa
constanta (a se vedea, de exemplu, Maraia, eroina prin-
cipald din Femeia de martipan, colectionara de lacrimi,
dar si unul dintre motto-urile de la inceputul cartii: Cel
mai eficient medicament este iubirea, Paracelsus).

Intr-o astfel de lume patrundem si in cel mai recent
roman al sau, Femeia de martipan, aparut la Editura
Polirom intr-un context mai putin fericit, cel al pande-
miei. Cu toate cd nu a beneficiat de lansari in sensul cla-
sic al cuvantului, avand 1n vedere distantarea sociala,
limitarea adundrilor, imposibilitatea de a calatori,
lucruri care au impiedicat o mare parte a activitatilor
culturale sd se desfasoare in sens normal, cartea s-a
bucurat de un real succes in on-line. Si avand in vedere
adaptabilitatea lui Radu Tuculescu, as putea spune ca
acest lucru a fost un avantaj si chiar un beneficiu pentru
scriitor deoarece iatd, literatura de calitate a facut un
nou salt pentru a se promova.

Despre Femeia de martipan, scriitorul Paul Farkas
scrie in revista Apostrof (nr. 3/2021, 370): De zeci de
ani, Radu Tuculescu ne-a obisnuit deja cu neobisnuitul.
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Si acest ultim roman, Femeia de martipan, are doar un
singur numitor comun cu celelalte romane scrise de-a
lungul anilor — dulcele — atribuit intr-o manierad fizica
sau mai putin fizica femeilor, eroinelor creionate §i
zamislite dupa calapoadele cele mai fanteziste ori rea-
liste ale autorului. Insd romanul acesta apdrut la finele
lui 2020 la Polirom nu poate fi pus in oglinda cu niciu-
nul din cele precedente, cel putin pentru a gasi numi-
toare comune sau pentru a fi comparate. Eu, nsd, sunt
de parerea lui Raul Popescu care spune in cronica sa din
Viata romaneasca (nr. 3/ 2021) ca in Femeia de
martipan putem sa-1 redescoperim pe autorul unor
volume ca Macelaria Kennedy sau Uscatoria de partid
— ultimul, un volum de flash fiction, sau de blitz proze,
cum le-a numit autorul, scris intr-o notd dulce-amara...

Femeia de martipan este fard indoiald un roman de
dragoste, o dragoste a carei poveste incepe chiar din
subteranul unei toalete publice si se extinde apoi in ciu-
date intorsaturi de situatii, pe parcursul unei caldtorii
pline de condimente, gusturi si imagini carnavalesti,
totul brodat pe o intrigd politista, avand in vedere ca in
ultimul capitol intram in lumea stranie a unor crime ce
au comun papusile de martipan... Dar sa incepem cu
inceputul.

Primul capitol, Sa-mi calc umbra!, mi-a adus
cumva aminte de atmosfera anilor 90. In toaleta public
unde s-a angajat tanarul Martin Breda, viitor detectiv
criminalist, misund o fauna bogata si se pescuieste in
ape tulburi. Se invart pe acolo persoane care te invitd sa
te inscrii In partide, femei abuzate de soti, vanzatori
ambulanti de medicamente, creatori de moda si boemi
de toate categoriile. Organizarea paradei de moda din
toaleta publica si protestul izbucnit spontan pe strada, al
celor care nu au mai avut loc la parada si care la un
moment dat nici nu mai stiau de ce protesteazd, taxeaza
un Intreg comportament social de ocazie: Si asa, din
seninul unui cer de varad, intr-o dupd-amiaza calduroa-
sa — parada incepuse la ora 18.30 — se porni o
manifestatie in centrul orasului. Intii cdtiva oameni.
Rapid s-au alaturat alfi trecatori, iesiti de prin magazi-
ne ori din localuri. Apoi aparurd, naiba stie cum, si
pancarte cu lozinci incitante. Coloana protestatarilor
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devenea tot mai lunga si mai groasda in timp ce se rotea
in jurul catedralei impundtoare. Un vierme urias care
vocifera... (...) Peste cateva zile, Puiu Pasca mi-a des-
tainuit adevarul. Aveam banuieli inca din seara para-
dei. — Baietii care au provocat manifestatia sunt
cunostinte de-ale mele. Am facut un pariu cu ei pe o
suma onorabild... Va suna cunoscut, nu? Nimic mai
mult decét scena tragi-comicd a unei manipulari ,,ono-
rabile”. Repetate la schema macro, aceste lucruri devin
universale, cdci unde altundeva poti filozofa mai bine
despre conditia umana, decat la o toaletd publicd. La
buda nu exista diferente sociale, la buda toti sunt egali.
A se vedea si cartea cu care de altfel nu intamplator Isi
face intrarea Maraia in scend, Elogiul nebuniei sau dis-
curs despre lauda prostiei, Erasmus din Rotterdam.
Expresia Sa-mi calc umbra, folosita de personajul
principal, Martin Breda, in diverse situatii, hilare, comi-
ce, grotesti, cu care se confrunta, e aceea a autodepasirii
si cum poti sa te autodepasesti altfel decat prin dragos-
te? In capitolul al doilea, Céldtoria, cei doi indragostiti,
Martin si Maraia (femeia de apd), intalniti dupa 7 ani
(cum altfel?) au parte de o de o caldtorie multidimen-
sionala. O calatorie spirituald prin orase de poveste,
Viena, Praga, Amsterdam, Basel, unde se intalnesc cu
Iohann Strauss tatdl si fiul, Bohumil Hrabal, Kafka,
Rembrandt, ca ghizi, o calatorie initiatica, o calatorie de
dragoste si de cunoastere, o calatorie a simturilor.
Detalii pitoresti, intdmplari amuzante si lucruri stranii
te Intdmpina pretutindeni. Detaliile si deliciile apartin
fiecdrui cititor. Vreau doar sa subliniez o particularitate
comund si incitantd a scrisului lui Radu Tuculescu.
Erotismul din romanele sale este o sarbatoare a
simturilor, nelipsind clasicele deja asocieri ale trupuri-
lor si scenele erotice cu cele mai variate arome culinare
si desfatari bahice, ca sd exemplific cu numai doud
scurte pasaje: M-am virit linga Maraia cu mare grija,
sa nu-i sparg trupul gol de portelan. Adormise. Abia i
dibuiam respiratia. Mirosea a lalele, a tipari afumati, a
iaurt cu usturoi, a bere Amstel amestecatd cu gin. A
ienupar si a fum albastru de tigara;(...) Aroma de
lavanda fraterniza cu cea a strugurilor rogsii strivifi in
teasc. Ne-am intors in camera noastra. Pe masuta ne
astepta o sticla cu vin rosu si un cosulet argintiu, in
care se zareau niste bile verzi. Maraia a luat una, a
mirosit-o §i a mugcat jumdtate cu precautie. — Deliciu!
Martipan cu fistic! Vasul de croaziera cu care calato-
resc din Amsterdam spre Basel Martin si Maraia este un
bun prilej pentru a reintregi laolalta, intr-o fina tesatura,
personajele din primul capitol, unde poti recunoaste cu
un pic de noroc persoane din viata reald a lui Radu
Tuculescu, personaje pitoresti din boema clujeana la
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care se adauga de exemplu, un Bob obiectofilul, inda-
gostit de 0 masina de cusut! (Aici mi-am adus aminte,
daca tot e vorba de eros si obiecte, de un moment haz-
liu, cu unul dintre membrii de vaza ai show-bizului
romanesc de dupa Revolutie, care a spus la un moment
dat ca in tinerete era poreclit Ileana, dupd celebra
masina de cusut, creand momente hilare intr-o emisiune
TV).

In ultimul capitol, Crime pe malul Rinului, caracte-
rizat si de antecesorii cronicari ca fiind miezul politist
al cartii, ne aflam fata in fatd cu doud paradoxuri, des
intilnite de altfel in lumea criminalilor in serie. Se
intampld ca omul cel mai insignifiant si inofensiv sa
ascunda mari si intunecate surprize, apoi relatia tainica
intre dulce (eros) si moarte, personificatd in cazul de
fata prin fiecare papusa de martipan lasatd de criminal
langd femeile pe care le ucide. Desigur ca ne intrebam
cu totii si asteptdim sa vedem cine comite aceste fapte.
In acelasi timp asistam la o sondare a patologiei umane
in fatetele ei extreme. Lumea toatd se transforma intr-
un carnaval in care suntem pusi cu totii sa descifram
sensurile propriilor existente si eventual sa ne invaluim
suferintele in martipan. Inchei prin a cita din articolul
profesorului si poetului israclian Moshe B. Itzhaki,
dedicat tot Femeii de martipan (Viata romaneasca
7/2021): romanul pare a fi o poveste simpla, dar pe
fiecare pagind a cartii si in fiecare episod vom gasi
legaturi umane complexe, simboluri si metafore, struc-
turi profunde care impreund creeaza o simfonie plind
de armonie sau cateodatd lipsita de armonie, cu pasaje
captivante intre partile simfoniei, dar care este dirijatd
cu multda maiestrie de autor. Si chiar mi se pare o idee
foarte buna sa-mi tatuez si eu un bazilisc, dar locul tat-
uajului va rdméane secret.

Radu Tuculescu, Femeia de martipan, Editura Polirom,
2020

Radu
TUCULESCU

Femeia de martipan
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DUPA 26 DE ANI

Gellu DORIAN

De 26 de ani am tinut rubrica de Debuturi in
revista ,,Convorbiri literare”. Am fost invitat de
noul redactor sef de atunci al revistei, Cassian
Maria Spiridon, sa ,,inventez” o rubrica. $i i-am
propus rubrica Pe acelagi raft, care avea doua poli-
te: una pentru cartile de Plus, despre care scriam de
bine, cealaltd de Minus, in care asezam -cartile
slabe, sa nu le zic proaste, desi asa erau. De regula
scriam despre debutanti, asta era si cerinta. Am
mers aga pind la finele anului 2001, mi se pare,
dupé care am propus rubrica Debuturi, la care, luna
de lund, am scris despre cartea unui debutant. Cum
revista avea si are o aparitie lunard, alegeam din
noianul de debutanti editorial in poezie doudspre-
zece titluri, pe care le consideram meritorii, $i
scriam despre ele. Am recidivat si In accente mai
dure, cum erau cele din rubriva Minus, dar mi-am
zis, in timp, cd cea mai cruntd amendad datd unei
carti proaste este sd o ignori, sa nu scrii despre ea.
Evident ca mi-au scapat si citeva carti bine, dar asta
fie pentru ca nu am ajuns la ele, fie ca mi-au ajuns
in mina foarte tirziu, mult dupa debut, cind autorul
respectiv se afla la a doua sau la a treia carte. Este
astfel in acest parcurs de doudzeci si sase de ani o
micd istorie a debutului editorial in poezie de la
noi. De altfel, am si editat pina acum doua carti cu
titlul Cititorul de poezie, iar pe o a treia o pregatesc
cu poetii debutanti din ultimii patru ani. Dacé ar fi
sa fac o statistica, ar fi 312 poeti sau autori de cérti
de poezie despre care am scris luna de luna. E mult,
e putin, nu stiu. Stiu insa ca sunt oarecum la curent
cu ceea ce inseamna poezia celor care vin din urma.
Unii dintre ei sunt deja nume consacrate, acolo la
locul lor sigur, chiar daca dintre acestia s-au ridicat
si atitudini intransigente fatd de cei ce le-au pre-
mers Intr-ale poeziei. Dar asta este alta discutie.

Ceea ce este important este faptul cd in toatd
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aceastd hartd a unei mici istorii a poeziei
debutantilor citeva reliefuri s-au distins,
dintr-o prefigurare ce parea de cele mai multe
ori icnitd sau dezinvolta, mai ales cind se
cautau paradigme declamate, asa cum a focut
Marius Ianus, un poet care a promis la ince-
put si dezaméageste de la o carte la alta, prin
atitudini ce nu tin de poezie, ci de cu totul
alte preocupari. Nu le numesc aici.

Si peste aceste incercari de cautare a noii
paradigme, de provocare a originalitatilor, de
cele mai multe ori cu orice pret, citiva poeti
s-au impus ca nume distincte. Am scris, in
aceasta perioadd, de exemplu, despre debutantul
Ioan Es. Pop. Si cine este acum Ioan Es. Pop.
Evident, nu datorita faptului ca eu am scris despe
cartea lui de debut, ci datorita talentului si origina-
litatii poeziei sale, nascutd din mantaua inca neciu-
ruitd (de acizii contestatarilor) a optzecismului. $i
ca sa-i Inscriu in aceasta serie de poeti impliniti, am
scris despre poeti ca Dan Sociu, un lider nedeclarat,
dar ales de critica literara, a poeziei douamiiste,
despre Claudiu Komartin, cu un debut absolut
remarcabil si o involutie evidenta in celelalte carti,
si el autoimpus ca lider al noilor promotii, chiar
uneori un fel de guru, care, pentru a-si cdpata o
imagine de sef de trib, a devenit justitiar si total
impotriva asa-numitilor de el expirati, depasiti, tre-
cuti pe linia moartd a isotiei poeziei de la noi. Dar
si despre poeti foarte seriosi, precum Dan Coman
sau Teodor Duna, ambii de o decentd ce parea
dubioasa printre congenerii lor. Or despre foarte
talentatul Malin Malaicu-Hondrari, ori despre dis-
cretul Florin Partene, despre incomoda i inconfor-
tabila Elena Vladadreanu sau despre Miruna Vlada
(Troncotd), despre Andra Rotaru si Diana Geacar,
despre Vlad Moldovan si Stefan Manasia, precum

DEBUTURI
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chiar si despre Radu Vancu, cdruia, la o editie a
Congresului National de Poezie de la Botosani, i
s-a acordat premiul consacrat tinerilor, scriitor
acum prolific si revoltat pe tot ce iese de sub man-
taua scriitorilor de dinaintea lui, pe motiv ca acestia
ar administra doar in folosul lor institutia oficiala a
scriitorilor romani. Am scris si despre debutanti
disparuti de pe fata vazuta a poeziei, cum ar fi
Bogdan Perdivara sau Sebastian Sifft, ori Stefan
Ivas, precum si despre poeti tineri foarte talentati
disparuti prematur dintre noi, acum deloc cunoscuti
de confratii lor, cum ar fi Horatiu Ioan Lascu, mult
peste foarte multi dintre cei ce se inghesuie in
prima linie a poeziei ce vine, vine, vine, calca totul
in picioare. Am scris si despte foarte bunii poeti de
dincolo de Prut, din ce in ce mai multi si din ce in
ce mai buni, cum ar fi Mugur Grosu sau lon Buzu,
Maria Pilchin sau Rodica Gotca. Am scris si despre
debutantii de peste Ocean, cum ar fi Liviu
Georgescu, ultimul poet optzecist, editat abia in
2001. Si am amintit doar despre citiva, pentru ca, in
realitate, sunt mai multi, care promit si le asteptam
confirmarea, consacrarea.

Din pacate este din ce 1n ce mai greu sa afli cite-
ceva despre ei, deoarece, in strategia lor de izolare
sau de separare fatd de ceilati, ori de constituire a
unei noi lumi, numai a lor, au format un fel de fede-
ratii, cu granite stricte intre generatii, cu, de cele
mai mjulte ori, pareri preconcepute, pe baza unor
prejudecati si a unor alte orientari, ce se vor rupte
de o traditie a poeziei romanesti, si chiat de o reali-
tate evidentd pe care ei o ignora, traditie si realitate
considerate de ei, nu de toti, depasite, neinteresan-
te, fard prea mari gsanse de a genera noi emulatii. Si
astfel, din cele mai multe carti ale acestor debu-
tanti, se pot vedea influentele de aiurea, din formu-
le poetice facile, dar in voga, ce tin fie de un gen
muzical recent, cum ar fi rapp sau hip-hop, fie de o
convertire a libajului poetic in stéri artificiale, in
nonbiografisme care sd socheze, ceea ce, evident,
nu poate forma o noua paradigma poeticd, deci nici
o noua traditie sau directie, chiar daca inovatia ar
parea la indemina. Aceasta se traduce prin cautarea
originalitatii cu orice pret. Si de cele mai multe ori,
in timp, pretul e mare, la fel de greu ca uitarea. Si
dintr-o astfel de emulatie, ca sa nu o numesc epigo-
nism de cerc, s-a nascut un ,,nou loc comun”, nu
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neaparat din sabloane uzate, ci din sintagme ce se
calchiaza pe stari si disponibilitati poetice diferite,
care, 1n final, ajung in acelasi cos al deprecierilor
rapide. Putini dintre cei tineri au puterea sa-si
accepte o cale a lor, chiar daca nu este intru totul
originald, ci cu evidente influente din mari poeti.
Acestia par a fi si cei mai talentati, par a se reinven-
ta de la text la text, iar cei care au mai publicat si a
doua sau a treia carte dovedesc aceasta putere de a
se reinveta. A se vedea Dan Sociu, Dan Coman sau
Cosmin Perta.

Un alt aspect, pe linga cel al autoizoloraii si al
atitudinii reformatoare fara program, este si atitudi-
nea ostentativa fatd de institutiile care, pasamite, ar
trebui sa le sara 1n ajutor, in timp ce ei le dau in cap
celor care le administreaza. Asta dovedeste o lipsa
de tact, o lipsd de cunoastere a unor angrenaje,
care, prin existenta si acceptarea lor, pot crea punti
de dialog, de dezvoltare a unor relatii, fie si contra-
dictorii, din care se leagad pe viitor convivarea. Nu
poti trdi tot timpul intr-un divort continuu, pina o sa
constanti ca, ajuns la virsta celor pe care-i contesti
tu acum, esti si tu contestat ce cei care vin si care,
conform modeului, 1si au si ei lumea lor. Astfel de
atitudini se vad si din felul cum se promoveaza,
prin ce formule si prin ce mijloace, acuzindu-i pe
cei ce nu-i ajutd fard ca ei sa le cearad ajutorul. Se
simte aceastd atitudine si in poezia acestora, nu
neapdrat la debut, ci la a doua, la a treia carte sau,
asa cum am spus, la recentele aparitii ale lui Marius
lanus, care este suparat pe toatd lumea ca lui i se
intimpla ceea ce el a provocat cu de la sine putere.

Au fost 26 de ani asa cum au fost, rodnici,
uneori cu parcele sterpe, desi bine cultivate, cu
reliefuri ce pot asigura poeziei noastre piscuri de la
indltimea carora se poate privi mai departe.

Noti: fncepand cu primul numir al anului ce vine, voi
scrie, la o rubrica pe care inca nu am numit-o, despre poetii
laureati ai Premiului National de Poezie , Mihai
Eminescu” — Opera Omnia.
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ISTORIE LITER A

EMIL BRUMARU,
SCRISORI
DIN ,UNIVERSUL-INSULA"

Constantin COROIU

MOTTO:
. Jar vantul zvdrle-n geamuri grele plicuri;

i

Ci tu citesti scrisori din roase plicuri’
Mihai Eminescu

»Dacd In fiecare oras m-ar astepta céte o scri-
soare, as face Inconjurul paméantului pe jos”,
marturisea Emil Brumaru, parand sa exprime
astfel si o frustrare, cdci mai mult a trimis scrisori
decéat a primit. Fapt e cd taciturnul, zgarcitul la
vorba Emil Brumaru are totusi placerea confesiu-
nii dublatd de un mare talent epistolar, pe care
putini scriitori romani 1l au. Eminescu insusi nu e
nici pe departe un campion al genului.
Comparativ cu alte culturi, a spus-o si G.
Cilinescu, a noastra este saraca din acest punct de
vedere. Are dreptate ,.cersetorul de cafea”, desi
mi se pare prea sever, cand 1i scrie Iui Florin
Mugur: ,,Dar sa ne gandim bine, avem noi vreo
corespondentd zguduitoare in literatura romana?
S-ar putea sa-mi scape, dar parca nu e. Vezi §i tu,
am inceput sd-mi caut predecesori”. Cele care
sunt — a lui Alecsandri sau ale altora — sunt redac-
tate in franceza si, crede Emil Brumaru — ,,cad in
afara literaturii romane”.

Existd marturisiri pudice, soptite, care il pot
stanjeni pe confident sau cel mult 1l pot ldsa indi-
ferent. Dar sunt si confesiuni, precum cele ale lui
Emil Brumaru, nu doar sincere, ci si fruste, de tot
libere ca limbaj si continut, dar care tulbura pro-
fund sensibilitatea si spiritul. Fireste, asta si pen-
tru cd, asa cum a remarcat critica, scrisorile lui
sunt si literatura, in opinia lui Livius Ciocarlie: ,,0
literaturd omoloaga celei din poeme, indatorata
aceleiasi poetici”. O literatura, as adauga, uneori
suprarealistd, deopotriva omoloaga celei lirice si
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complementard acesteia. latd un exemplu:
,»Dupa cum stii, in Gogol, unui personaj i
dispare nasul. Tot asa, intr-o buna zi,
Reparatei 1i dispar cei trei sani. Se
intalneste (tot ca in Gogol) cu ei pe strada,
sa zicem, pe Cuza Voda, cam pe langa
Posta centralda. Uneori cu toti trei deodata,
formand un colier carnos, senzual, in aerul
pur. Alteori, cu fiecare in parte, bine sfar-
cuit, rotund, apetisant. Mai rar, cam in zile-
le cu numar par, cu cate doi, al treilea
venind totusi din urmd, la mare distanta.
Scandal in urbea noastra. Cei trei sani
continud sa-si facd aparitia prin cofetarii, cinema-
tografe, magazine cu aparate electrice, la
policlinica etc.” Este multd literatura, inclusiv
suprarealistd, in corespondenta lui Brumaru. De
aceea, tentatia de a cita e irepresibila: ,,Azi-
dimineatd am scoborit din «fortireatd» ca sa
cumpar un kilogram de castraveti murati. Caprele
orasului saltau fericite pe trotuare, de neimblan-
zit. La cafenca, la doamna Cosmos, o coada
enormd. Am renunfat, mai am cateva butoiase
pline, de rezerva, puse bine in pestera. La farma-
cie am cautat ulei de urs polar pentru uns incheie-
turile mele batrane, dar nu am gésit. La librarie,
nimic. La anticariat, nimic. Intorcandu-ma spre
«fortareatd», am observat o capra foarte
incercanatd care s-a uitat adanc in ochii mei de
mare izolat si-a sarit mai departe, parca imbietor,
spre barul de la Continental”.

Scrisorile ui Emil Brumaru sunt, neindoios,
ale unui ,,mare izolat” de buna voie, ale unui sin-
guratic. O singuratate amelioratd insd de o
neclintitd solidaritate cu scriitorii, cu artistii si
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mai ales cu personajele celebre ale literaturii.
Brumaru e bantuit de ceea ce Valery Larbaud
numea ,,viciul nepedepsit al lecturii”. Pentru el,
lectura e rugdciune, dar si un spatiu de refugiu,
securizant, un mod de a rezista spaimei de boala,
de batranete si de moarte, de a supravietui chiar si
atunci cand, cu o frumoasa metafora a sa —,,Cerul
¢ inchis pentru inventar”. Ca inainte de a fi un
poet de o originalitate incontestabila, unul dintre
cei pe care o literaturd trebuie sa si-i inventeze
daca nu-i are, Emil Brumaru este un mare cititor.
corespondenta sa o atestd cu asupra de masura.
Incat, parcurgand-o, mi-am evocat inca o dati
ceea ce spunea Cioran: ,,Adevarul despre un autor
e de cautat mai degraba in corespondenta decat in
opera sa”. Poate ca nu intAmplator lui Brumaru i-
a fost harazit sa traiasca si sa scrie in orasul lui
Ibraileanu, acel superb ,,amant spiritual al Annei
Karenina”, cum il caracterizeaza chiar el atat de
inspirat, acel Cititor (cu majusculd) pentru care
lectura era un sacerdotiu, iar literatura un mod de
a suporta existenta, dacd nu cumva singurul mod
si singura ratiune de a trai. Valeriu Cristea l-a por-
tretizat memorabil pe Cititorul nocturn din
Fundacul Buzdugan al lasului de altadata. ,,A citi
inseamna a dori opera” — postula Roland Barthes
si parca atunci cand a scris aceasta propozitie i-a
avut in vedere pe cititorii din spita unui Ibraileanu
si a unui Brumaru, pe asemenea barbati care
iubesc mai mult femei din carti si danseaza sfiosi,
dar peste masurd de fericiti la primul bal al
Natasei Rostova... ,,Se spune: experienta vietii” —
ii reamintea Brumaru lui Florin Mugur intr-una
din scrisori. ,,Dar daca nu-ti ajutd la nimic? Daca
n-ai nevoie de ea? De ce nu experienta lecturii?
(vorba lui Raicu!). Viata, vrei, nu vrei, ti-o traiesti
si e atat de plicticoasad uneori, are atatea goluri,
ani intregi de lancezeald, bucurii destramate,
neintregi, dureri penibile, neeroice. O carte buna,
in schimb, e rotundd ca un mar”. Cititor si
cunoscétor de invidiat al marilor clasici universali
— indeosebi rusi si francezi — Emil Brumaru
considera ca lectura literaturii romane este o dato-
rie intelectuald si morala primordiala a literatoru-
lui autohton: ,,Ce ne facem? Nu prea citim scrii-
tori romani. Uite ce listd pot injgheba pentru o
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lectura obligatorie: Ion Ghica, Alecsandri,
C.A Rosetti (Jurnalul meu), Dinicu Golescu etc.
etc. Sunt o groaza. Si toti au farmec, stingacie,
naivitate, un fel de alintare copilareascad a limbii
romane. Neaparat, neaparat trebuie sd-i citim”.
Ajuns la varsta de aproape 40 de ani, Brumaru
constata jenat ca nu citise inca ,,Ciocoii vechi si
noi”. La un moment dat, cumpara editia Bacovia
(in seria ,,Scriitori roméani’’), un poet pe care ,,nu-
| poate consuma, in intregime, niciodata. Mereu
ramane ceva de descoperit”. Ceea ce i se Intampla
si cu Eminescu. Apropo, in volumul de Teatru al
lui Eminescu gaseste ,,lucruri geniale, scaparand
de frumusete”, ca si in poemul ,,Memento mori”,
pe care il abordeaza pentru ca ,,s8 ma bag pana in
gat In poezie si de acolo sa privesc in jur”. Nu
multi sunt cei, ca Emil Brumaru, care sa-i fi citit,
recitit gi retrdit cu arata intensitate pe titanii rusi —
Gogol, Turgheniev, pe acel ,autor cu doua
pseudonime”, cum 1i considera el pe Tolstoi si
Dostoievski (acesta, alintat cu respectuoasa fami-
liaritate Dosto), dar mai ales pe Cehov: ,,M-as
infunda iar intr-un Cehov in 11 volume. Acolo uit
tot, sunt cu trup si suflet aldturi de personaje”.
Intr-o scrisoare trimisd lui Lucian Raicu, un alt
cititor de performanta si exeget fin al literaturii
ruse, marturisea: ,,As vrea sa fiu limpede si pur,
sd va pot scrie fericit despre Tom Sawyer si
Huckleberry Finn, sda-mi arunc sufletul in mari
clipe luminoase, sd vad iarasi printre cuvinte
leaturile subtiri, proaspete, abia geluite ale gardu-
rilor din copilérie, sa va fac sa va para totul usor,
apropiat, simplu, la Indeména celui mai lenes
gest, sa rad din toata inima de roua si sd va arat cu
degetul cum fluturii se fut in aer! Dar ma Intorc
mereu, mereu la Dostoievski, la Cehov, la Gogol,
la rusii dstia mari si de necuprins, blestemat sa nu
mai inteleg altceva. Dar pe ei ii inteleg? Imi scapa
tot timpul, trebuie sa-i iau iar si iar de la prima
pagind; uneori arunc cartea, dar ma intorc cu
aceeasi poftd, sau scarba, sau credintd la dansii.
Ce s-a intamplat? Unde-i chichirezul? M-as tot
duce 1n guberniile lor imaginare, pierdut, band
samovare-ntregi de ceai, iubind si urand adanc
Nastasii si Grugence! Si ce-as mai «fopai» cu
Lebedev!!”. O neliniste dulce si fecunda i-o
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provoaca si alfi titani ai literarurii universale. In
1978, Brumaru i scria lui Florin Mugur: ,,Sa pot
citi §i eu ceva care sa-mi curga ca untdelemnul pe
rana sfantd. M-a apucat o nebunie: vreau sa-i
citesc pe Dante si pe Shakespeare. Daca scap viu
dupd astia, md pun pe citit numai carti de
povesti!”. Si intr-o altd epistola catre acelasi par-
tener de dialog: ,,Voi Incerca sa recitesc concomi-
tent: Proust, Shakespeare, O mie si una de nopti.
Vreau (sunt vreo 39 de volume in total!) sa intru
in varsta de 40 de ani, am obsesia asta, cu sufletul
plin de opere geniale”. Dar marile capodopere
incitd nu numai la lectura si relectura, nu doar
acapareaza, ci si stimuleazd, -catalizeaza,
provoaca chiar sa fie rescrise ori sa li se dea, asa-
zicand, o replica in oglindd. Uneori, provocarea
este atdt de irezistibild, Incat iti poti rupe gatul.
Mihai Zamfir a riscat un roman-replica la cel al
unui autor celebru, binecunoscutul ,,Lolita”. E de
presupus cda G.Calinescu l-ar fi felicitat pentru
asta, poate chiar ignorand usoara senzatie de ridi-
col pe care ar fi resimtit-o. Oricum, experienta e
laudabila prin temeritatea ei. lar din aceastd
perspectiva, valoarea si ecoul aproape nul al cartii
aproape cd nu mai conteaza. Sigur, in alti termeni
se pune problema in cazul unui poet de statura lui
Emil Brumaru. A fost tentat, si el, de proiecte
grandioase. Se confesa la un moment dat ca il
bantuia gandul unei rescrieri a fermecatoarei ,,0
mie si una de nopti”. N-am stiinta ca ar fi marsat
la o asemenea aventurd. Cum sa (re)scrii insa o
opera, care, zicea Borges, este infinitd?! La ,,0
mie” de povestiri ai mai putea aspira; ce te faci
insa cand ajungi la ,,si una”, de unde incepe infi-
nitul?!...

Observam cé acest poet si fin intelectual, acest
izolat si singuratic incurabil este totodatad solidar
cu scriitorii romani din generatii diferite, pe care
nu o data ii caracterizeaza memorabil in epistole-
le catre Lucian Raicu si Florin Mugur. De pilda,
Marin Preda ,,place totdeauna (orice ar scrie) toc-
mai pentru ca da impresia de autentic, de ardere
interioara. Pare cd el nu pune un cuvant pe hartie
fara ca acesta sa nu-l fi durut, mai intai, in carne”.
M-a frapat o distinctie privindu-i pe poeti: sunt
poeti care scriu poezie si poeti care descriu
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poezia. Nu importa numele celor cu care Brumaru
isi ilustreaza afirmatia, altminteri pentru
cunoscatori initialele lor fiind lesne de decriptat.
Intereseaza ideea la care subscriu fara ezitare. Ca,
de altfel, si la altele, ca aceasta: “...un poet nu
poate fi mai mare ca alt poet. Un poet poate fi mai
mare doar decat el!”. Micile ,rautati” vizandu-i
pe unii confrati sunt mai degrabd niste sarje
prietenesti sau macar cordiale. De mai multe ori
este pomenit in acest mod amical Mihai Ursachi,
dar si altii mult mai Tnsemnati ca, de pilda,
Nichita Stanescu, caruia 1i creioneaza, intr-o scri-
soare catre Florin Mugur, un tandru portret: ,,Sa-
{i mai zic o rautate. Foarte multi au avut nenoro-
cul sa-1 cunoasca pe Nichita. Este fascinant. Si eu,
cand l-am intalnit, in sfarsit, in 1971, dupa ce lua-
sem premiul US (altfel, nu 1-as fi cautat, din orgo-
liu, desigur) m-am indragostit pe viata de el. (Si
nu numai de el!!!). Si a inceput sd-mi placa mai
mult si opera. Nichita nu trebuie cunoscut.
Personalitatea lui fermecitoare influenteaza, te
impinge dulce la o acceptare a tot ce scrie, te
momeste. Nichita e nada operei lui. Dupa cum
altii, prin prezenta lor fizica, strica operei,
Nichita, dimpotriva, adauga infinit acesteia. L-am
vazut de curand la televizor laudandu-1 strepezit
pe lon Barbu. N-a spus nimic formidabil. Se
vedea ca nu-i convine situatia. Dar ce fatd avea,
ce slefuitd, de om atins de muzica sferelor!”.

In fine, Emil Brumaru pretuieste critica si pe
critici. In scrisorile sale nu sunt putine referirile la
critici — la clasicii Ibraileanu si Cilinescu, dar si
la cei contemporani: Eugen Simion, Nicolae
Manolescu, Valeriu Cristea si, bineinteles, Lucian
Raicu. Lui Lucian Raicu 1i destdinuia intr-una din
scrisori emotia si sentimentul de implinire ce le
incearca atunci cand stie ca un text al sdu, cu atat
mai mult unul confesiv, ajunge sub ochii unui cri-
tic in care crede. Aceeasi emotie, de ce nu, il
poate incerca si pe autorul unui text despre Emil
Brumaru ce urmeaza sa fie citit de Emil Brumaru!

Un critic evoca ceea ce inspirat numea univer-
sul-insula al lui Emil Brumaru, un univers in care
lectura literaturii marilor scriitori ai lumii, cu
deosebire titanii rusi, constituie pentru el un drog
dumnezeiesc, un viciu devorator. Citesc intr-o
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epistold a sa: ,Pe pustoaice le zdpécesti cu
Dostoievski, pe maritate, cu Cehov! Nu-i minu-
nat?”. In linia spiritului sau ludic, as observa ci
el, cu poezia sa, dar si cu insolita si captivanta
corespondenta, le zapaceste si pe pustoaice, §i pe
doamnele midritate... In aceeasi linie ludica,
Brumaru ar fi putut mentiona in actele oficiale
personale, la rubrica ,,profesia”, socandu-i pe
birocrati: Cititor.

Afirmat si consacrat ca oniric, Emil Brumaru,
desi un singuratec, facea figura cu totul aparte in
peisajul publicistic, in viata literard si sociala.
Surprinzator, avea carisma §i era esentialmente
tonifiant, dincolo de aerul sau hirsut si parca
mereu plictisit. Un personaj eminamente antis-
how, care insa, uimitor, trecea rampa. Autorii
inteligenti de interviuri si realizatorii de programe
radio sau TV stiau ca, avandu-1 ca invitat ori par-
tener de dialog pe Brumaru, succesul era garantat.
In fine, n-as putea spune cati, dar in orice caz
foarte putini dintre congenerii sai §i, In general,
dintre scriitorii contemporani erau sau sunt atat
de prizati de jurnalisti, de critici din generatii
diferite si de cititorii de toate varstele si de ambe
sexe, iubitori de poezie si de ,,frumuseti si preturi
noi”, caci asta este poezia lui Brumaru, deschisi,
fara idei preconcepute. Si asta intr-o vreme cand
poezia nu se mai citeste si nu se mai asculta ca
acum cateva decenii decat la intalniri colegiale
mai degraba intime sau la unele festivaluri de o
anvergurd mai deosebitd. Audienta de care se
bucura Emil Brumaru, una literalmente invidiabi-
13, nu se datoreste, cum s-ar putea crede, doar ero-
tismului pe care toatd opera lui 1l respird i 1l
proclama artistic. Citindu-1, ai sentimentul ca te
afli la izvoarele poeziei. lar acest sentiment e cu
atat mai puternic resimtit de lectorul experimen-
tat. Cunosc intelectuali rafinati, profesori, critici
si istorici literari, structural neaderenti, dintr-un
motiv sau altul, la literatura de tipul celei a lui
Brumaru, care insd dupd ce au citit, de pilda,
,»Submarinul erotic”, se dau batuti si recunosc ca,
erotizind, Brumaru transforma aproape tot ce
atinge 1n poezie.

Cu totul remarcabild este receptarea critica de
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care s-a bucurat Emil Brumaru pe parcursul evo-
lutiei sale, desi el nu avea abilitatea, pe care o au
multi autori, de a si-o gestiona. Referintele critice
grupate in capitolul final al volumului IV din
editia operei sale aparuta la Polirom compun o
bibliografie prodigioasd. Nu a fost Insa scutit nici
el de comodele formule-sablon. Comentatorii,
constata Al. Cistelecan intr-o cronica din 1979, s-
au lasat nu o data ngelati de aparenta stereotipie
a stilului sdu si au cazut ei Ingisi in stereotipie,
incat ,,Emil Brumaru s-a consolat deja atat pentru
incantarea, cat si pentru condescendenta cu care
criticii, binedispusi, l-au tratat, fixandu-l1 de la
bun inceput in raftul «minorilor sublimi»”.
Venind mai aproape in timp, citez o caracterizare
apartindnd unui invatat si fin analist, Tudorel
Urian: ,,Scandaloasa pentru unii, adulata de altii,
datatoare de dulci visari volutuptuos-erotice, lite-
ratura lui Emil Brumaru se naste dintr-un melanj
«imposibil» intre inocenta si trivialitate, placere a
rostirii vorbelor mustoase si timiditate la nivelul
actiunii, prozodie traditionalistd si lexic menit sa
socheze spiritele pudibonde, nostalgie si grotesc,
puritate adolescentind si transformare a
frumusetii feminine 1n Infricosatoare forme plan-
turoase”. In ce ma priveste, subscriu la o
afirmatie a lui Mircea lorgulescu: ,,Emil Brumaru
este un poet cu mult mai profund decét se crede
in mod obignuit”. Despre epistolierul Emil
Brumaru la care m-am referit in acest ,,profil” si
care, observa loana Parvulescu, este, ca si publi-
cistul sau diaristul, vezi ,Jurnalul de Ila
Dolhasca”, nimeni altcineva decat ,,poetul sub
acoperire”, ce pot sa spun mai mult decat ca abia
astept ca 1n aceastd iarnd pandemica, la un
moment dat sd-mi las toate interesele, cum zicea
vecinul meu de pe strada Ralet, George
Topirceanu, si s ma delectez din nou, recitind
epistolele ,,cersetorului de cafea”, ca si cum ag fi
unicul lor destinatar.
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DOUA VORBE
DESPRE BIBLIOTECA
LUl PAUL GORE

Liviu PAPUC

Ramas-am dator cu niste completari la profi-
lul spiritual al lui Paul Gore (vezi nr. din iulie al
Convorbirilor literare, in care pomeneam de o
,,proxima ocazie”) si nu este indicat sa intarziem
prea mult cu indeplinirea promisiunii. Savantul
de la Orhei se putea mandri cu o ascendenta ime-
diata (nu mai facem referire la vechimea nobilia-
rd a familiei) destul de notabild, mai ales 1n
conditiile sociale ale provinciei aflate sub cnutul
rusesc. De la bunicul sau, Spiridon, avem cateva
semnaturi pe cartile ramase mostenire in biblio-
teca supravietuitoare, din fericire, a tavalugului
bolsevic din timpul primului razboi mondial.
Tatal sau, Gheorghe, caruia ii dedica Paul Gore si
cateva randuri de pioasa amintire si de corecta
incadrare 1n epocd — vezi vol. Plebiscitul in
Basarabia si alte scrieri, editic de Mircea Platon
—a fost un demn si vertical reprezentant al frag-
mentului de nobilime atasat neamului din care
provenea, scriind si articole-studii referitoare la
istoria natiei si nu numai. In calitate de redactor
al partii neoficiale a ,,gazetei oficiale a guverna-
torului”, ,,Buletinul regional al Basarabiei”, el
semneaza, printre altele: Obiceiurile de nunta la
moldoveni, Despre averile manastirilor moldovenesti in
Basarabia, Scoala §i educatia in Basarabia incepand
din Moldova, Sincai de Sinca, Claca, Pugkin si
Negruzzi, Lupta de la Razboieni, Despre raporturile
dintre proprietarii de pamdnt si muncitorii de pamdnt si
despre schimbarea proprietdtii in Basarabia, probe ale
extinsului palier de interes, care avea totusi focalizarea
pe problematica romaneasca.

Revenind asupra bibliotecii lui Pavel Gore, dupa
parcurgerea a peste 300 de volume din impresionantul
fond, suntem cuceriti de impresia ca tomurile boierului
basarabean capata atributele unor obiecte de cult. Marea
majoritate a exemplarelor beneficiazd de o elegantd
legatura in piele, avand imprimatd pe cotor apostila:
,,P.G.”, insemn de proprietate, fie cu caractere chirilice,
in prima parte a vietii, fie cu litere latine, mai ales dupa
Unirea din 1918. O nota aparte o da splendida legatura
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in carton acoperit cu plus verde, cu motive florale si
zvastica, pe care este imprimat: ,,Ruminija”.

Toate volumele poarta unul sau mai multe semne de
apartenenta: ex libris etichetd sau stampila, timbru sec
sau imprimat in fum, semnéturi cu caractere chirilice
sau latine, uneori cu data, locul achizitionarii si pretul
cartii. Pe unele exemplare figureaza toate acestea, ala-
turi de care mai putem gasi stampile ale punctelor de
desfacere a cartilor: stampila ovald si cea rotunda a
magazinului ,,Obrazovanie”, cea ovala a magazinului
»N.O. Saha”, ambele din Chisinau, aceea rotunda pe
care scrie: ,Mirovago sudiga Uceastka goroda
Kisineva”; apoi din Sankt-Peterburg: stampila ovala a
magazinului de literatura juridica ,,David Vissarionovici
Cicinadze”, cea dreptunghiulard ,Knigoved”, aceea
ovala a librariei ,,Mele i Co”; mai departe — stampila
ovala a magazinului ,,S.V. Kojarovskij” din Odessa-
Pasaj, tot ovala: ,Knijnie magazini .A. Rozova v
Odesse i Kieve”, stampila rotunda ,,Biblioteka
Sudebnago Otdel. Bessarabsk. Gub. Zemsk. Upravi”,
sau cea de proprietate: ,,Mihail Egorovici Feodosiu”
(socrul Iui P. Gore).

Revenind la semnaturi, acestea contureaza o intrea-
gd familie iubitoare de carte, de cultura: pe langa Pavel
(Paul) Gore, numeroase exemplare sunt revendicate de
tatdl acestuia, Gheorghe, de bunicul Spiridon, de
unchiul Vasile Gore, ba chiar si de fiul siu Valeriu, care-
si intocmeste si el un exlibris juvenil. In total, luand in
evidentd si diferitele culori intrebuintate pentru o
aceeasi apostild, ajungem, deocamdata, 1a 43 de variante
de exlibris eticheta si stampila.

O altad categorie de interes o constituie dedicatiile
din partea autorilor, cu care a (au) avut ocazia sa se
intalneasca, de-a lungul timpului. De la banalele: ,,Dlui
Pavel Gore” (Nicolae Smadu, pe cartea proprie Privire
generala asupra organizarii §i starii sanitare din
Basarabia, aparuta in 1920), sau: ,,Dlui Pavel G. Gore,
in semn de recunostinta, Autorul, 18/11 1922” (Iustin
Stefan Fratiman, pe Studiu contributiv la istoricul
Mitropoliei Proilavia), la formulari mai ample, ce deno-
td o intimitate pronuntati: ,,In semn de deosebiti dra-
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goste si stima prietenului meu P. Gore,
Dr. Cazacu, 16 sept. 1926, lasi” (P.
Cazacu, La verita storica sulla questione
della Bessarabia), ori: ,,Natangului si din
cale afara indardpnicului grecofil Paval
arhon Goris 1n loc de ou ros la S. pasti
1913 Apr. 14. G. Gonata” (pe cartea lui
Th. D. Sperantia, Anecdote populare, vol.
I). Alte insemnari fac trimitere la
momente precise din existenta familiei,
cum ar fi aceea de pe Gramatica romdna
(cursul inferior), a lui Gh. Ghibanescu,
unde pe pagina de titlu figureaza: ,,P. Gorie, Am primit
de la autorul dl. Gheorghie Ghibanescu”, iar pe coperta:
-Paulu Gorea, 1897 annul, Slanic”.

Volumul Rumunija. Razkazi o Bessarabii, Bukovini,
Moldavii i Valahii, c istoriceskimi ocerkami poarta
insemnarea, cu creionul: ,,Odessa, B Tipografii L. Nitce,
18687, iar pe Cop. II completarea: ,,Vtoroi [...] u menija
iz biblioteki moego otta G.S. Gore. Exempliar etoi
knighi podarena mnoju Rumanskoi Akademii Nauke. P.
Gore”. Din alta parte, aflam ca Repertoriul dramatic,
Tom. II, Iassi, 1863, al lui Vasile Alecsandri, a fost
achizitionat de Gheorghe Gore la putind vreme dupa
aparitie, si incd din capitala Basarabiei, de unde vedem
ca operele scriitorul nostru se bucurau de circulatie:
,,Chisinau in 17 iulie 1867. Georges Gor¢”, dar si o
dovada a interesului boierului de peste Prut pentru mer-
sul culturii romane. Cat priveste trdirile in spirit
national, stau marturie note si sublinieri de pasaje pentru
care un excelent exemplu se afla pe editia din 1894 de
Nuvele a lui Mihai Eminescu (pe pag. de titlu: ,,P. Gorie,
lasi, 1897 an”), aflata in coligat cu Miscarea romdnilor
din Ardeal la 1848 (completat cu cerneala: ,de N.
Balcescu. Fragment din Istoria Romdnilor”), unde este
subliniat cu creionul: ,,Astazi este invederat pentru tot
romdnul cu minte si cu inimd cd libertatea
nationalitatilor nu poate veni de la curtile Tmparatesti si
din mila imparatilor si a despotilor, ci numai dintr-o
unire stransa Intre toti romanii”, alaturi de care comple-
tarea: ,,Vorbe Sante”.

Existd si mai multe exemplare destinate unor
institutii, dar al caror parcurs a fost deturnat, al carei
edificator exemplu poate fi: Egunov, A.N. (red.),
Zapiski bessarabskago statisticeskago komiteta, Tom.
11, Chisinau, 1868, 256 p. Pe pag. de titlu: ,,Societatii
Culturale a Romanilor din Basarabia, de la presedintele
ei P. Gore. Chisinau 1917. P. Gore” (caractere latine).
Tot acolo: ,,Paveli Gore, Kisinau, 1888 god” (chirilice).
Sublinieri cu creion chimic si rosu passim, comentarii
cu creion negru la p. 137-139. Tabel cu prenumeranti.

Un Dictionarium trilingue hoc est dictionum slavo-
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nicarum graecarum et latinarum thesau-
rus..., (Moscova, Tipografia imperiala,
1704), este Tmpodobit si cu semnatura
marelui genealogist si heraldist Sever
Zotta, bucovineanul de la lasi infratit cu
basarabeanul de la Orhei si Chisinau, care
ofera un ,certificat” de valoare, cu creio-
nul, pe fila de forsatz: ,,Este o carte foarte
rard si cu sigurantd autorul ei este
Spatarul N. Milescu. Mi s-a oferit acum
cativa ani, pentru un exemplar cu legatura
originala in piele, 2.000 lei de catre
Cuperman anticar lagi. Valoreaza, cred, 5.000-6.000 lei.
Sever Zotta, Chisindu, 8 apr. 1928 (exemplarul mai
produce si o stampila cu textul: ,,Biblioteka Nikolaja
Pavlovica Retvih”).

Un alt punct de atractie il constituie un carnet exis-
tent acum in fondurile Bibliotecii iesene (cota Ms 1-65),
din care desprindem o fatetd a preocuparilor tanarului
,Paul Gorea, student in drept de la Universitatea
Imperialda din Moscova” — dupa cum apare intr-un scris
distinct pe mai multe file. Acesta face in 1897 o excursie
la Slanic-Moldova (am vazut deja, mai sus, un ecou al
acestui drum, pe cartea lui Gh. Ghibanescu), iar carnetul
in cauza este una dintre marturiile acestei deplasari (mai
exista si o fotografie reusitd executatd in statiunea res-
pectivd). In 43 de file mici (format 70 x 42 mm) se
ingramadesc informatii despre statiune (hoteluri exis-
tente, boli tratate), cunostinte facute (magistratul
Vespasian Erbiceanu, prof. Beiu, cand. in drept la Paris
Sion, poetul Radulescu-Niger, ing. Gafencu, privat
docent Culianu s.a.), dar si ceva mult mai important:
cateva productii literare romanesti traduse in limba rusa
(din Al. Vlahuta — Fericire si Pierdut, din G. Cosbuc —
Noi vrem pamant, din Carmen Sylva — Jianu). Pagini
intregi sunt acoperite cu vocabularul roman-rus folosit
pentru fiecare piesa in parte. Notatiile din carnet sunt
partial in limba romana, majoritatea in limba rusd, dar
exista si cateva randuri de scrisoare care probeaza exce-
lenta cunoastere a limbii franceze. Plus reusite schite in
penita ale unor chipuri omenesti.

Notesul lui Paul Gore este un punct de reper in deve-
nirea unui tanar boier basarabean si dovada unuia dintre
primele demersuri de propagare a culturii romane in
limba Iui Puskin. Traducerile in ruseste erau si o forma
de propaganda, in randurile boierimii partial Instrainate,
a valorilor romanesti, de care nu era cazul sa se rusineze
nimeni. lar alegerea poeziei Noi vrem pamdant il arata pe
juristul in devenire atasat de eterna problema a
taranului, mai cu seama, am spune, in Basarabia, a carei
chiar marea Unire a fost oarecum conditionata de rezol-
varea Tmproprietaririi.
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ANTI-CARAGIALE:

B

ALEGERI (USOR) PLICTICOASE
$1 (APROAPE) CORECTE LA 1871

Simion-Alexandru GAVRIS

Intr-un numar al Convorbirilor de anul trecut
am publicat un articol despre agitatele alegeri
parlamentare din 1870!. Ma voi opri acum asupra
unui scrutin cu totul diferit, desfasurat la doar un
an distantad si organizat tot de un guvern conser-
vator — condus insd, de aceasta datid, nu de
Manolache Costache Epureanu, ci de Lascar
Catargiu.

Intre momentul celor doud chemiri la urne,
situatia Romaniei se schimbase mult. Conflictul
franco-prusac inflamase la maximum pasiunile
politice: domnia Iui Carol I, printul sosit din
Prusia, a ajuns sa fie pusa sub semnul intrebarii
de un segment important al preponderent franco-
filei elite politice romanesti. Un grup de radicali
(,,rosii”) a incercat chiar, la 8/20 august 1870,
inldturarea prin fortd a principelui. ,,Revolutia” a
izbucnit doar la Ploiesti gi a fost inabusita intr-o
singura zi. Totusi, fervoarea contestatara a ,,stan-
gii” nu a scazut in intensitate, in urmatoarele luni.
La inceputul lui decembrie, o majoritate ad-hoc
formatd in Camera Deputatilor de reprezentantii
mai multor grupdri liberale (radicalii, asa-numitii
fractionisti moldoveni, simpatizantii lui Mihai
Kogilniceanu si apropiatii lui lon Ghica) a reusit
sd inlature de la putere subredul cabinet condus
de Manolache Costache Epureanu. In locul sau, a
devenit prim-ministru Ion Ghica, un om politic
cu multd experienta si in principiu, moderat, dar
cu o sustinere politicd slabd, ceea ce 1l facea
dependent de ,,rosii” si fractionisti.

Inceputul anului 1871 a coincis cu aparitia
unor noi dificultati. Henry Bethel Strousberg,
reprezentantul companiei care se angajase sa
pund in functiune cea mai mare parte a cdilor
ferate romane, si-a anuntat intrarea in incapacita-
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te de platd. Cum insistentele lui Carol I jucasera
un rol deloc neglijabil in alegerea constructorului
.Jdrumurilor de fier”, agitatia antidinastica a gasit
un nou pretext de manifestare. Nici macar victo-
ria Prusiei in razboiul impotriva Frantei si procla-
marea celui de-al doilea Imperiu German nu au
calmat lucrurile. Fara a se arita prea constienta
de riscurile la care era expusa Romania in even-
tualitatea 1n care curentul antigerman (si antica-
rilst) ar fi luat proportii, ,,stdnga” a coplesit presa
si tribuna Parlamentului cu dovezi de simpatie
fatd de Franta invinsd si de antipatie fatd de
Prusia, de familia sa regala si de ,,reprezentantul”
sdu de la Dunarea de jos.

Apogeul crizei a venit la 10/22 martie, cand
colonia germana din Bucuresti, care se adunase
pentru a sarbatori aniversarea recent proclamatu-
lui Tmparat Wilhelm 1, a fost tinta unei violente
demonstratii francofile. Reactia soviielnica a lui
Ion Ghica i-a dat lui Carol I prilejul de a trece la
ofensiva. Principele 1-a inlocuit pe Ghica prin
Lascar Catargiu — un lider conservator care pas-
trase o atitudine prudentd in timpul tulburarilor
din ultimul an, reusind sd ramana astfel necom-
promis. Acesta a format un guvern din mai multi
politiceni experimentati — cu totii fosti ministri si
vechi parlamentari. Dupa cateva zile de dezbateri
aprinse, Adunarea Deputatilor i-a dat noului cabi-
net un vot de neincredere — fapt deloc suprinza-
tor, avand in vedere ,,dispozitiile” de care daduse
dovada pe tot parcursul existentei ei. Lascar
Catargiu a transat atunci criza dizolvand Camera
si convocand noi alegeri. Catargiu a lasat totusi
s functioneze in continuare Senatul, care nu fi
daduse nici o dovada de ostilitate?.

Datele de desfasurare a alegerilor au fost fixa-
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te la inceputul lunii mai. Scrutinul a avut loc in
conformitate cu sistemul electoral al Constitutiei
din 1866, care impartea alegitorii Camerei in
patru colegii: primele doua pentru proprietarii de
mosii (cu un venit de minimum 300 si, respectiv,
100 de galbeni), cel de-al treilea pentru oraseni,
iar cel de-al patrulea pentru tarani (care votau
indirect, prin delegati). Miza alegerilor era una
deosebit de importanta: instabilitatea politica din
Romaénia atrasese atentia puterii suzerane
(Turcia), care ameninta cu o interventie militara.
Influentul cancelar german Otto von Bismarck
era, la randul sau, nemultumit atat de sentimente-
le antiprusiene ale opiniei publice, cat si de
neplacuta ,,afacere” a cailor ferate. Atat pentru
guvernul otoman, cat si pentru cel de la Berlin,
victoria guvernului conservator reprezenta o
garantie a stabilitatii si o preconditie a oricarei
increderi pe care ar mai fi putut-o arita in
autorititile romanesti. Pe de altd parte, Lascar
Catargiu avea nevoie de un succes electoral cat
mai categoric pentru a putea rezolva situatia
financiard (deficitul bugetar enorm lésat de pre-
decesorii sdi) si pentru a gasi o solutie de finali-
zare in bune conditii a ,,drumurilor de fier”.

In campania electorali, guvernul a operat
schimbéri masive de prefecti, numind in fruntea
judetelor oameni pe a caror loialitate putea conta.
Ministrul de Réazboi, loan Emanoil Florescu, si
cel al Cultelor si Instructiunii Publice, Christian
Tell, au adresat circulare militarilor si cadrelor
didactice — doud categorii cu un serios potential
de agitatie politica — facand apel la pastrarea ordi-
nii. Principele Carol s-a implicat, de asemenea, in
persoana ori prin intermendiul unor apropiati, in
eforturile de convingere a alegatorilor. Seful sta-
tului a facut, In luna aprilie, o oportund calétorie
prin Moldova, care i-a dat prilejul sa
interactioneze cu elita vechiului principat (si
indeosebi cu cea din lasi), cultivind, astfel, loia-
litatea acesteia fatd de guvernul sau. Maresalul
palatului, George Filipescu, s-a aflat, pe de alta
parte, in strans contact cu conservatorii moldo-
veni, care il informau despre atmosfera de peste
Milcov si despre eforturile lor de convingere a
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electorilor de aici.

In acelasi timp, opozitia era demoralizata si
lipsita de unitate. Desi liderii sdi au iscalit, Inca
de la 18/30 martie, un manifest electoral prin care
promiteau sd actioneze In tandem, Mihail
Kogilniceanu (unul dintre semnatari), negocia,
se pare, in paralel, o colaborare cu guvernul.
Liderii radicali, C.A. Rosetti si [.C. Bratianu, au
adoptat, in acelasi timp, o atitudine de totala
indiferentd fatd de competitia politicd. Primul a
anuntat, cu putin timp naintea alegerilor, ca avea
de gand sa se stabileasca in sudul Frantei si sa
deschida acolo un pension pentru baieti (!). Cel
de-al doilea a refuzat sd isi depund candidatura
pentru alegeri. Atitudinea liderilor a reverberat,
dupd cum era si firesc, in randul electoratului
,rosu”, care a aratat cel mai mare dezinteres fata
de scrutin.

Alegerile s-au incheiat cu o victorie categori-
ci a guvernului Lascdr Catargiu. In Cameri au
intrat doar 14 sau 15 membri ai opozitiei, pe lista
carora nu se regaseau C.A. Rosetti, [.C. Bratianu
si fostul prim-ministru lon Ghica (care candidase
si pierduse in nu mai putin de trei colegii electo-
rale). Cei mai proeminenti liberali alesi erau, in
aceste conditii, moldovenii Mihail Kogalniceanu
si Nicolae Ionescu (liderul fractionistilor). In
schimb, lista alesilor guvernamentali era aproape
un who’s who al conservatorismului romanesc.
Dintre numele mai importante, lipsea doar cel al
printului Grigore Mihail Sturdza, care exercita,
insd, o considerabila influentd asupra mai multor
alesi moldoveni si Indeosebi asupra membrilor
grupadrii ,,Junimea” din Iasi. Chiar inainte de ale-
geri, numerosi junimisti iscélisera astfel ,,petitia
de la lasi” — o ambitioasa propunere de modifica-
re a Constitutiei conceputa de prinful Grigore3.

Guvernul a castigat alegerile n aproape toate
judetele, nefiind invins decat la Roman, locul de
origine al Iui Nicolae lonescu (unde gruparea sa
a reusit sa castige trei locuri de deputat din cinci).
Distributia alesilor pe regiuni arata cd opozitia a
obtinut un rezultat ceva mai bun in Moldova
decat in Valahia — fapt deloc suprinzator, avand in
vedere dezorganizarea radicalilor, principala gru-
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pare liberald munteneasca. Desi conservatorii au
castigat toate mandatele in principalele centre
urbane, Bucuresti si lasi, opozitia a fost ceva mai
competitiva in orase decat in mediul rural: peste
jumatate dintre reprezentantii sai au fost alesi la
colegiul al treilea. Ei au reusit sd se impund in
fata guvernului in trei orase (Craiova, Roman si
Barlad), in care au castigat nu mai putin de sapte
locuri de deputat (cam jumatate din total).

Principalele probleme intampinate de cabinet
in alegeri nu au fost provocate de liberali, ci de
proprii sai adepti. Din pricina lipsei de fortd a
opozitiei, In mai multe judete au aparut dispute
intre candidati conservatori. In judetul Vlasca
(Giurgiu), doi competitori, unul sustinut de
guvern, iar altul de Apostol Arsachi, un notabil
conservator local, fost ministru, au concurat pen-
tru a reprezenta colegiul I. La Focsani a aparut o
rivalitate Intre prefectul Nicolaide si deputatul G.
Apostoleanu. In sfarsit, ministrul Finantelor,
Petre Mavrogheni, a blocat candidatura lui Titu
Maiorescu la colegiul III Vaslui. Abia dupd
interventia ,,protectorului” lui Maiorescu,
Grigore Mihail Sturdza, profesorul iesean a fost
ales la colegiul IV, nu in unul, ci in doua judete
(Arges si Mehedinti). Dispute de acest fel aveau
sa apara pe Intreaga duratd a guvernarii conserva-
toare, contribuind, in cele din urma, la colapsul
sau din 1876.

Alegerile din 1871 au fost, pe de altd parte,
spre deosebire de cele din 1870 si de cele care au
urmat in 1875, foarte putin violente. Relatarile
presei (inclusiv ale celei de opozitie) despre epi-
soade de acest fel sunt destul de rare. Mai mult,
intr-un articol publicat dupa incheierea scrutinu-
lui, ziarul radical ,,Roménul” a recunoscut, impli-
cit, ca rezultatele inregistrate corespundeau, cel
putin in linii mari, optiunilor electoratului. Cu
ironie amara, redactorii ,,rosii” scriau despre
,»vointa natiunii, care, ca femeia din Moli¢re, stri-
ga celui ce vrea s-o scape de bataie — ,,Ce treaba
ai tu! Imi place mie s ma bata™.

Reactia externa la victoria guvernului a fost,
dupd cum era de asteptat, favorabila: Poarta
Otomand, dar si corpul consular din Bucuresti au
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salutat-o fara rezerve. Pe plan intern, Lascar
Catargiu a devenit primul sef de guvern conser-
vator de dupa 1866 care a reusit sa castige majo-
ritatea in Camera Deputatilor. El a capatat astfel
o legitimitate care avea sa reziste, peste ani,
numeroaselor provocéri venite atat din partea
liberalilor, cat si a conservatorilor sau
junimistilor. Succesul a avut, de asemenea,
importante consecinte imediate. Cabinetul a pri-
mit sprijinul politic necesar pentru a rezolva criza
financiard si problema cailor ferate — oportunitate
de care a profitat in chiar primul an de guvernare.
Desi nu lipsite de practici cel putin problematice
din punct de vedere constitutional (dintre care
cea mai importantd ramane interventia lui Carol I
in campania electorald), alegerile din 1871 au
reflectat mult mai mult decét alte scrutine din
epoca ideile ,.tarii legale” (persoanelor cu drept
de vot). Abilitatea guvernului, demoralizarea
opozitiei si, probabil, exasperarea electoratului in
fata unei crize politice prea mult prelungite au
contribuit la o atmosfera electorala atipica pentru
Romania acelor ani, a carei permanentizare ar fi
amenintat sa lipseascd lumea literara de reusite
pagini caragialesti. Autorul Schitelor si al
Scrisorii pierdute a fost insa ,razbunat” prin
urmatoarele serii de alegeri, care au ficut repede
uitata plicticoasa pace din 1871.

Note:

1. Simion-Alexandru Gavris, Alegeri la 1870, in
,,Convorbiri literare”, nr. 3 (291), martie 2020, p. 139-140.

2. Pentru contextul anilor 1870-1871, vezi V. Russu si
M. Timofte, Semnificatia instaurdrii guverndrii conserva-
toare Lascar Catargiu, in ,,Anuarul Institutului de Istorie si
Arheologie A.D. Xenopol din Iasi”, XVI, 1979, p. 359-384;
Mihai Timofte, Romdnia la 1870-1871: monarhie sau
republica? Studiu de caz asupra scenei politice interne si a
relatiilor internationale, lasi, 1996.

3. Simion-Alexandru Gavris, Cdnd moldovenii au vrut
sa schimbe Constitutia, in ,,Convorbiri literare”, august
2019, nr. 8 (284), p. 133-136.

4. ,Romanul”, 20 iunie/2 iulie 1871, p. 517.
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DIDO $1 CEATA EI

Dragos COJOCARU

Intr-un articol publicat recent in revista
,Poezia”, analizam! prezenta cenusii in Divina
Comedie si felul in care pasajele care contin acest
termen au fost traduse in limba romana de George
Cosbuc si de Eta Boeriu (traducatori abordati pe
criteriul maximei circulatii a variantelor respecti-
ve 1n diacronia editoriala si in oferta librariilor si
anticariatelor din tara noastra). La un moment dat,
in Inf. V, 61-62, apare distihul faimos in care
Dante isi parafrazeaza maestrul2: ,,L altra é colei
che s’ancise amorosa,/ e ruppe fede al cener di
Sicheo”. Contextul narativ il constituie cercul
infernal unde i ispasesc vinovatia luxuriosii
(peccator carnali, cum 1i numeste Dante). Cum
acestia sunt numerosi, Vergiliu procedeazad prin
indicarea exemplard a catorva dintre acestia,
celebri peste veacuri. Intr-o astfel de enumerare,
presdratd cu amanunte distinctive, figureaza
bundoari Semiramida si Cleopatra. Intre ele,
umbra calduzitoare a anticului poet mantovan o
plaseaza pe Dido, personaj esential al Eneidei.
Insd nu o numeste ca atare, ci o infatiseaza cum
am vazut mai sus in original, In pasajul pe care il
putem talmaci cuvant cu cuvant: ,,Cealaltd este
cea care s-a omorat din dragoste,/ si a incélcat cre-
dinta [juratd] cenusii lui Siheu”. Spre deosebire
de Semiramida si de Cleopatra, Vergilius nu are
nevoie sa o numeasca pe Dido, intrucat pentru
invatacelul sdu, ca pentru oricare cititor serios al
Eneidei, datele mentionate sunt suficiente: daca,
din prima incadrare, personajul este situat in ran-
durile femeilor care s-au ucis din dragoste, preci-
zarea juramantului de credinta fatd de cenusa lui
Siheu, juramant incalcat prin dragostea ce a legat-
o0 de eroul titular al poemului, o identifica pe Dido
in unicitatea ei remarcabild. Pe de alta parte, toc-

CONVORBIRI LITERARFE

mai pregnanta vergiliand a personajului il
determind pe Dante, in postura lui de nara-
tor al calatoriei, s numeasca, mai tarziu pe
firul fabuloasei relatari, intreaga multime a
pacatosilor concupiscenti prin sintagma ,,/a
schiera ov’e Dido” (,,ceata unde este Dido”,
Inf. V, 85), confirmand astfel relevanta con-
textuald a reginei cartagineze, o relevanta
convertiti in privilegiu antonomastic. In
cele ce urmeaza, vom parcurge solutiile pro-
puse de toti traducdtorii integrali ai
Infernului dantesc in limba romana, rezu-
mand consideratiile referitoare la George
Cosbuc si la Eta Boeriu atunci cand le va
veni randul in ordinea cronologica a publi-
catiilor.

Traducerea in prozd semnatd de Maria Chitiu
in ultimul patrar al veacului al XIX-lea ne intdm-
pind cu urmatoarea echivalare ireprosabila
(1883): ,,Cea-l-alta e acea ce se ucise Tnamorata,
si calcd jurdméntuli pre cenusia lui Sicheu”.
Ortografia vechii editii nu afecteaza cursivitatea
lecturii actuale.

in prima editie versificatd, insa in alexandrini,
propusa de N. Gane in cele doud editii imediat
succesive, pasajul apare tradus astfel in prima ver-
siune (1906): ,,Ear ceealalta care credinta si-a cal-
cat/ Cenusei lui Sicheo, de-amor s’a’njunghiat”;
si astfel in cea de-a doua (1907): ,lar ceealalta
care credinta si-a célcat/ Cenusei lui Sicheus, de-
amor s’a’njunghiat”. Observam efortul de actuali-
zare ortografica in cazul conjunctiei (,,ear” devine
»lar’), precum si noua lecturd latinizantd a lui
,»Sicheus” (in locul italianului ,,Sicheo”, preluat
ca atare din originalul dantesc, in prima, mai gra-
bita lecturd). Aceasta laudabild tendintd rigoristi-
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ca l-ar fi purtat pe junimist, peste ani, la o grafie
si mai exacta: ,,Sychaeus”. Dar nu a mai fost loc
si vreme pentru o a treia editie, nu doar ,,complect
revazutd si corectatd”, ci de-a dreptul ideald. Pe
de alta parte, specificarea, in traducere, a modali-
tatii sinucigase (,,injunghiere” in loc de ,,ucidere”)
introduce in evocare un gest de teatralitate roman-
ticd absent 1n originalul dantesc, dar conform cu,
fireste, mult mai amanuntita descriere vergiliana
din Eneida (IV, 642 si urm.).

Ajungem astfel la George Cosbuc, care, pentru
prima oara in tertinele inlantuite de endecasilabi
reconstituite ca atare in limba romana, propune
urmatoarea varianta a distihului: ,,Se-ucise-a doua
din amor si-1 ceea/ ce spuzei lui Sicheu perfida-i
fuse”. Din analiza efectuata in articolul mentio-
nat, reiau doar remarca referitoare la corespon-
denta etimologica justificatoare dintre ,,perfidia”
lui Cosbuc si vocabula ,,fede” din originalul dan-
tesc, unde aceasta este ,,incalcatd”. Ambii termeni
provin din latineasca fides (,,credintda”). De ase-
menea, se cuvine sa observam prezenta sintagmei
,,Spuzd”, reiteratd cosbucian si cu alte prilejuri in
locul dantestii ,,cenusa”, preluatd aici direct din
sursa vergiliana.3

A doua variantd integrald in prozad a Divinei
Comedii si, implicit, a Infernului in limba romana
i se datoreaza lui Alexandru Marcu. Pasajul care
ne intereseazd este rezolvat in felul urmaétor
(1932): ,,Cealalta e femeia ce’n dragostea-i nebu-
na,[/] cu zile-a vrut sa moara, calcand si juraman-
tul[/] pe care il facuse cenusei lui Siheu”. Am
intercalat, intre parateze patrate, slash-uri care
marcheaza versurile (albe) mascate in proza lui
Alexandru Marcu. Observam ca celor doud ende-
casilaburi dantesti le corespund trei alexandrini
de cate paisprezece silabe. In aceastd lifdiala
metrica, traducatorul isi permite cateva precizari:
lexicale (,,femeia” in loc de ,,cea”); sintactico-
morfologice (,,pe care il facuse”); pur logice
(,,51”); precum si unele adaosuri personale
(,,nebund”, ,,cu zile”, ,,a vrut”) — dintre care nici
una nu altereaza intelesul textului-sursa. Marcu
mai recurge la asemenea versuri mascate
(bunaoara, atunci cand traduce o parte din inscrip-
tia de pe poarta Infernului), dar nu a generalizat

138

acest procedeu la scara intregii opere. Se poate
doar banui ca ar fi incercat, fiind in cele din urma
nevoit sd apeleze la mai confortabila ,,proza”. De
asemenea, meritd subliniatd, in aceasta versiune
traductologica, prima grafiere pe deplin romani-
zatd a numelui sotului defunct: ,,Siheu”.

Ion A. Tundrea propune o foarte interesanta,
dar din pacate inegala versiune in tertine nlantui-
te de endecasilabi a Infernului dantesc (1940).
Cele doud versuri asupra carora reflectam suna
astfel in talmacirea sa: ,,A doua din iubire viata ’si
curma,/ Nu cum cenusii lui Sicheu jurase”.
Finalul primul vers este paroxiton: curmda (cu ver-
bul la prezent, confirmat de rima cu substantivul
,urma”, ultimul cuvant din traducerea tertinei).
Aceasta formulare la prezent nu se justifica faptic,
intrucat Dido nu este pedepsita sa isi repete gestul
sinucigas in eternitate (sau, cel putin, Dante nu ne
indica acest lucru). Dar, chiar daca lucrurile ar sta
asa, atunci mai-mult-ca-perfectul ,,jurase” nu se
mai justifica gramatical, ci ar fi fost nevoie de
perfectul compus. Pana la urma, in inclestarea din
mintea traducatorului, rima a prevalat asupra logi-
cii elementare a discursului.

Despre varianta jenantd a Etei Boeriu (cum
stim, tot In terfine inlantuite de endecasilabi)
scriam, in articolul mentionat, ca pare extrasa
dintr-un telejurnal senzationalist (1965): ,,Din
dragoste cealalta si-a curmat/ al vietii fir si si-a-
nselat barbatul”. Detagandu-se net de logica dis-
cursului dantesc, unde personajul era definit prin
stabilirea genului proxim (femeile care s-au sinu-
cis din dragoste) si a diferentei specifice (mai bine
zis, individualizante: cea care si-a incilcat jura-
mantul fatd de cenusa lui Siheu), Eta Boeriu se
complace intr-o prima incadrare a personajului in
acelasi gen proxim (pe care il complica stilistic
printr-o perifrazd metaforicd uzuald innobilata
printr-o banald inversiune: ,,si-a curmat al vietii
fir”’), dupa care procedeaza la o noud incadrare a
personajului, de aceastda data intr-un gen care nu
mai e nici macar proxim, ci mai vast si, in orice
caz, categorial diferit de primul (femeile care si-
au ingelat barbatul). Desigur, orice cititor al lui
Dante este obignuit sa recurgd la notele de subsol,
insa, in acest caz ilustru, nu ar fi fost nevoie. Este
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singura traducere in limba romana din care lipsesc
atat Siheu si cenusa sa, cat si, pe cale de consecin-
ta, Dido 1nsési. Aceastd maniera de rastalmacire
alandala a textului dantesc a fost asumata cu man-
drie si de catre alti traducatori, mai cu seama de
George Buznea, sub trufasa si nu mai putin desar-
ta, in ridicolul ei paradox, deviza a ,,dantizarii” in
limba roména in conformitate cu unele obiceiuri
poeticesti autohtone. In cazul de fati, notele de
subsol ale editiilor succesive trec cu vederea
imprecizia descrierii din traducere si informeaza
cititorii despre Dido si povestea ei raportandu-se
la naratiunea vergiliand prin intermediul origina-
lului dantesc. Insa, odati stabilita identitatea per-
sonajului pe aceasta cale, rimane gravitatea fap-
tului ca, in varianta Etei Boeriu, locul adevarului
legendar rostit de Vergilius despre personajul sau
este luat de o minciuna, care nici micar nu € una
frumoasa. Dimpotriva, e si cacofonica, si calom-
nioasa...

Nici macar George Buznea, adept declarat al
libertatilor poetice practicate in actul traducerii,
nu intrece tristul rezultat al Etei Boeriu. In talma-
cirea sa, realizata de asemenea in concordanta cu
metrica dantesca originala, cele doua versuri
capatda urmatoarea infatisare (1975): ,,A doua pat
facu cu altu-n vatra/ De scrumul lui Siheu nu inca
rece”. Buznea ignora aspectul categorial al sinuci-
derii amoroase pentru a dezvolta imagistic deta-
liul particularizant al tradéarii de cétre Dido a
memoriei sotului defunct. in timp ce ,,scrumul”
(pentru ,,cenusa” dantescd) reprezintd o optiune
terminologica practicatd nu o datd si de Eta
Boeriu, mentionarea litotica a detaliului termic ne
duce cu gandul la ,,spuza” lui Cosbuc. Metafora
,vetrei” tranformate in ,,pat” (spatiu al concupis-
centei de duratd) e o nascocire a traducatorului
care 1i ocupa suficiente silabe ca sa nu mai lase
loc nici sinuciderii (cum am vazut), nici juraman-
tului incélcat (care, in Eneida, constituia miezul
reprosului pe care si-l1 fiacea personajul).
Antropologic, formularea sugereaza faptul impro-
babil ca, in legendara colonie intemeiata de regina
Dido, primii cartaginezi isi ardeau mortii in vatra,
ori macar le dupuneau cenusa acolo. La fel de fan-
tezistd, pornind de la nivelul fonetic si zburand
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mai departe, ¢ si cacofonia facu-cu, din primul
vers, prin care Buznea emuleaza cu oarece succes
tripla suieratura din versul al doilea al Etei
Boeriu...

Giuseppe Cifarelli a muncit la traducerea poe-
mului dantesc cu multe decenii nainte ca o
varianta, reconstituita de Titus Parvulescu adesea
din foi de maculatura razlete, sa vada lumina tipa-
rului (1992). Solutia sa pentru cele doua versuri
de care ne ocupam suna in felul urmator:
,,Cealaltd s-a ucis de-amor pustie/ calcand credin-
ta-n tarna lui Siheu”. Detaliul adaugat al ,,pustii-
rii” nu e daundtor, intrucat respectd naratiunea
poeticd vergiliand a parasirii Didonei de cétre
Enea. Amanuntul modificat al ,,cenusii” devenita
»{arnd” inlocuieste practica incinerarii prin aceea
a Ingropaciunii, dar nu afecteazd sensul funda-
mental al caracterului post-mortem al memoriei
conjugale violate, ci mai degraba adapteaza ideea
la sensibilitatea si la orizontul de asteptare al citi-
torului romén.

Traducerea Infernului in versiunea lui Marian
Papahagi a vazut lumina tiparului relativ recent
(Humanitas, 2012), dar fragmente din aceasta ver-
siune au fost publicate anterior in revista
»Apostrof” (1999): | Iubind, cealaltd n-a vrut sa
stea-n viata,/ si-a rupt credinta sa citre Sicheu”.
Editia de la Humanitas propune relectura nomina-
13 a sotului in varianta ,,Siheu”. Dincolo de acest
amanunt, sinuciderea Didonei e infatisata, litotic,
ca un act volitiv, in timp ce verbul ,,a rupe” rapor-
tat la ,,credintd” e calchiat dupa originalul italian
(,,yuppe fede”). Lipsa ,,cenusii” nu e o paguba in
sine pentru cititorul avizat (care stie ca sotul era
mort), dar stirbeste integralitatea reproducerii, n
originalul dantesc, a textului referential vergilian
in tdlmacirea sa italiana.

Rézvan Codrescu pare sia porneascd de la
modelul oferit de Papahagi, caruia ii astupa lacu-
na cenusii In timp ce se straduieste sa povesteasca
mai pe sleau (2006): ,,Iubind, cealaltd zilele si-a
luat,/ tradandu-si ea barbatul mort, Siheu”. Aici
sinuciderea este reformulatd perifrastic, incalca-
rea jurdmantului de fidelitate este definita (in ter-
meni juridici) ca un act de ,tradare” si, 1n sfarsit,
intalnim din nou grafia ,,Siheu”. Reiterarea pro-
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nominald personald a subiectului frazei (,ea”)
suna ca o Tmpleticire produsa de acoperirea forta-
ta a unei silabe, pe cand neinspiratul gerunziu
sugereaza (in mod derutant) o echivalenta, o coin-
cidenta sau chiar o identitate intre actul sinucide-
rii si acela al tradarii.

Pentru varianta romaneasca In proza ritmata
realizatd de Cristian Badilita (2021), reperul ana-
lizei contrastive 1l constituie versiunea lui
Alexandru Marcu. Spre deosebire de inaintas,
Badilitd mentine juxtapunerea versurilor albe (in
acest caz, a hexametrilor de paisprezece silabe):
,[...] lar cealaltd]/] se-aprinse de iubire si rupse
legamantul[/] pe care il facuse cenusii lui
Sicheu”. Cel mai recent traducator al Infernului
dantesc pare sa foloseasca metaforic ,,aprinderea
de iubire”, desi o lectura literald poate trimite si la
rugul aprins pe care, in poemul vergilian, Dido se
omoara aruncandu-se in spada ramasa de la Enea.
Oricum, formularea e, sa zicem, abigua.
,.Ruperea” legamantului introduce — dincolo de
recursul evident la originalul dantesc — o noud
ambiguitate, ea putand semnifica mai degraba
incetarea juridicd a valabilitatii jurdmantului
decat incalcarea sa pacatoasd (cum ar trebui sa
reiasi in mod limpede). In sfarsit, traducitoru pre-
fera, din nou, grafia ,,Sicheu” pentru numele sar-
manului sot decedat.

O retrospectiva finald ne determina sa conclu-
zionam ca, urmand criteriul fidelitatii fata de ori-
ginal (aceasta Tnsemnand: prezenta tuturor ele-
mentelor lexicale si imagistice din pasajul textual
dantesc, absenta adaosurilor de aceeasi natura,
precum si organizarea discursului in tertinele
inlantuite de endecasilabi), versiunea lui George
Cosbuc se dovedeste a fi, si cu prilejul acestei
analize, cea mai recomandabild pentru cititorii de
limba romana.

Note:

Poezie §i cenusa in ,, Divina Comedie”, in , Poezia”,
Nr. 4 (98), Iarna 2021, p. 164-170.

Vergilius, Eneida, IV, 552. Dante traduce versul cu
fidelitate dupa original (,non servata fides cineri promissa
Sychaeo”), unde Dido insasi este cea care vorbeste, repro-
sandu-si incalcarea jurdamantului de credintd depus fatd de
sotul defunct si incinerat. in Infernul dantesc, personajul
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Vergilius traduce versul poetului Vergilius, printr-un artifi-
ciu poetic, din limba latind in limba italiana.

Propuneam, in articolul mentionat, si o confruntare cu
traducerea, de catre acelasi Cosbuc, a versului referential
din din Eneida: ,Nu ti-am pastrat credinta juratd, sarmane
Sichaeus!” (Vergilius, Eneida, traducere de George
Cosbuc, editie critica ingrijitd, note si prefata de Stella
Petecel, Editura Univers, Bucuresti, 1980). in aceastd edi-
tie, numarul ce corespunde acestui vers din Cartea a [V-a
este 549.
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POSTMODERNITATE
$1 REVELATIE (in)

Dan TOMULET

Dupa cum am vazut, postmodernitatea este o
reactie criticd la adresa pretentiilor rationalitatii
moderne, rationalitate care a facut din om scopul
ultim al preocuparilor sale si a declarat, prin inter-
mediul lui Fancis Bacon, cé fiinta umana poate
stapani natura, folosindu-se in scopul acesta de
cunoasterea rationala a secretelor ei. Galilei a
adaugat apoi la teza lui Bacon ideea obiectivitatii,
respectiv, ideea ca lumea este agsa cum pare sa fie,
indiferent de prezenta martorilor, o teza pe care
Descartes o va completa, asezand in centrul aces-
tei lumi obiective subiectul izolat. Folosindu-se
de aceste elemente, modernitatea a inlocuit reve-
latia cu facultatile rationale ale omului, considera-
te drept surse primare ale oricarei cunoasteri. S-a
ajuns astfel la ideea unui sistem rational al tuturor
adevarurilor si la teza unei lumi autonome si
armonioase, pe care omul o poate intelege inte-
gral si o poate folosi pentru fericirea lui personala
si sociald. Paradoxal, confruntati cu aceste idei,
teologii crestini moderni au renuntat treptat la
accentul pus pe teologia revelata, asezand in locul
ei teologia naturald, care-l intelege pe Dumnezeu
doar ca autor al sistemului lumii. in felul acesta a
luat nastere deismul.

Edificiul rationalititii moderne a fost insa con-
testat, iar cel dintai care a facut lucrul acesta a fost
S. Kierkegaard. El a subliniat faptul esential ca
ratiunea nu este decat o procedura, epistemologic
stearpd in ea insasi, fiind obligata prin chiar natu-
ra ei procedurala sa lucreze, in cele din urma, cu
datele credintei. Mult mai dura va fi 1nsa critica
nietzscheand, care, intemeindu-se pe teza vointei
de putere, va scoate la lumind ascunzigurile inten-
tionale ale oricarui sistem explicativ. Pentru ca
vointa de putere, crede Nietzsche, explica
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actiunea umand, inclusiv cea cognitiva,
Dumnezeu isi pierde valoarea explicativa. Faptul
acesta 1i permite lui Nietzsche sa afirme teza mor-
tii lui Dumnezeu si a descentrarii intregii culturi si
civilizatii europene. El nu spulberd insa doar
obiectivitatea lumii, c¢i si subiectul pentru care
obiectivitatea existd, insistdnd ca ambele instante
sunt niste constructe cognitive. Vedem astfel ca,
inca din fazele sale incipiente, postmodernismul a
incercat sd ne desprindd de lucruri si de sinele
nostru, lasdndu-ne doar in prezenta cuvintelor.
Totul este acum discurs si interpretare, gandirea
fiind deschisa unor cadre conceptuale alternative.

Se afirmd adesea ca Nietzsche a desfiintat
transcendenta si a eliminat ideea de adevar, dis-
trugdnd astfel unitatea si rostul traditional al
cunoagsterii. Aceasta constatare nu este, desigur,
departe de adevar, dar numai daca retinem faptul
ca transcendenta fusese deja subminata de catre
modernitate, prin alinierea transcendentei la
imanenta. Prin urmare, Nietzsche nu a facut decat
sa constate o fapta deja realizata, dupa cum recu-
noaste el insusi. Nu Nietzsche l-a ucis pe
Dumnezeu in inima europeanului, desi contributia
lui in sensul acesta e incontestabila, ci europeanul
l-a ucis pe Dumnezeu in propria sa inima. Ideea
fatald, care apartine modernitatii, dar nu numai ei,
este ideea comensurabilititii dintre Creator si
creatie, dintre transcendenta si imanenta, infinit si
finitudine. Astfel, daca transcendentul e compara-
bil cu imanenta, el devine un aspect al imanentei,
pierzandu-si autonomia si primordialitatea. Daca
infinitul Incape 1n acelasi orizont cu finitudinea,
infinitul nu mai exista. lata, asadar, in ce constd
deicidul comis de modernitate, pe care Nietzsche
il crediteaza totusi, fara sa incerce sa gandeasca o
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modalitate alternativa de raportare a finitudinii la
infinit, una care sa respecte infinitudinea ca atare.
Ulterior, postmodernismul propriu-zis va acceptat
si el premisa imanentizarii transcendentei si va
declara spulberarea ontologica, epistemologica si
axiologica a tuturor lucrurilor, fard sa intrevada
nici el posibilitatea raportarii normale a finitudinii
la infinitate.

Aceasta stare de lucruri transpare paradigma-
tic si cu mare limpezime in lingvistica lui
Ferdinand de Saussure, care a fost folosita, intr-un
fel sau altul, de catre principalii reprezentati ai
postmodernismului filosofic pentru a afirma inca-
pacitatea gandirii de a contacta realitatea. Ideea
saussureand centrald, fard de care postmodernis-
mul 1si pierde si coerenta pe care pare sa o aiba,
este cea a naturii pur sintactice a sensurilor limbii.
Astfel, el descrie limba ca pe un ,,intreg in sine”!
si ca pe ,,un sistem ai carui termenii sunt in intre-
gime solidari §i in care valoarea fiecarui termen
rezultd exclusiv din prezenta simultand a celor-
lalti”.2 In felul acesta, el reduce aspectul semantic
al sistemului limbii la structura acestuia. Altfel
spus, sensul unui cuvant nu este altceva decat
negatia sensurilor tuturor celorlalte cuvinte ale
limbii, ceea ce inseamna ca niciun semn lingvistic
nu poseda un continut intrinsec pozitiv. Problema
aferenta acestui punct de vedere sté in faptul ca,
dacd niciun cuvant nu are un sens intrinsec al sau,
atunci toate cuvintele sunt, in principiu, inters-
chimbabile, nu doar ca etichete verbale, ci si in
profunzimea lor semantica, intrucat diferentierea
in sine nu comporta aspecte semantice. Diferenta
e diferentd si nimic altceva, dar pentru ca doua
lucruri sa difere, ele trebuie sa aibd deja naturi
intrinseci diferite capabile sa justifice diferentie-
rea. Fara indoiald, sintaxa are functii semantice
clarificatoare, dar sub nicio forma ea nu are func-
tii semantice Intemeietoare. Sintaxa nu instituie
sensuri, ci doar clarifica sensuri. Pentru ci nu s-a
inteles acest lucru, limba a fost considerata un sis-
tem inchis in sine, iar pentru cd gandirea a fost
limitata la latura ei discursiva, s-a impus ideea ca
si gandirea este inchisa in sine, ceea ce Inseamna
cd ideea de revelatie este lipsitd de continut.
Aceasta concluzie este insa falsa, pentru ca por-
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neste de la o premisa falsa si pentru ca nu cores-
punde realitatii experientei omenesti.

Michel Foucault, cel dintai reprezentant
remarcabil al postmodernismului filosofic, a criti-
cat rationalitatea modernd pe temeiul faptului ca
ea constrange gandirea sid inghesuie realitatea
intr-un sistem artificial de omogenitati conceptua-
le, partinind astfel identitatea in defavoarea diver-
sitatii si a alteritatii. In replica, el va pune accentul
pe diversitate, in defavoarea asemanarii i a iden-
titatii. Desigur, este indiscutabil faptul ca aborda-
rea conceptuala comportd un aspect reductionist
si ¢d orice conceptualism pacatuieste, prin negli-
jarea acestui aspect. Nu trebuie totusi sa uitam ca
si particularul apartine conceptualitatii, suferind
de acelasi neajunsuri. Mai mult, oricat de nomina-
listi ne-am dori sa fim, rafiunea nu poate opera
decat reductionist, eficienta si neajunsurile ei
datorandu-se 1n aceeasi masura acestui fapt. Abia
o filosofie a vietii ne-ar putea ajuta Impotriva unui
astfel de reductionism, pentru ca nu putem scapa
de reductia conceptuald, deplasandu-ne dinspre
universal catre particular, ¢i numai trecand de la
conceptualism la o filosofie a vietii, care ingaduie
conceptului sd functioneze doar pe pozitia de
instrument al acesteia.

Foucault afirma apoi cd universalele folosite
de rationalitate sunt supuse istoriei $i ca nu pot
avea o valoare intemeietoare. Cu alte cuvinte, nu
existd concepte prime pe baza carora sa putem
intemeia explicatii definitive, iar lucrul acesta
este cat se poate de limpede. Adevarul este Tnsa ca
nici nu avem nevoie de ele, decat in cazul 1n care
ne imagindm ca rostul singular al cunoasterii este
intemeierea unor sisteme deductive ultime i ire-
vocabile. Rationalitatea discursiva este insa un
domeniu al fluiditdti semantice, al formularii si
reformuldrii. Asadar, Foucault are dreptate sa
constate aceasta fluiditate, insa din ea nu decurge
haosul prevazut de el, decat in masura in care ne
lipseste putinta de a intelege ca dincolo de fluidi-
tatea discursiva se afla terenul mult mai inchegat
al vietii, pe care aceastd fluiditate incearca sa-1
surprinda. Daca realitatea vietii ar lipsi, noima
reformularilor discursive ar dispare si ne-am mul-
tumi cu simpla formulare. Intr-un vid semantic,
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poti afirma orice, fara consecinte. Nevoia refor-
mularii indica Tnsa existenta unei nepotriviri care
se cere rezolvatd, iar aceastd nepotrivire nu este
intre diversele niveluri de profunzime ale limbii
sau intre limbajele care se pot construi in interio-
rul ei, ci isi are originea intr-o insatisfactie a vie-
tii. In ultima instantd, nu reformuldm pentru ci
asa ne cere conceptualitatea, ci reformuldm pen-
tru ca asa ne cere viata, iar viata este sfera revela-
tiei. Revelatia nu e discurs si conceptualitate, ci
transformare i luminare a vietii, motiv pentru
care problema postmodernismului st in faptul ca
e lingivistic si, deci, conceptualist.

O alta teza sustinuta de Foucault este dezagre-
garea sinelui uman, invocand in sprijinul acestei
idei teza marxista a edificarii sociale a eului. Ceea
ce Foucault scapa insa din vedere, asemenea tutu-
ror postmodernistilor, este faptul ca nici omul si
nici lucrurile sau sensurile nu se limiteaza la
suprafata existentei lor explicite, ci dispun si de o
dimensiune a profunzimii. Lumea nu se reduce la
formele sale, ci implicd o realitate pre-formala,
care se exprima prin intermeiul formelor. Astfel,
omul nu este reductibil la felul in care este fatuit
de societate, pentru ci el trebuie sa existe deja,
inainte ca societatea sd aiba ce fatui. Ceea ce il
impiedica pe Foucault sd vada acest lucru este
apelul la teza saussureana mentionata mai sus. Pe
baza ei, el desfiinteaza antropologia si sensurile
serioase, 1lasand neatinsd doar diversitatea nesfar-
sitd a interpretarilor. Este o miscare destinata sa
elimine posibilitatea revelatiei, pe care se inteme-
ilaza seriozitatea oricarui discurs, revelatia fiind
inlocuita cu bavardajul fara sens al imanentei si
cu vointa de putere teoretizatda de Nietzsche.
Instinctul animal e declarat inlocuitorul intelep-
ciunii.

In concluzie, pentru Foucault, gandirea si dis-
cursul fac si desfac lumea. Orice ordine este o
inventie dincolo de care nu se afla nicio structura
naturala, pretentiile la validitate ontologica fiind
neintemeiate. latd, asadar, contestarea fatisa a
revelatiei si inlocuirea ei cu singura alternativa
logic rdmasa: nihilismul. Adevarul este insa ca
diversitatea interpretarilor nu implicd falsitatea
lor, ci poate la fel de bine sa fie o dovada a com-
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plexitatii adevarului. De ce trebuie intotdeauna sa
alegem extrema negativa, daca nu dintr-o atractie
morbidd  fatd de  propria  anihilare?
Postmodernismul poarta insa in mod evident sem-
nele oboselii i chiar ale senilitatii spiritului.

Daca Foucault a atacat iluzia modernd a
cunoasterii obiective, scotdnd in evidenta raportul
dintre cunoastere si putere, Jacques Derrida va
ataca logocentrismul modernitatii, adica, ideea ca
limba scrisa ar avea acces la semnificatii extralin-
gvistice, respectiv, la logos. El cautad sa
desfiinteze ideea de adevar scris. Logocentrismul,
afirma el, se intemeiaza pe o metafizica a prezen-
tei, adica, pe ideea ca ar exista o realitate pe care
limba o poate semnifica. Urmand aceeasi teza
saussuriand, Derrida sustine si el ca sensurile lim-
bii nu sunt stabilite prin relatia cu o realitate
determinata. Din punct de vedere semantic, limba
este un sistem auto-referential, in care fiecare
cuvant dispune de nenumarate posibilitati herme-
neutice. El contestd revelatia, atunci cand afirma
ca nu existd un semnificat transcendent, la care
limba sa aibd acces; si chiar daca un astfel de
semnificat ar exista, el nu ar putea péatrunde in sis-
temul inchis al diferentelor lingvistice. Desigur,
aceste pretentii sunt exagerate, pentru ca sensurile
nu se constituie intr-o manierd pur sintactica si
pentru cd mintea nu este o simpla masinarie lin-
gvistica auto-referentiald. Fiinta umana dispune
de dimensiuni mai adanci, spirituale, la nivelul
carora recepteaza transformativ transcendenta,
aceasta fiind experienfa care Intemeiaza discursi-
vitatea si, in acelasi timp, filiera prin care trans-
cendentul patrunde cauzal in discurs.

Fara sa tind seama de aceste lucruri, Derrida
insistd pe ideea naturii sintactice a sensurilor si
construieste pe baza ei celebra sa teza a diferangei
sau a semiozei nesfarsite. Cu alte cuvinte, daca
sensul unui cuvant se constituie in exclusivitate
prin relatiile sale cu alte cuvinte, ale caror sensuri
sunt si ele explicate tot de cuvinte, niciodatd nu
vom ajunge la sensul ultim al vreunui cuvant,
acesta fiind in perpetuitate amanat. Semioza nes-
farsita, considera Derrida, dizolva ideea de sens,
acesta fiind redus la jocul simplu al unor diferente
lingvistice mereu provizorii. Adevarul este insa
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ca, in pofida acestei trimiteri a cuvintelor la alte
cuvinte, reusim totusi sa ne Intelegem unii cu altii,
in contextul realitatii in care traim i care nu este
esential lingvistica; iar In masura 1n care reusim
lucrul acesta, demonstram ca sensurile ne sunt
accesibile si ca ele au totusi o relevanta folositoa-
re, in privinta realitatii. Este adevarat ca un fapt
poate fi descris in mai multe feluri si ca descrieri-
le afecteaza modul in care este experimentat.
Aceasta nu Inseamna totusi ca faptul nu exista si
nici ca el ar putea fi Inlocuit cu descrierile sale.
Pretentiile socante nu se opresc aici. Derrida
subscrie si el opiniei ¢d subiectul uman nu este
utilizatorul limbii, ci doar unul dintre sensurile
care se construiesc in discurs, acelasi lucru petre-
candu-se cu intreaga realitate considerata obiecti-
va, experienta obiectivitatii fiind o iluzie cauzata
de jocul contextual al semnificatiilor. O iluzie a
cui, daci si subiectul este doar un sens oarecare?

E surprinzator cu catd usurintd renunta la rea-
litatea lucrurilor niste oameni care se bucura de
linigtea i bunastarea care le sunt oferite tocmai de
ea. Daca realitatea se constituie in limba, sa inte-
legem atunci ca razboiul sau foametea ar trebui
studiate de catre lingvisti, primind solutii din dic-
tionar? Oare pand unde poate merge inconstien{a
umand? Dacd realitatea se confundd cu
reconstructia ei discursiva, nu ar trebui sa putem
experimenta orice realitate pe care o putem for-
mula? Iar daca realitatea obiectiva este o iluzie, in
raport cu ce autenticitate ontologica este ea o ilu-
zie? Derrida contestd existenta unor semnificatii
fixe, ceea ce este corect, dar adaugd nejustificat
ca, din aceasta cauza, dispare noima gandirii, a
rostirii §i a scrierii. Mai mult, dupa ce deconstru-
ieste posibilitatea sensului, el nu cauta sa introdu-
ca nimic nou, rolul interventiei sale fiind pur dis-
tructiv. El vrea sa desfiinteze logosul culturii
occidentale, manat pur si simplu de spiritul mor-
bid al suicidului cultural. El 1l inchide pe om in
discursivitate, dupd care declard inconsistenta
ontologicd a discursivitdtii, ca si cum lucrul aces-
ta nu ar fi fost cunoscut de cand e lumea.
Absurditatea pozitiei lui este consecinta contesta-
rii contactului limbii si al cunoasterii cu realitatea,
adica, urmarea contestarii autenticitatii revelatiei.
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Richard Rorty, un alt mare reprezentant al pos-
tmodernismului, s-a inspirat din pragmatismul lui
John Dewey, in centrul filosofiei sale aflandu-se
ideea cd mintea nu este o oglinda a realitatii,
intrucat nu contactam realitatea prin felul in care
o vizualizam, ci doar prin intermediul actiunii.
Astfel, o propozitie este adevarata doar in masura
in care ne permite sd actiondm cu succes asupra
naturii. Explicatiile, teoriile si modelele sunt sim-
ple structuri semantice utile. Pe temeiul acesta,
Rorty afirma ca discursul se raporteaza la realitate
doar intr-un mod conventional. Am cazut de
acord ca, pentru a invoca o experientd, folosim
anumite cuvinte si o anumita ordine a cuvintelor,
insd lucrul acesta nu are nimic de-a face cu reali-
tatea. Limba nu este nimic altceva decat un sistem
conventional de semnale, menit sa indice lucrurile
folositoare, iar stiinta nu este decat un vocabular
al utilitatii. Anularea sensurilor lingvistice si epis-
temice nu decurge insa din premisele pragmatice
enuntate de Rorty, chiar daca ar fi sa le acceptam,
intrucat limba si cunoasterea pastreaza totusi con-
tactul cu realitatea prin intermediul utilitatii,
aceasta fiind forma pe care revelatia o Tmbraca in
pragmatism.

Rorty nu se mulfumeste insa cu o simpla reim-
pachetare a pragmatismului, ¢i cautd sa-i dea o
turnura postmodernd. Astfel, el afirma ca sisteme-
le credintelor noastre sunt istoric dependente si ca
niciun vocabular nu este mai apropiat de realitate
decat altul, deoarece fiecare 1si are scopul sau, iar
valabilitatea unui vocabular se stabileste pe baza
utilitatii lui pentru scopul vizat. Trebuie totusi sa
tinem seama de faptul cd, cel putin sub raportul
utilitatii, sistemele de convingeri nu sunt istoric
dependente, ceea ce inseamna ca exista o realitate
independenti de istoria culturii. In al doilea rand,
pragmatismul nu ne permite sd afirmam ca toate
sistemele de idei sunt egale intre ele, dat fiind fap-
tul ca gradul lor de utilitate poate fi diferit. Rorty
continud totusi sa sustind ca proprietatile lucruri-
lor depind de vocabularul folosit pentru a le des-
crie, ceea ce, din nou, nu este intru totul corect,
din aceeasi pricina a utilitatii. De asemenea, afir-
matia ca nu existd un vocabular care si includa
toate vocabularele, desi este adevarata, scapa din
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vedere faptul cd un astfel de vocabular ar fi cu
totul inutil, intrucat unitatea cunoasterii si a sen-
surilor rostirii este datd de acelasi principiu al uti-
litatii.

In ciuda pragmatismului sdu, care nu permite
derivarea unor concluzii nihilist-postmoderne,
Rorty nu intelege, asemenea altor postmodernisti,
ca omul si experienta lui nu sunt exclusiv lingvis-
tice si nici ca acest reductionism lingvistic este
doar forma pe care intelectualismul o Imbraca 1n
prezent. Pentru c¢a nu intelege lucrul acesta, el
dizolva eul intr-o retea de credinte si dorinte des-
tinate actiunii, din care lipseste centrul. Individul,
afirma el in continuare, se formeaza in interiorul
naratiunilor sociale, ceea ce inseamna ca adevarul
si rationalitatea au un temei care nu depaseste
conceptele specifice produse de societatea in care
traim. Ce se Intampla Insd, in astfel de conditii, cu
cerinta utilitatii’? A Incetat adevarul si mai fie
pragmatic, cedand societdtii demnitatea originilor
sale? Poate societatea sa inventeze adevarul cum
voieste ea? Fara indoiala ca nu, iar motivul prag-
matic al acestei concluzii este tocmai faptul ca
utilitatea Intemeiaza adevarul, iar societatea nu
intemeiaza utilitatea, decat in cazul constructelor
sociale? Adevarul este insa ca omul nu e produs
de societate, ci doar prelucrat de ea, iar pentru ca
societatea sd-si poata exercita actiunea formatoa-
re, individul uman trebuie sa existe deja, iar daca
existd, el trebuie sa fie ceva, inainte ca societatea
sd actioneze asupra lui. Prin urmare, gandirea lui
Rorty contine un reductionism social ilicit al fiin-
tei umane.

Neglijand aceste lucruri, el afirma 1n continua-
re ca singura noastrd sursd de calauzire este
conversatia cu semenii. Dar dacd individul nu
detine prin sine 1nsusi niciun fel de intelepciune,
cum ar putea constitui o grupare de ignoranti o
sursa de calauzire? Iar dacd nimeni nu stie nimic
pe cont propriu, care ar putea fi subiectul
conversatiilor? Dorind sd se alinieze spiritului
timpului sdu, Rorty cautd sa intemeieze o comu-
nitate a tolerantei, capabild si treacd de la con-
fruntare la conversatie, Insa nu reuseste sa propu-
na decat un gregarism antropologic lipsit de con-
tinut si de directie. El contestd existenta unei
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rationalitati comund tuturor, dar afirmd rostul
conversatiilor cu ceilaltii, uitand sa precizeze care
ar putea fi noima acestor convesatii. Oare nu se
reduce totul la un bavardaj haotic? El doreste plu-
ralism i toleranta, ceea ce este laudabil, insa vrea
sa realizeze lucrul acesta prin sacrificarea ideii de
adevar, fapt care goleste de sens orice proiect,
pentru cd numai adevarul poate justifica actiunea.
Constatam astfel, in filosofia lui Rorty, o opozitie
intre recunoagterea sensului pragmatic al adeva-
rului i relativismul social al adevarului.
Tensiunea aceasta nu se poate rezolva decat daca
societatea poate inventa realitatea la care utilitatea
are acces, ceea ce, desigur, nu se intAmpla.

In concluzie, trebuie si intelegem ci filosofia
si cunoasterea in general nu pot exista in absenta
contactului cu realitatea, adica, in absenta revela-
tiei unui dat venit de dincolo de fiinta umana, si
ca postmodernismul, sub masca unei pretinse filo-
sofii, practica de fapt o anti-filosofie de tip sofis-
tic, nefiind altceva decat o forma contemporana a
vechiului scepticism. Este cu totul ridicol faptul
ca o civilizatie si o cultura cu pretentii, cum este
cea europeana, se lasd dispretuitd in aceasta
manierd de niste simpli sofisti. Este adevarat ca
orice modalitate de gandire filosofica incepe cu o
justificare a posibilitatii filosofiei insasi, dar filo-
sofia si posibilitatea ei tin de viziune, nu de eclip-
sarea gandirii, iar aceastd viziune este inalterabil
tributara revelatiei. Filosoful a fost si ramane un
om care vede, spre deosebire de sofist, care susti-
ne ca ochii sunt dovada orbirii.

Note:

1. Ferdinand de Saussure, Cours de linguistique géné-
rale (Paris: Payot, 1949), p. 25.

2. Ibid., p. 159.
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UN JURNAL FILOSOFIC

Ovidiu PECICAN

Un jurnal filosofic nu mai publicase nimeni
in Romania pana la acea datd (1944). Parea o
erezie s aduci meditatia speculativa din aulele
academice 1n odaia proprie si sd faci din ea o
preocupare diaristicd de zi cu zi. Ca mai tarziu,
peste decenii, in agendele lui, Noica nu retinea
data inscrierii notatiilor sale. Nici nu aspira sa
pund in pagind mai mult decat niste ganduri
razlete, rapsodice, starnite de circumstante umile
sau, in orice caz, discrete din viata cotidiana.
Totusi, aceste ganduri sunt reluate, nu o data,
circumscriind un teren propriu de reflectie; dar
si 0 modalitate stilistica Inrudita cu arta baroca a
fugii.

Jurnalul filosofic face parte din seria de
ansambluri fragmentariste careia 1i apartin si alte
produse intelectuale ale colegilor sidi de
generatie: volumul lui Mihail Sebastian,
Fragmente dintr-un carnet gasit (1932), Pe cul-
mile disperarii (1934) de E. Cioran, Nu (1934)
de E. Ionescu, eseurile lui Mircea Eliade din
Solilocvii (1932) si Oceanografie (1936). Ele
fusesera prefatate de foiletoanele lui Mircea
Eliade incd din 1928: ltinerariu spiritual si
Scrisori catre un provincial (la ultimele se
desluseste decalcul, probabil ironic, pascalian,
prin trimitere la Provincialele lui; au aparut in
volum in 1932). Erau, in fond, la cei cu pretentii
filosofice — Eliade, Cioran si Noica — ecouri ale
lecturilor din Friedrich Nietzsche, dintre scrieri-
le caruia destule erau alcatuite din franturi soco-
tite a fi convergente (Dincolo de bine si rau,
1886; Genealogia moralei, 1887; Ecce homo,
1888). In cazul eseurilor si articolelor lui Eliade,
cele fard pretentii exhaustive si sistematice, un
model eventual poate fi identificat printre marii
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spanioli, poate Ortega y Gasset.

Pe de alta parte, in Jurnal filosofic apar prima
oara marile teme ale reflectiei de mai tarziu ale
lui Noica: gcoala de gandire si raportul maestru
— discipol, meditatia in prelungirea textului
biblic (fratele risipitor), limba si civilizatia
traditionald roméaneasca etc.! De aceea, el merita
sa fie citit nu doar pentru frumusetea lui intrin-
secd, ci i n raport cu restul mostenirii autorului:
cartile despre substanta filosofica a limbii roma-
ne, cele despre fiind-ul romanesc si maladiile
lui; dar si ontologia, sau chiar logica noiciana.

La originea cartii Spiritul romdnesc in cum-
patul vremii. Sase maladii ale spiritului (1978)
poate fi astfel, in mod surprinzator, asezat un
fragment precum cel ce urmeaza: ,,0 parere a lui
Iacob Casanova, cel din Memoriile: «Am gasit
intotdeauna excesul in minus cu mult mai pri-
mejdios decat cel in plus»”2. De ,,excesul in
minus” s-a si ocupat Noica, mai tarziu, in Sase
maladii..., 1asand pentru alta data — de fapt, pen-
tru niciodatd — avatarii ,,excesului in plus”...

In alt loc se dezvaluie intreaga logica de mai
tarziu din Anti-Goethe (1951-1955), devenit
ulterior, in versiunea incompleta recuperata de la
Securitate si remaniatd pentru a sta in picioare
cu doar trei capitole, Despartirea de Goethe
(1977): ,,Am gasit un om de care ma pot
desparti. Céci un om plin, bogat, valabil, e unul
caruia printr-un cuvant ii poti spune nespus de
mult. Va stringeti mana, va uitati unul in ochii
altuia si s-a Intamplat ceva. E un pact intre voi,
«acum ne putem desparti». Caci orice v-ar
desparti de acum inainte, sunteti doi oameni care
s-au intalnit™3. Gandul acesta trimite la unul din-
tre capitolele Fenomenologiei spiritului de
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G.W.F. Hegel, unde autorul dezbate dialectica
recunoasterii reciproce si, cum atrage atentia si
Alexandre Kojéve, si importanta acesteia in
accederea la conditia de om4. In formularea Iui
Noica insa lucrurile apar dintr-o datd firesti,
calde, apropiate.

Si 1n raport cu notatiile din agende se situea-
za Jurnalul filosofic ca un preambul. Acolo, obi-
ceiul consemnarii unor idei si ganduri, chiar sub
o forma anecdotica uneori, staruie. La fel cum a
staruit i in unele dintre scrierile de ultima ora
ale filosofului, risipite prin presa culturala a vre-
mii. Este vorba despre ultimele antume:
Ganduri colocviale (publicatd initial cu titlul:
Confesiuni literare: In stiintele omului nu e des-
tul sa ai ,,invrednicire”, 1985), Insemnari din
., Element” — pagini de , jurnal filosofic”
(1987).

Survin, in destule locuri, meditatii succinte
pe seama unor lecturi filosofice: Platon,
Aristotel, Spinoza, Simmel, Heidegger; dar si a
altor autori, precum Paul Claudel, Huxley,
Keyserling, Sofocle, Alecu Russo, B.P. Hasdeu,
Vasile Parvan, Barrés. Ele nu atesta atat un ori-
zont intelectual specializat, larg si ambitios al
semnatarului, cat dialogul lui lipsit de complexe
cu autoritati ale domeniului in care se dorea vali-
dat. Nu lipsesc din discutie nici compozitorii:
Johann Sebastian Bach, W.A. Mozart, Richard
Wagner, ceea ce atrage atentia asupra apetentei
lui Noica pentru compozitiile textuale cu suge-
stii survenite dinspre muzicd (am invocat mai
sus arta fugii).

Unele dintre insemnari se refera la probleme-
le actualititii momentului. Fatd cu proiectul
revolutiei tinerilor interbelici, congenerul lor ia
seama la faptul ca, de fapt, proiectul
revolutionar vizeazd o metanoia, o schimbare
interioaras. O altd notatie 1i vizeazd pe criticii
acerbi ai situatiei roménesti: Corneliu Zelea-
Codreanu si Mota si Marin, pe de o parte, E.
Cioran, pe de alta. Noica abstrage de la realitatea
imediata, reflectand la tipul atitudinal, nu la
exponentii lui directi, drept care scrie: In zilele
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noastre s-ar intampla ceva istoric in viata
Romaniei: au aparut cei dintai care, crezand in
neamul romanesc, sd se arate nemultumiti de
omul roménesc. Crezand in neamul roménesc.
Caci altminteri, din occidentalism, au mai fost
destui bonjuristi ai veacului al XX-lea.// Pana
acum toti, chiar bonjuristii veacului al XIX-lea
(afard de acest mare precursor bonjurist:
Cantemir) au crezut ca tot ce ne trebuie e sa fim
pusi iIn anumite conditii — de independents,
libertate — spre a arata ce putem. Dar nu e destul.
Au trecut prea multi ani de anonimat peste noi
ca sd cunoastem de la sine caile faptei si ale per-
sonalizarii.// Dar asta e romanescul, Imi spune
prietenul meu V.[ulcdnescu?]. De ce sda vrei
altceva? Nu v-ati saturat de absurdul: «Croieste-
ti alta soarta»?// Sa vedem. Sa vedem daca e alta
soartd. S-ar putea sa fie aceeasi, dar cu alta fata.
Cu fata dinspre lumina”s. Notatia de fata poate
sluji de preambul oricérei investigatii privind
punctele de convergentd ale operei lui
Constantin Noica si celei ramase de la Mircea
Vulcéanescu. Ea ajuta si la intelegerea modului in
care generatia 27 a metabolizat mostenirea
pasoptismului romanesc.

Dincolo de aspectul mozaicat al volumului,
Jurnalul filosofic al lui Noica ramane insd, cum
aratd chiar el, cartea a doud teme recurente:
scoala de gandire si fratele fiului risipitor.
Ambele aveau sa reverbereze peste ani in bio-
grafia ganditorului, cici el nu a abandonat nici
ideea de a aduna in jurul sidu niste discipoli
animati de aceeasi pasiune pentru filosofare, nici
de crezul cd nu doar fiul risipitor, cel plecat de
acasa si revenit intr-un tarziu ar merita atentie, ci
si fiul celalalt, cel statornic, rimas acasa si
remarcabil prin continuitatea efortului sdu con-
structiv (a se vedea cel putin finalul celei de a
doua interpretiri a Fenomenologiei spiritului
inclusa in Povestiri despre om). In pofida
persecutiilor politice si a inchisorii politice pe
care le-a avut de suportat, Constantin Noica nu a
parasit definitiv Romania, adoptand o atitudine
similara celei profesate de Lucian Blaga.
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Metoda fragmentarista a autorului de insem-
nari intime a ramas sd fie cultivatd de Noica
pana in ultima clipd. Cum am amintit, Ganduri
colocviale (1985) si Insemnari din ,, Element” —
pagini de ,,jurnal filosofic” (1987) dovedesc o
continuitate de preocupari in acest sens. Nu stim
si nu se poate stabili dacd asemenea texte au fost
publicate pentru a rispunde cu fragmente de ate-
lier stabilite ad hoc sau au fost premeditate din
vreme ca atare. Cert este insa ca ele au aparut
astfel, confirmand ca formula fragmentarista nu
a fost, de fapt, parasita de Noica definitiv. Ea nu
a fost lasata exclusiv pe seama tineretii, ba chiar
ultimul text mentionat sugera o continuitate
peste decenii cu Jurnalul filosofic din 1944,

Relevant pentru un mod de a gandi si o
anume unitate de vederi si de optiuni procedura-
le este cd nu doar Noica si-a continuat, in
generatia sa, jurnalul filosofic. Au facut-o, fieca-
re in felul sau, atdt Mircea Eliade, cat si Cioran,
in Carnetele sale postume. Lor li se poate adau-
ga, avand o facturd similard, si Jurnalul lui
Mihail Sebastian. Si, tot asa, si Jurnalul in fara-
me al lui E. Ionesco. Sau jurnalul lui Arsavir
Acterian. Impreuni, aceste scrieri constituie o
constelatie de consemnari autenticiste ale unei
generatii bogate in spirite luminate, in ganditori
profunzi, in scriitori de valoare.

Jurnalul filosofic al lui Noica se remarca,
totusi, printr-o nota distincta. Autorul socoteste,
pe urma vechilor greci (mai cu seama a lui
Socrate, protagonistul dialogurilor platonice) ca
filosofia poate pleca de la fapte de viatd nemij-
locite, de la banalitatea cotidiand. Noica este,
probabil, primul dintre filosofii roméni care isi
inaugureaza meditatia pornind de la ,,fleacuri”,
mici intdmplari anodine, remarci legate de un
concert sau de o lecturd (dar aceasta din urma
fara a o aprofunda eseistic sau printr-un studiu
obstinat). Similar cu ceea ce face Noica este
doar demersul lui Cioran din tarziile sale Caiete
(tarzii pentru ca postume, desi inaugurate inca in
finalul anilor 1950). Un ecou al acestui tip de
formula de a filosofa se regaseste in paginile
atribuite lui Mihai Farca (alias Mihi-bacsi), per-
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sonaj memorabil din romanul Bunavestire al lui
Nicolae Breban (1977).

Text si context, totul se dezviluie mai bine
acum, dupd atatea decenii de la publicarea
Jurnalului filosofic...

Note:

1. Constantin Noica, Jurnal filosofic, Bucuresti, Ed.
Humanitas, 1990, p. 124: ,Revad tot Jurnalul. Ce inchide
el, in fond? Numai doua lucruri, doua mituri proprii: mitul
Scolii si mitul Fratelui. Si poate ca nu sunt nici macar doua,
ci e unul singur. Caci sunt eu insumi Fratele, care cauta,
prin Scoala, impécarea cu lumea; cu fiii ce vin, cu fiii ce
pleacd in lume...”

2. Ibidem, p. 100.

3. Ibidem, p. 63.

4. Alexandre Kojeve, Introducere in lectura lui Hegel,
Cluj-Napoca, Ed. Tact, 2018, p. 13-16.

5. Constantin Noica, Jurnal filosofic, ed.cit., p. 116:
,,Ce fericite sunt revolutiile care stiu contra cui lupta: con-
tra tuturor celor cu ghete, sau tuturor celor cu trecut. Dar
dincoace e ceva subtil si paralizant, e faptul de a avea din
ce in ce mai aproape dusmanul — nu e strainul, nu ticalosul,
nu e omul invechit, nu e omul cumsecade, nu e nici
tovarasul tdu — pand nu vezi ca se confunda cu tine.
«Trebuie sa devii altceva»”. Revolutia preconizata de tine-
rimea de extremd dreapta interbelicd nu s-ar fi indreptat,
asadar, nici impotriva bogatilor (,,cei cu ghete”), nici contra
batranilor (,,cei cu trecut”), ci ar fi vizat transformarea radi-
cald, prin spiritualizare, a tinerilor care se pregiteau sia o
infaptuiasca.

6. Ibidem, p. 119-120.
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JURNAL SPIRITUAL (PE SARITE)
- 1997: UN AN APARTE (XVIll)

Magda CARNECI

Miercuri, 19 noiembrie

A trecut cateva zile de cand am plecat din
Bucuresti spre Paris. Intre timp, lucrurile s-au pre-
cipitat vertiginos. Vineri 14 noiembrie, am plecat cu
o cursa de avion Malev, cu escali la Budapesta. in
aeroportul din Budapesta, cum aveam o ora de
asteptat, mi-am adus aminte cd primisem de la
Diana Kay, americanca de la Apollo, adresa ei scri-
sd pe o bucatica de hartie, i m-am gandit s-o trans-
criu in agendd, ca sa n-o pierd. Am transcris-o in
linigte, gdndindu-ma cu bucurie la Diana, si dupa ce
tocmai terminasem, am simtit nevoia sa ridic ochii
si sa privesc la o poartd de ambarcare din stanga
mea, unde tocmai se anuntase plecarea unei curse.
Ei bine, am avut uimirea sa vad ca pe acolo tocmai
se precipita sa treaca chiar Diana Kay, insotitd de un
barbat, un american dupa alurd. Am zdrit-o in ulti-
mele clipe inainte sa dispara dupa usa de imbarcare,
dar sunt sigura ca era ea, dupa alura, dupa par, dupa
profil, dupi tot. In plus, cursa care pleca era spre
Milano, un loc unde existd un Centru Gurdjieff
activ, si probabil cd Diana se intorcea din Rusia
(cum imi spusese Inainte de plecare) si se indrepta
spre Milano, in calatoria ei de “visiting professor”.
Am fost emotionatd cand mi-am dat seama de coin-
cidenta dintre adresa tocmai scrisa si vederea ei.
Stiam ca nu e Intdmplator.

La Paris am trait zile tensionate si pline de tre-
buri practice si administrative. Totusi de 2-3 ori am
facut exercitiile de meditatie si am citit zilnic din
,Teachings” de Robert, ceea ce mi-a facut bine.
Meditatiile au mers chiar excelent, m-am rugat mult
si intens. Cum Anca imi amintise la telefon ca ziua
de 21 noiembrie, stabilita pentru sustinerea tezei
mele, era sarbatoarea intrarii Fecioarei in templu,
am fost impresionatd de coincidenta si m-am rugat
mult catre Maria: Fecioara-Mama-Zeita-Principiul
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feminin al Lumii si al Creatiei. Si am avut trairi
intense, lacrimi din belsug si semne launtrice deli-
cate. La un moment dat mi-a iesit pe gurd o cerere
care m-a uimit — “sa fiu primita in poporul Tau de
femei sfinte, cdci esenta mea este pur feminind”.

In cele cateva ori cand am iesit in oras manati
de treburi, am Incercat sa fac ,,self remembering”,
mai ales in metrou. $i o data am ajuns sa-mi simt
trupul ca pe un lucru inert pe care-1 tdiram dupa
mine. Era o senzatie stranie, dar clard. Imi simteam
spiritul ca inchis intr-un pachet de carne inerta, pe
care trebuie s-o sustind, s-o impulsioneze. Ce e ciu-
dat e cd am avut aceeasi senzatie si fata de oamenii
din jurul meu, §i ca mi s-a parut ca as fi putut, sau
ca as putea, in anumite conditii, sa fiu in oricare
dintre ei, sau ca as putea sa fiu oricare din ei.

Joi, 20 noiembrie

Azi, cu o zi inainte de sustinerea tezei, a trebuit
sd ies in oras, s ma duc pana la EHESS pentru niste
acte. Inainte de a pleca ma rugasem intens pentru
ziua de maine. Cand sa plec, am simtit nevoia sa ma
intorc din drum si sd intru din nou in camara de
haine, perfect intunecatd, in care de obicei ma
inchid ca sd@ meditez. Cum eram deja imbracata, am
ramas iIn picioare gi am ldsat usa deschisa in spatele
meu. M-am mai rugat odata, tot intens. Si cand i-am
cerut ceva anume Zeitei-Fecioare — ,,La Paris am
inceput, la Paris doresc sa continui!” — am observat
cum un umeras cu o haind pe el, aflat in fata mea,
incepe sa se miste usor. Am devenit atentd si emo-
tionatd. Am repetat rugdmintea mea de trei ori, §i mi
s-a parut ca umerasul s-a miscat de tot atdtea ori.
Am plecat apoi de acasd intr-o stare emotionald
intensa.

Abia In metrou mi-am dat seama de starea mea,
caci ma dureau oasele pieptului din cauza unui sen-

149




timent navalnic si fara obiect. M-am observat i am
incercat sd compar acea traire cu ceva cunoscut si
am gasit cd trdiam un fel de indrdgostire fara
subiect. Aveam un acut sentiment de iubire, dar
pentru nimeni! Pur si simplu in sine. Era straniu gi
dulce in acelasi timp, dar si chinuitor, caci cvasi
dureros.

in aceastd stare intensa, care mi ficea si fiu aten-
ta la ceea ce e 1n jur, am observat ca un domn in var-
std, cu parul alb si ochi albastri aposi, stilat si cu o
figura de englez, intrd intr-o statie pe usa vagonului
si se asaza langd mine. N-am dat mare importantd
intdi, dar am observat apoi ca domnul s-a ridicat
putin inaintea mea si a coborat la aceeasi statie cu
mine. Apoi a luat-o Inainte si i-am pierdut urma. Dar
cand am ajuns pe peronul urmator, caci schimbasem
liniile de metrou, 1-am observat din nou in fata mea.
Lucrul acesta m-a facut iarasi atenta, cdci mi s-a
parut ca e aidoma uneia din acele coincidente stranii,
traite de mine la Paris acum doi ani. Cum eram la o
oarecare distanta de el, cand a venit trenul m-am gra-
bit si am intrat Intr-un vagon mai din fata, dar am
observat cd si domnul respectiv a intrat in ultima
clipa in acelasi vagon cu mine si s-a agezat pe o alta
bancheta, putin in fata mea. Eram foarte atenta si-1
observam cu coada ochiului. Domnul nu-mi dadea
nicio atentie i probabil ca nici nu ma observase. M-
am hotarat sa observ in continuare. Ei bine, ca si
prima data, domnul s-a ridicat inaintea mea in statia
in care si eu voiam sa cobor (am stat nemiscatda pana
in ultima clipd, ca sa ma conving ca nu eu influentez
lucrurile). A luat-o Tnaintea mea si a iesit din metrou
pe usa prin care trebuia sa ies si eu. A traversat strada
prin acelasi loc prin care si eu voiam s-o traversez si
a luat-o Tnaintea mea pe aceeasi strada, fara sa intoar-
ca vreodatd capul inapoi. Eu m-am oprit la un
moment dat la magazinul pentru care venisem pe
acea strada si totul s-a terminat.

Am stat dupd aceea sa reflectez asupra acestei
intamplari, care semana mult cu cea trdita in 1995,
in urma lecturii cartii lui Luc Benoist. Probabil ca
starea mea emotionala intensa m-a facut sa fiu aten-
ta la una din multiplele coincidente care ne tes viata
si creaza retelele de influenta si de actiune prin care
destinul nostru se implineste. Aceasta fusese o coin-
cidentd minord si totusi semnificativa, pentru ca
demonstra importanta starii afective puternice pen-
tru putinta de a vedea inlantuirile lumii, starea ei de

150

unitate, intr-o armonie vasta, care noua ni se pare ca
e fie doar intamplare, fie doar mecanicitate, numai
pentru ca nu avem acces la un anumit nivel de fiinta
care sa ne poatd aduce sa cuprindem aceasta unitate:
caci ca s-o cuprinzi/ percepi/ simfii, trebuie sa fii
aceastd unitate. Si nu poti fi astfel decat pe calea
emotionala, mult mai vasta datoritd energiei ei
intense decat calea intelectuald (rationald, logica,
restrictiva si unidirectionald prin chiar structura ei
mentald).

Ori poate, cine stie, fara sa vreau, starea mea
afectivd intensd determinase Intr-un mod difuz ca
domnul care se asezase langa mine, si care parea ca
n-are nicio treaba anume, sa se lase influentat subli-
minal si sa aleagd un traseu identic cu al meu,
numai pentru ca, pe moment, vibratiile mele emo-
tionale intrasera in rezonanta cu vreo vibratie psihi-
ca a lui si 1l determinasera sa ia aceeasi cale cu
mine, din puri ,,rezonanta”. In plus, e o dovada ca
in starea de ,,self remembering” nu mai esti supus
legii Intamplarii in totalitate. Poate ar fi trebuit sa-1
urmaresc mai departe pe acel domn.

Sambita, 22 noiembrie

Ieri, vineri, 21 noiembrie, a fost ziua sustinerii
tezei si totul a mers bine. Inainte cu o ord de
sustinerea tezei, am fost la cantina EHESS ca sa-mi
iau pranzul. Cand m-am asezat la masa, cu tava cu
felurile de mancare in fatd, am inceput sa reflectez
la sarbatoarea Intrarii Fecioarei in templu, sarbatoa-
re esotericd, misterioasd. Cand deodata am simtit ca
0 mana de aer ma apasa brusc si hotarat pe crestet,
ca sa ma determine cumva, asa mi s-a parut, s ma
inclin si sda multumesc in sinea mea Fortelor
Superioare care au grija de mine. Am fost putin
socata, dar m-am executat, cici mi-a adus aminte de
0 scend asemdndtoare petrecutd la Manastirea
Hurezi 1n august 1994.

Am luat calificativul ,,trés honorablement avec
félicitations”, dat In unanimitate, ceea ce echivalea-
za, au tinut sd precizeze membrii juriului, cu
»magna cum laudae”. La final, eram epuizata si abia
am rezistat fizic la obligatoriul ,,pot de thése”, mica
tratatie pe care tot eu a trebuit s-o organizez. lar azi,
sambata, cand zac in casa frantd de oboseala pana la
limita raului fizic, am primit un telefon de la
Smaranda B. care mi-a dat o veste proastd. Am de
platit aproape o mie de franci pentru telefonul pe
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care nu l-am intrerupt cand am plecat din Paris la
sfarsitul lui iulie. Bineinteles ca voi plati. Stiu ca
totul se pliteste in lumea asta i ca poate existd o
legatura intre aceastd nota de plata picata din senin
(caci eu credeam ca reglasem lucrurile la France
Telecom 1nainte de plecare) si terminarea tezei. E o
legatura pe care am verificat-o de multe ori. E o
lege cosmicad, as zice. $i e mai bine sa dai tu insuti
decat sa ti se ia. Sau sa platesti cu bani ceea ce ¢ de
o cu totul altd natura.

Ceea ce m-a uimit in legétura cu sustinerea tezei
a fost cd nu aveam nici un sentiment fata de ea.
Absolut nici unul. Iar cand a fost anuntat rezultatul,
n-am avut nici cea mai micd bucurie. Mi-era indife-
rent. Stiam cé trebuise s-o fac si cd am facut-o. Ma
observam chiar cu un fel de uimire, incercam sa ma
provoc sa simt ceva, dar mi-era imposibil. Era ceva
strdin fiintei mele profunde. Cum 1ii spuneam si
Ancii, nu aceastd zi e cea mai importantd din viata
mea (dar nu i-am mai spus cd ziua cea mai impor-
tanta avusese deja loc, pe 21 iulie seara, anul aces-
ta). Si la paharul de vin de dupa sustinere, apoi
acasd cu Anca, la un pahar de vorba, eram inerta
interior in legatura cu evenimentul care se termina-
se. De fapt, asa cum imi dorisem si cum ,,cerusem”
de fapt in rugaciunile mele, trdiam o stranie apatie.

Acum, Catherine D. imi spune la telefon ca
directorul meu de tezd Alain Besangon i-a marturi-
sit, cand au plecat impreuna de la sustinere, ca a fost
impresionat si de teza mea si de faptul cd m-am des-
curcat singurd, fara nici cel mai mic ajutor din par-
tea lui, de la Inceput si pana la sfarsit. Ceea ce e per-
fect adevirat. In fine, eu sunt cea care m-am inha-
mat la aceasta ,,incercare de maturitate”, asa cd eu a
trebuit s-o duc singurd pana la capat. Am si luat-o
de fapt ca atare: ca o ,,proba” intr-un parcurs initia-
tic, pe care am reusit s-o duc pana la capat. Ma
intreb acum ce va mai urma, caci sirul ,,incercari-
lor” nu s-a sfarsit. Lipsa de patima la care am ajuns
ma incurajeaza.

Duminica, 23 noiembrie

Imi amintesc cu intarziere cd, de cum am venit
la Paris, am fost pe punctul de a raci. Era frig in
casd In prima seard, nu aveam la mine ce trebuia,
am pus pe mine un flanel de corp gasit intr-un dulap
si noaptea m-am zvarcolit si a Inceput sa-mi fie
putin rau - aveam Intepaturi stranii prin corp, care
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ieseau prin diverse zone din piele, si le vizualizam
ca pe un ,,rau” care incearca sa iasa astfel din mine.
Iar in zilele urmatoare starea de ,,semi boala” a per-
sistat, dar cu un efect ciudat asupra mea: parca nu
ma atingea, ca de obicei, In facultatile mele con-
stiente, in putinta functionarii mele intelectuale nor-
male (ar fi fost si catastrofal pentru sustinerea
tezei). Parcd numai 1n invelisul trupesc avea loc
»ceva” asemandtor unei posibile raceli, dar la dis-
tanta de ,,eul” meu constient. Si cumva lateral! La
un moment dat, am observat cu uimire dar si cu
detagare ca aveam temperaturd, dar cum lucrul asta
nu ma impiedica sa lucrez, am lasat sa treaca de la
sine. Ma ocupam intens de teza, si in acelasi timp
observam din cand in cind starea laterala de ,,semi
riaceald” — care finalmente nu s-a mai declansat.

Luni, 24 noiembrie

Am gasit in cartea ,,Self Remembering” urma-
toarea notatie: ,,Centrii superiori ai omului au un
inceput umil. Cand 1i experimentezi pentru prima
data, ceea ce poate fi doar pentru cinci secunde, o
prezenta simpla, fara cuvinte, se iveste in masina ta
corporald” (p.124). Este exact ceea ce am trdit eu
acum doi ani la Paris, dupd o vizitd la Biserica
Notre Dame de la Gare, cand, dupa ce am stat o
vreme in reculegere, m-am pomenit foarte prezenta
la liturghie si curgdndu-mi rauri de lacrimi din ochi.
Numai ca, odatad intoarsa acasa, starea de prezenta
simpla, fard cuvinte — eram intens acolo, in clipa —
a durat incredibil de mult, si n-am inteles-o. O
suportam §i nu stiam ce mi se intampld. Abia acum
inteleg. Ori poate mi se pare ca inteleg. in orice caz,
am trdit starea Inainte de a gasi Scoala gurdjieviana
— deci fard a fi eventual influentatd de scoala, ca o
dovada a autenticitatii ei.

Azi am revazut biserica Notre Dame de la Gare.
Era 11.30 dimineata, ma agteptam s-o gésesc inchi-
sd, dar ea era deschisa si goala. Cu o bucurie nespu-
sd am Tnaintat in nava ei majestuoasa, luminata de
sus de ferestre inalte prin care cobora un soare iesit
brusc dintre nori. Am luat faptul cd nu era nimeni
induntru ca pe un dar, m-am rugat cu fervoare. In
altar, erau numai semne ale Fecioarei, ca si In conca
altarului, si acest lucru m-a intarit intr-o intuitie a
mea ca in aceastd perioada a tezei am fost ajutata de
Ea. Am plecat de acolo luminata pe dinduntru.
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RELIGIE

LUMEA:

DRUMUL El SPRE SABAT

Florin CRISMAREANU

De curand, la Editura Doxologia a fost publi-
cat volumul Lumea ca o zi de vineri. Din jurna-
lul unui preot misionar. Autorul acestei carti este
parintele loan-Florin Florescu, stabilit din 2011
in Scotia. El este cunoscut publicului autohton
prin mai multe ipostaze ale personalitatii sale
(jurnalist, preot, redactor, cercetitor, scriitor). In
ultimii ani, a dobandit o anumitd notorietate
activitatea pe care o desfasoara pe blogul perso-
nal: ,Jurnal scotian” (http://ioanflorin.word-
press.com). Parintele loan-Florin este autorul
volumelor : [n multe chipuri de Scripturi. Studii
de traductologie biblica romdneasca (lasi,
Editura Universitatii Alexandru loan Cuza,
2015) si Jurnal scotian (1asi, Polirom, 2017). De
asemenea, a participat la proiectul de traducere
in limba romana a Septuagintei (2004-2011).

Cartea pe care o avem In vedere in randurile
de mai jos este deschisa de Cuvantul insotitor
semnat de Andrei Plesu, care, impreuna cu
staretul Clement — céruia 1i este atribuitd si o
spusa (p. 226), aleasa ca motto al acestei carti:
»~cel mai greu nu este sa-i iubesti pe oameni, ci
sa-1 suporti” —, reprezintd numele pe care parin-
tele Ioan-Florin le invoca destul de frecvent, cu
aleasa pretuire. In texte de mici dimensiuni,
pestrite la prima vedere dar bine inchegate —
usor de parcurs chiar si de catre un cititor grabit
— sunt analizate, printre altele, distinctii pe care
nu le facem in mod curent precum cele dintre
mild si milostenie, scuza si iertare, copil-fiu si
altele. Lucrarea se incheie cu o Bibliografie
generala si un Indice biblic.

Textele care alcatuiesc acest volum — ce tri-
mit cu gandul la un covor multicolor — au fost
publicate intr-o prima varianta pe blogul parinte-
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lui loan-Florin, amintit mai sus, intre 2018 si
2021. Un prim contact am avut cu multe dintre
acestea imediat dupa aparitia loc in spatiul vir-
tual. In general, ele sunt rezultatul unor
experiente personale, care pivoteaza in jurul
invataturilor crestine. Bun cunoscator al tradu-
cerilor Scripturii in limba roménd, parintele
loan-Florin amendeaza, de cate ori are prilejul,
talmacirile neindemanatice, uneori incorecte,
care s-au strecurat in versiunea autorizatd a
Bibliei ortodoxe. Intr-o lume care ne ofera zilnic
din ce in ce mai multe ,,certitudini”, stradania sa
este binevenita, ,,sufland un pic praful de pe tra-
ducerea sinodald” (p. 191).

Lumea ca o zi de vineri debuteaza cu un text
despre drum. Imi pare ca nu este vorba doar des-
pre un drum oarecare pe care autorul l-a facut
intr-o anumita Tmprejurare, cu unele peripetii, ci
este mai mult decat atat, e drumul pe care fiecare
dintre noi il parcurge. In fond, ce altceva sunt
aceste drumuri decat propriile noastre vieti care
se zbat Intr-un ,,mare ocean de taine”? Sau, cum
frumos spune parintele loan-Florin la un
moment dat, ,,0 particula de constiintd alune-
cand intr-o coaja pe nesfarsitele ape primordiale
ale creatiei” (p. 20). In via nu avem cum sa fim
altfel decat in trecere, ,.trecitori”, cum ne trans-
mite si o zicere din Evanghelia dupa Toma:
»lisus a spus: Fiti trecatori!”, amintitd la un
moment dat si de parintele loan-Florin. In via,
lumea poate fi asemanata cu o zi de vineri; in
patria vom avea parte de odihna (sabatul). Cele
doua planuri pot fi mai bine intelese daca se are
in vedere si perechea terminologicd mostenita
din gandirea clasicd a vechilor greci, aceea din-
tre migcare (kivnoig) si repaus (otdoig). Odihna
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finala al sufletului este o tema frecvent intalnita
in literatura patristicd, in textele maximiene cu
precadere (Ambiguum 65; Quaestiones ad
Thalassium 65; Capita theologica et oeconomi-
ca 1, 35 et passim.). In scrierile sale, Sfantul
Maxim Marturisitorul a mers mai departe si ne-
a vorbit despre ,repausul Intr-una miscator”
(dewivntog otdolg) sau, in formulari asemana-
toare, despre  otdolog  TAvTOKWVNGiA
(Ambiguum 67; Quaestiones ad Thalassium 59,
Mystagogia 5).

,»Din Vinerea Mare, rastignirea Sa n-a mai
incetat niciodata. Dar si aceasta s-a mai spus. O
lume incremenitd intr-o zi de vineri, spre care
privesc mereu ochii lui lisus [...]. Lumea e ca o
zi de vineri, dar asta a stiut Domnul chiar de la
facerea ei” (pp. 112-113). Cele spuse foarte fru-
mos de parintele loan-Florin cred ca pot fi com-
pletate in chip fericit cu invatitura Sfantului
Maxim, potrivit céreia doar harul Domnului
daruieste cea de-a VIll-a zi, adicd existenta
vesnic buna (Quaestiones ad Thalassium 64;
Capita theologica et oeconomica 1, 56). Asadar,
prin aceastd lume — fie ea si ca o zi de vineri —
suntem doar trecatori, citre ziua de odihna a
sufletului, care reprezintd si scopul fiintelor
rationale.

In fata unui tablou alcatuit din mici exegeze
la Evanghelii, diverse comentarii teologice si
multe povestiri rezultate din experiente cotidie-
ne, am citit cu foarte mare interes explicatiile
oferite de parintele loan-Florin cu privire la
Duminica Floriilor, insa cel mai mult mi-a pla-
cut povestirea cu titlul ,,Un tango de neuitat”
(pp. 158-163). In tot cazul, textele adunate intre
copertile cartii pe care o avem in vedere sunt ati-
pice, vii si trezesc interesul cititorului. Nu cred
ca ne indepartam foarte mult de adevar cand
spunem ca autorul este, uneori, asemeni unui
pescar: diversi cititori pot fi prinsi in plasa sa.
Similar, ,,pescarul de oameni trebuie sa se tru-
deasca mult ca sa prindd oameni de vii, altfel, de
va umbla dupa prada, va trage in plasa lui numai
mortaciuni” (p. 184).
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Experientele fiecdruia dintre noi sunt irepeta-
bile, 1nsa, chiar si asa, pot indica adeseori o cale,
un drum pe care ar fi bine sa-1 urmam. Cititorul
atent va observa ca fiecare poveste din cartea
Lumea ca o zi de vineri este frumoasa in felul
sau si poartd cu sine un mesaj pentru cititor. Ma
intreb nsd dacd nu cumva textele scrise sub
influenta unei intdmplari, petrecute la un
moment dat, nu-si pierd forta odata cu trecerea
timpului si, mai ales, cu asternerea lor in scris.
Féara nici o indoiala, este meritul parintelui loan-
Florin ca a reusit s surprinda atat de frumos in
cuvinte unele intamplari, experiente, dar este
greu uneori, din perspectiva cititorului, sa te
transpui Intr-un participant activ la astfel de eve-
nimente si, prin urmare, si le intelegi intr-un
mod adecvat. Evident, este vorba despre
neputinta cititorului, nu de talentul autorului.
Nici nu stiu cum ar putea face cineva altfel, de
vreme ce scrisul ar trebui perceput doar ca un
simplu ,,leac impotriva uitarii” (in buna traditie
platoniciand — Phaidros 275 a —, Stantul Maxim
Marturisitorul vorbeste, la un moment dat, des-
pre scris ca fiind un ,leac Tmpotriva uitarii
[ANONG ¢bppaxov] si ajutor al amintirii” —
Mystagogia, ed. Boudignon 4, 14; trad.
Staniloae, 2000, p. 9).

In incheiere, nu-mi ramane decat sa vi invit
la lectura acestei carti. In randurile de mai sus,
nu am incercat altceva decdt sd va stirnesc
curiozitatea, iar de la parintele Ioan-Florin vom
continua sa asteptim alte astfel de ,leacuri”,
care nu trebuie sa vindece doar uitarea.

Ioan-Florin Florescu, Lumea ca o zi de vineri. Din jur-
nalul unui preot misionar, lasi, Doxologia, 2021, 238 p.
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C TEA DE FILOZOFIE
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DESPRE PROGRESELE
MINTII OMENESTI

Bogdan Mihai MANDACHE

Marie-Jean-Antoine-Nicolas Caritat, marchiz de
Condorcet (1743-1794) a fost om politic, econo-
mist, politolog, matematician si filosof francez. A
fost inspector general al Monedei, numit de Turgot,
controlor general al finantelor, apoi Ministru al
finantelor, a fost un discipol al lui d’ Alembert, caru-
ia 1i datoreaza primirea in Academia franceza, a fost
un apropiat al enciclopedistilor in general si in par-
ticular al lui Voltaire. A participat activ la Revolutia
franceza, de partea Girondinilor, a fost ales in
Adunarea legislativa, in 1791, si in Conventia
Nationala din 1792. A elaborat proiectul unei
Constitutii si un ghid electoral care nu au fost pe
placul Iacobinilor, cadzidnd 1in dizgratia lui
Robespierre, ceea ce avea sd-i aduca emiterea unui
mandat de arestare. Profitand de un rigaz intre emi-
terea mandatului de arestare si arestarea efectiva,
Condorcet s-a ascuns pentru cateva luni in casa
doamnei Vernet. In cele cinci luni cat a stat ascuns,
Condorcet a scris o carte recent tradusa in limba
romand: Schita pentru un tablou istoric al progrese-
lor mintii omenesti, traducere din limba franceza de
Roxana Iordache, Bucuresti, Editura Herald,
colectia ,,Cogito”, 2021, 240 p. Pand la aceastd
carte, Condorcet era cunoscut pentru studiile sale de
matematica (Essai sur le calcul intégral sau Essai
d’analyse) sau de stiinte politice (Cing Mémoires
sur linstruction publique; Opinion sur les emi-
grants; La République francaise aux hommes
libres). Schita pentru un tablou istoric al progrese-
lor mintii omenesti omenesti, aparuta postum, va
deveni cea mai cunoscuta opera a sa. La putin timp
dupéd ce-si incheie scrierea, Condorcet pardseste
,ascunzatoarea”, dar este arestat, doua zile mai tar-
ziu fiind gasit mort in celula sa, in circumstante
neclare pana astazi, crima, sinucidere, boala. Cand
in 1989 s-a celebrat bicentenarul Revolutiei france-
ze, in mod simbolic osemintele lui Condorcet au
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fost transferate la Panteon; sicriul era gol, osemin-
tele sale nefiind gasite vreodata.

Cartea lui Condorcet, Schita pentru un tablou
istoric al progreselor mintii, exaltd cu generozitate
si optimism Revolutia franceza, vazuta ca punctul
culminant al procesului de emancipare al umanitatii
inceput cu Reforma si cu inventia tiparului.
Condorcet nutrea o ferma convingere cd umanitatea
progreseaza in cunoastere, dar deopotriva in mora-
vuri, in organizarea sociald si politica, pentru ca
temele principale din Schita sunt prezente intr-un
manuscris scris in jurul anului 1780. Manuscrisul
facea trimitere la noud etape din evolutia omenirii,
Schita reluand aceeasi schema cu considerabila
diferenta ca adauga o a zecea perioada care prevede
dezvoltarea ratiunii 1n viitor, pentru ca intre 1789 si
1794 s-a produs un eveniment care va influenta nu
numai societatea franceza, ci si a altor popoare:
Revolutia franceza. Sa nu pierdem din vedere dece-
niile care au pregétit Revolutia. Secolul al XVIII-
lea a fost unul al Enciclopediilor de ordin general
destinate publicului larg, avid de cunostinte accesi-
bile in limba materna. Daca pana atunci se raspan-
disera enciclopedii si dictionare privind domenii
particulare, secolul al XVIII-lea a fost unul al enci-
clopediilor care acopereau toate ramurile
cunoasterii. Alegerea ordinii alfabetice in distribui-
rea subiectelor favoriza difuzarea cunostintelor intr-
0 maniera simpla, accesibila. Recurgerea la plange
pentru a ilustra tema prezentatd aratd preocuparea
pedagogica a autorilor. Migcarea enciclopedica din
secolul al XVIII-lea este marcatd de /’Encyclopédie
ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et
métiers, par une société de gens de lettre, in spatiul
francofon, si de Enciclopaedia Britannica, in lumea
anglofona. L’ Encyclopédie ou Dictionnaire cuprin-
de 17 volume de texte si 11 de planse, si au aparut
intre anii 1751 si 1772, intreprindere colosala, coor-
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donatd de Denis Diderot. Aparitia monumentalei
enciclopedii a fost insotitd in toti anii de vicisitu-
dini; papa Clement al XIII-lea nu putea accepta cu
usurintd o lucrare ampla in care pe primul plan era
ratiunea secularizatd, impulsul spre cunoastere si
aflarea adevarului; au mai fost apoi ingerintele edi-
torului Le Breton, caruia Denis Diderot ii reprosa
masacrarea, deformarea unor articole din care au
fost eliminate ideile care dadeau farmec, interes si
noutate Enciclopediei franceze.

»Enciclopedie  inseamna  inlantuire de
cunostinte. [...] Intr-adevar, scopul unei
Enciclopedii este acela de a aduna cunostinte de pe
tot cuprinsul pamantului; de a expune sistemul lor
general oamenilor din jurul nostru si de a le trans-
mite oamenilor care vor veni dupa noi pentru ca
truda veacurilor trecute sa nu fi rimas nefolositoare
veacurilor ce vor urma”, scrie Denis Diderot in des-
chiderea articolului ,.enciclopedie”. Din randurile
lui Diderot apare ideea de progres, cuvant a carui
etimologie latind desemneaza inaintarca. Teoria
modernd a progresului exprima, printr-o analogie
intre spatiu si timp, o miscare a istoriei inainte.
Progresul a fost un concept cheie al filosofiei
Luminilor. Istoricii filosofiei vdd unanim in
Condorcet ultimul reprezentant al acestei
constructii care ridica progresul la rangul de filoso-
fie a istoriei, idee sustinutd cu precddere in cartea sa
Schita pentru un tablou istoric al progreselor mintii
omenesti. ,,De la epoca in care scrierea alfabetica a
fost cunoscuta in Grecia, istoria se leaga de secolul
nostru, in starea actuald a speciei umane din térile
cele mai luminate ale Europei, printr-o suitd nein-
trerupta de fapte si observatii; iar tabloul inaintarii
si al progreselor mintii omenesti a devenit cu ade-
varat istoric. Filosofia nu mai are ce sd ghiceasca,
nu mai are ce combinatii ipotetice sa formeze; este
de ajuns sa adune, sd ordoneze faptele, sa arate ade-
varurile utile care se nasc din inlantuirea si din
ansamblul lor”, scrie Condorcet spre finalul unui
secol luminat, conturand un proiect care avea sa fie
unul dintre momentele puternice ale unei filosofii
eclectice ndscuta din opera lui Denis Diderot si
d’Alembert.

Ideea de progres expusa de Condorcet era impo-
triva dogmatismului sistemelor abstracte, suspecte
de o anumita coniventa cu superstitiile religioase si
regimurile politice autoritare, eclectismul afirmand
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necesitatea instaurarii unei filosofii intemeiate pe
observarea naturii, pe experientd, pe intelegerea
realului accesibil facultatilor umane. In acest sens,
Condorcet propune in Schita o filosofie concreta
care, In masura in care studiaza faptele naturii si ale
realitatii umane, poate si va putea, in lumina
cunoasterii, sa transforme campul practicii. A ame-
liora devenirea speciei implica deopotriva a sti si a
face, Schita expunand de la primele pagini o teorie
a cunoasterii, el reludnd unele idei ale empirismului
raspandit in secolul Luminilor, pe urmele lui John
Locke si Condillac, autori pentru care intreaga
cunoastere, la nivel de individ si de specie, incepe
cu senzatia. Pentru Condorcet, senzatia, element
prim, este cauza pentru un obiect exterior; ea nu
este o purd impresie subiectiva, este o realitate
externd a carei existenta nu poate fi pusa la indoiala.
Pornind de la senzatii se dezvolta operatii din ce In
ce mai complexe, spiritul compard senzatiile, le
combind ajungand astfel la noi reprezentari. Teoria
cunoasterii era inseparabild in epocé de teoria sem-
nelor, Condorcet acordand o functie centrald limba-
jului, limbilor, tipurilor de scriiturd. Semnele fac
posibile combinatii de senzatii, dar si noi
combinatii, In procesul gandirii omul intelegand,
explicand, combinand, limbajul traducand procese-
le gandirii. Condorcet urmareste toate aceste proce-
se privind epocile istorice: trecerea de la pastorit la
agricultura, la inventarea alfabetului, la scindarea
stiintelor la vechii greci, la restaurarea luminilor in
vremea cruciadelor, la progresele stiintelor si inven-
tarea tiparului, la desprinderea stiintelor si filosofiei
de sub autoritatea clericala, la formarea Republicii
franceze. Istoria speciei umane este cea a progresu-
lui In masura in care caracteristica umanitatii este
perfectibilitatea. Pe de altd parte, progresul istoric
nu este continuu in sensul unei acumulari constante;
pot interveni stagnari, erori care ne tin in loc,
prejudeciti, rupturi, dar convingerea lui Condorcet
este ca istoria speciei nu cunoaste pasi inapoi defi-
nitivi, chiar in momente contradictorii. Intoleranta
Terorii, careia i-a cdzut victimd si Condorcet, nu
pune la indoiald ratiunea si libertatea secolului
Luminilor.

CARTEA DE FILOZOFIE
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STANLEY H. BARKAN

Poet, eseist, scriitor, si editor, Stanley H. Barkan, a sarbatorit cei 50 de ani ai Editurii Cross-
Cultural Communications, care, in 2020, inregistra un numar de 500 de carti publicate, pe linga
multe volante cu texte tiparite, ilustrate, si productii audio-video in 60 de limbi (de la araba la
idis). Pe linga indelungata si bogata colaborare cu The Seventh Quarry Press, din Swansea, Tara
Galilor, editura condusa de poetul, scriitorul, dramaturgul, si editorul galez, Peter Thabit Jones,
CCC (Cross-Cultural Communications) a organizat si a gazduit evenimente literare in Statele Unite, dar si in alte parti ca,
de exemplu, Argentina, Bulgaria, Polonia, Puerto Rico, Sicilia, Tara Galilor); in Statele Unite, evenimentele au avut loc in
diverse locatii: International Center, Poets House, the Yale Club, si The Dag Hammerskj6ld Auditorium of the United
Nations. Opera poetica a lui Stanley Barkan este publicata in 29 de editii, multe bilingve (armeana, bulgara, chineza,
olandeza, farsi/persani, italiana, roména, rusa, siciliand, spaniold). In ultimii ani a publicat volumele: Nemiscat ca o
maturd, tradus in spaniold de Isaac Golemberg (2018), Piinea de secard, in versiunea farsi/persana,semnata de poeta
Sepideh Zamani (2019), ambele aparute la Editura Oyster Bay, NY: New Feral Press. In 2018, The Seventh Quarry Press
i-a publicat volumul Mai mult Mishpocheh, ilustrat cu fotografii si citeva opere de artd, semnate de Bebe Barkan, sotia
autorului. In 2017, a primit Medalia Homer Europeani de Poezie si Arta. Stanley Barkan locuieste cu sotia in Merrick,
Long Island, loc in care locuiesc si fiul, fiica si cei cinci nepoti ai lui (http://en.wikipedia.org/wiki/Stanley H. Barkan).
Publicatia galeza, The Seventh Quarry, 1-a ales pe Stanley H. Barkan Poetul lunii noiembrie, 2021.

Sheliach Mitzvah Chreyn

lui Max Schwartz
in Ierusalim, am primit un dolar
ca sd-l dau unui amarit de undeva, din New York,
Un mesaj binecuvintat care, mi se spune, m-ar proteja:
,,De omul care face o fapta bune nu se prinde raul.”
Si, ca pe un carbune incins, l1-am pus, asadar, in buzunar,
intrebindu-méa cum am sa-1 trec prin punctul de control.
Ca pe o margica aducatoare de liniste, ca pe un cristal

Bunicului i placea
hreanul alb,

chreyn,

pe chiftele din peste,
fiind ca brinza Limburger
de puternic,

il intindea pe felia ovala

tamaduitor, si mare de piine de secara.
l-am pipait de-a lungul calatoriei lungi de la Tel Aviv la 0 acoperea cu un strat bogat de smintind dulce
New York. luata de la suprafata canistrei cu lapte,

adusa 1n zori la bacania

care zilnic deschidea dis-de-dimineata
Hreanul, la urma urmei, este o buruiana
cu radacini in pamint, putind sa fie

si strat vegetal pentru parcela ta.

Stralucea aprins si ardea In masina, la intoarcere,

pe drumul spre casa, in Merrick, Long Island,

si toatd noaptea dadea semne de amenintare ca avea

sa arda cu limbi de foc.

Dimineata urmdtoare am plecatcu masina la Manhattan,
am caut un om care era, intr-adevar, amarit, Acesta poate sa iasd prin nisip, asfalt — chiar si ciment.
am scos dolarul, i I-am lipit de palma , bucuros ca scap de  Este puternic sub orice forma — fie el rosu sau alb.

el, Dar chreyn e bun pe carnea de vita, si peste,

la fel ca vasul din povestea lui Stevenson, din “Spiritul
din sticla.”

Pe cind am dat sa plec, am auzit un bubuit ca de tunet. —
M-am 1intors si am vazut foc — ieseau flacari

din mina omului fara adapost!

Toti cei ca el ardeau ca ologii si cersetorii,

si amaritii din legenda lui Vlad Tepes.

Tot New York-ul era cuprins de flacéri. Lumea, si

ea, sfirsea in foc,

iar eu, eu eram inghetat, prefacut intr-un stilp de gheata.

(din O Ierusalim. (Cu fotografii complinitoare de Ron
Agam). Cross-Cultural Communications, 1996)
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si mai ales pe chiftelele din peste.
De mai trdia bunicul meu acum
puteai sa-l intrebi...

(din ABC-ul fructelor & legumelor (cu lucrari de arta
complinitoare, realizate de Mia Barkan Clarke. Sofia,

Bulgaria: AngoBoy, 2012)

Traduceri de Olimpia IACOB
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CHARLES BAUDELAIRE

Putine lucruri nu s-au scris despre Baudelaire pana acum, dar putem spune cu certitudine cad Baudelaire este cel mai
tradus poet in limba romana! Venim in paginile Convorbirilor literare spre final de 2021, considerand ca asa este de cuvi-
intd, pentru a sarbatori i pe aceastd cale poezia, la cei 200 de ani de la nagterea Poetului! Si la cei aproximativ 150 de
cand, tot in paginile Convorbirilor..., apareau primele traduceri in romana ale unor poeme (doud mai exact, in 1870), sub
semnatura lui Vasile Pogor. Punte peste timp, trdire intru poezie, dialog intre generatii, recunostinta exprimata fata de toti
cei care, de-a lungul timpului, au trudit la aducerea in limba romana, intr-o forma care a tins mereu spre perfectiunea ori-
ginalului, a celui mai cunoscut volum de poezie din literatura franceza si a lumii, Les Fleurs du Mal!

Céantec de toamna

Si in curand ne-om duce spre reci tinuturi negre,
Adio!, veri de soare, prea scurte-ntotdeauna,
Aud deja cum cade cu sunete funebre
Izbindu-se de dale, lemnul taiat acuma.

Tot ce e iarna-n mine se va intoarce iar;
Furie, ura, groaza, viata la truda condamnata,
Si, rosie ca un soare in iadul sdu polar,
Inima-mi se preschimba in piatrd inghetata.

Ascult $i mé cutremur de-orice butuc ce cade
Si parc-aud in mine zidiri de esafod

Un turn ce se pravale-n asediu de cetate

Izbit in plin de dusman e sufletul meu tot.

Si, legdnat de zvonul de loviturd seaca,

Imi pare ci s-ar bate cuie intr-un sicriu.

Al cui o fi? — Ieri vara; azi toamna dintr-o data!
Zgomotu-acesta straniu imi suna a pustiu.

Sinistra voce

Orice fiintd — eu sau tu —

Poarta in suflet o povara,

Cumplita, vesnica-ndoiala:

Dacai spui ,,Vreau!”, raspunde ,,Nu!”

Daca traiesti vitand de rau,
Naiade de te-atrag cantand,
Vocea te-ntreaba: ,,Rostul tau?”

Orice 1n viata implinesti,
Artist de-ai fi, sau om de rand,
Vocea te-ntreaba: ,,Pana cand?”

Orice-ar gandi, orice-ar spera,
Nu are omul un moment

Sa nu-i rasune in urechi
Teribilul avertisment.

Capacul

Oriunde-n lume-ar merge, pe uscat ori pe apa,
Sub un climat de gheata sau soare arzator,
De-i un cersetor mizer, sau Cresus uimitor,
De-i slyjitor lui lisus, Cytherei iubitor,

Ratacitor prin lume, ori de-i legat de casa,
Catand a intelege, mai greu sau mai usor,
Oriunde ar fi omul, misterul il apasa

Si spre 1nalt priveste cu ochi tremurator.

in ‘nalturi, Cerul! Cerul, perete care-1 stringe,
Tavan lucind amarnic pentr-o opera bufa
Unde-orice histrion sub talpi striveste sange;

Chin pentru usuratec, pentru ermit nadejde,
Cerul! Capac sub care mocnit fierbe-n nestire,
Ca-ntr-un imens cazan, intreaga Omenire.

Despre Tasso in inchisoare

al lui Eugéne Delacroix

Poetu-n inchisoare, bolnav, rapus de rau,
Strivind sub talpi lucrarea, un manuscris al sau,
Masoara cu privirea aprinsa de manie
Treptele-nvolburarii ce sufletu-i sfasie.

Ranjete ametitoare umplu-nchisoarea larga,

Si tot mai mult absurdul si straniul 1l incearca.
i1 chinuie-ndoiala si il cuprinde teama
Ridicola, absurda, ce-a dat in juru-i iama.

Geniul acesta captiv intr-un salag murdar,
Invaluit in larma din lumea de cosmar
A spectrelor scalambe ce peste tot roiesc,

Visatorul acesta scarbit de-al lui lumesc,
Iata emblema ta, suflet de vis patruns,
Pe care 1l sufoca Realul trist, ingust.

Traduceri de Liliana Cora FOSALAU
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CARTEA STRAINA

INTERNATIONALIZAREA
STEPELOR

Marius CHELARU

,»Am revenit in orasul meu, cunoscut pan-la
lacrimi, in toate,

Pan-la nervuri, pana la ale copilului ,,maimute”
umflate.

Te-ai intors aici, asadar inghite cat mai multa
si repede
Untura de peste din fluviale felinare leningradene.

Tu afla urgent ziulicd de decembrie, in care din nou
Gretos strop de pacura va fi amestecat in galbenus
de ou.

Petersburg! Ma auzi? Eu inca nu vreau, nu vreau
sd mor,
Tu ai toate numerele mele de telefon nelinistitor.

Petersburg! Eu mai am incd multe, multe adrese
La care-oi gasi ale mortilor glasuri stinse, glasuri
funeste.

Eu locuiesc pe o scard neagra, si in tdmpla, de ori
0 mie,

Ma loveste, rupt cu tot cu carne, zbarnaitul de
sonerie,

Cat dureaza noaptea astept oaspeti scumpi s vina
pe cardrusa,
Noaptea-ntreaga miscand catusele lantisorului
de la usa.
Osip Mandelstam, Leningrad, (X11.1930)

Despre traducerile lui Leo Butnaru din poe-
zia spatiului ex-sovietic/ al Rusiei am scris de
mai multe ori!, si despre felul in care lucreaza,
amprenta personald, dar, mai ales, bogatul mate-
rial informational din aceste antologii2 (cu atat
mai mult cu cit unii dintre autori se regasesc si
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in aceste pagini, in contextul dat — de pilda, din
Orizont testamentar, la care m-am mai referit cu
alte ocazii, sunt losif Brodski, Ilya Ehrenburg,
Osip Mandelstam s.a; iar din Panorama minia-
turii poetice ruse, un exemplu: Derjavin) pe care
le alcatuieste si le ofera intr-un ritm de remarcat
cititorului de limba romana.

Si aici, ca si in alte astfel de antologii, Leo
Butnaru subliniazd , multietnicitatea poeziei
ruse” (,,poeti rusi sunt considerati unii tatari,
armeni, ciuvasi, evrei, ucraineni, romani, kazahi,
estonieni, coreeni, carelo-finlandezi, bagkiri,
udmurti etc., etc., etc.”), cu ,,0 traditie de seco-
le”, amintind intre ,,inaintemergétori” pe Antioh
Cantemir (1709-1744), ,,deschizitorul de drum
pentru prozodia si stilistica poeticd moderna
rusa”, Aleksandr Puskin (1799-1837), ,,fiul unui
african”, Mihail Lermontov (1814-1841), ,,des-
cendent dintr-o familie scotiana, la origini tra-
gandu-se de la cvasi-legendarul bard-proroc
Thomas Learmonth (sec. XIII)”, Gavriil
Derjavin (1743-1816), ale carui origini sunt
tataresti s.a..

Leo Butnaru spune din primele pagini ca, in
timp ce elabora ,,Panorama poeziei avangardei
ruse”, semnalatd si ea cititorilor nostri, dintre
autori ,cam fiecare al sgaselea avusese
descendenta israelita”.

Asa se face ca antologia aceasta este cu refe-
rire si la avangarda rusa si manifestarile ei (des-
pre care vorbeste, din nou, Leo Butnaru in
prefata sa), fiind, astfel, un fel de ,,parte”, din
celelalte, si din ,,Panorama avangardei ruse”, dar
cu precadere la acei poeti cu ,,descendenta israe-
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1ita”, Intre care Osip Mandelstam (incé de la pri-
mele manifeste ale avangardismului rus, dar
care a avut ,,unul din cele mai dramatice destine
sub teroarea bolsevica”; asupra lui, de altfel, se
insista si in prefatd), Boris Pasternak (si el sufe-
rind ,,privatiuni si teroare morala”) sau losif
Brodski, ,vlastare din neamul biblic, iar ca
vocatie si incantatie, metaforic ,,precizand”, din
Cdntarea cantarilor”.

Nu ne vom mai opri aici la drumurile sinuoa-
se ale spectaculoasei avangardei ruse, multele
manifeste (ale celor care se proclamau akmeisti/
adamisti, ego-futuristi, cubofuturisti, imagisti,
expresionisti, intuitivisti, lucisti, viitoristi, nice-
voki/ nimicnicisti, biocosmisti, lumenisti, form-
libristi, emotionalisti s.a s.a.), continutului lor,
felului in care le raporteazd Leo Butnaru la
miscarile literare europene, parte dintre ele
amintite si analizate succint si in prefata acestui
volum, Intrucat am facut-o deja cand am scris
despre celelalte antologii amintite.

In aceasta, care incepe cu Serghei Rafalovici
(1875-1943) si se incheie cu Nadejda
Mandelstam (1899-1990) cuprinde mai multe
nume, unele foarte probabil daca nu cu totul ori-
cum mai putin cunoscute publicului larg de
limbd roméana (exceptie facdnd, poate doar
Moldova de peste Prut), altele mai cunoscute,
cum e cazul lui Ilya Ehrenburg (1891-1967) ori
Marc Chagall, mai cunoscut pentru pictura sa.
De pilda, citim din/ despre avangardisti asasinati
sau care au murit in GULAG sau au suportat
teroarea bolsevica: Benedikt Livsit (1887-1939),
Boris Kusner (1888-1937), Serghei Neldihen
(1891-1942), Aleksandr Iaroslavski (1897-
1930), Nikolai Erdman (1900-1970), Volf Erlih
(1902-1937) la care se adaugd si Osip
Mandestam. Mai sunt antologati autori ca:
Aleksandr Ghingher, Matvei Roizman, Filipp
Vermel, Ilya Selvinski s.a.

Este interesantd si aceastd ,sectorizare” a
avangardei ruse, din mai multe puncte de vede-
re. Odata pentru felul in care scriu autorii din
diferitele zone ale Rusiei (in acest context ar fi
interesant si un alt volum asemanétor, dar cu cei
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din spatiile asiatice/ extrem asiatice), felul in
care se raporteaza nu doar la ideea de avangarda,
ci si la poezie si la poezia rusd in general, ori,
atat cat se poate distinge, apropierea de spatiile
culturale de origine, apoi diversitatea estetica, a
frazérii poetice, constructiei metaforei, a
perceptiei asupra exilului (Serghei Rafalovici:
»Exilul — o retea de cai confuze-n bezna”;
Samuil Kissin (Muni) (1885-1916): ,,sorocul
exilului/ A expirat. Hertogul din nou mi-arata/
Mila sa. Si nu mai sunt fugarul dizgratiat/ Si-n
casd va vol intra ca mandru cavaler”; Marcv
Chagall: ,,Doua mii de ani dureaza exilul meu/ si
doar cétiva ani are tara mea.”), privatiunile,
inchisoarea (Serghei Neldihen (1891-1942),
care a si murit In Inchisoare: ,,Deja sunt mai
subtire ca firul de par, m-am indoit, ma fransei./
Aproape la fel eram, strecurdndu-ma printre gra-
tiille inchisorii./ Picioarele — fire extrem de
subtiri, fire de praf, aur, arama, lumina!/ O raza
de lumina!”; sau, in alt poem: ,Inchisoare?!/
Oare stiu cei liberi ce mult se iInduioseaza uneori
inimile?/ Stiu ei oare ce chinuitor e uneori sa fii
om matur?/ Demult nu am mai vazut astfel de
vise, ca azi.../ Am uitat, uitat-am, am uitat defi-
nitiv, —/ Maine e chiar sarbatoarea bradului”;
Valentin Parnah (1891-1951): ,,Asteptam./ Pe
zidul Inchisorii, oriunde te uiti,/ Cuvinte zgariate
cu cutitul: ,,Noi/ Ar trebui sa urldim, dar suntem
surdomuti!”) s.a.. Sigur, vorbim despre toate
acestea atat cat se poate vedea din selectie/ tra-
ducere, cum, de pilda, citim in poeme ale lui
Marc Chagall, ca Orasul indepdrtat: ,in firea
mea tanjesc stramtele ulicioare/ dolmene cenusii
— pe pante, unde dorm/ In amarul lumii evreii
cuviosi”, sau Unde-ar fi cea porumbita:
,Priveste un batran cazut cu fata la pamant/
strangand la piept siddurul3, e-ntreg plin de
noroi/ din ochi curgandu-i bezna...”. Sau, si in
»tonul” avangardist, un poem al lui Roman
Jakobson (1896-1982), din 1914, [TRANS-
MENTAL]: ,,Mzgldbjvuo yihian’dr’iu citlascic
hn fia sp scapolza/ a Vtaab-dlcni t’iapara
cacayzcidi evreiut célimara” (despre care Leo
Butnaru noteaza ca a tradus ,,doar unele cuvinte
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intregi si anumite... sugestii sonore ce ar putea
avea ,echivalente” romanesti, In rest textele
nefiind decat limbaj zaum’4 transliterat.”)

Sau, interesant pentru noi si pentru ca s-a
nascut in Moldova de peste Prut, ne oprim la
Dovid Knut (1900 — 1955). David (Duvid,
Dovid) Mironovici Fiksman s-a nascut in orasul
Orhei, a copilarit la Chisinau (timp descris in
volumul Povestiri din Chiginau), unde ai sai au
venit in 1903, studiind la heder (scoala religioa-
sd Incepatoare la evrei), si scoala semita de stat.
Dar, din 1920, pleaca in Franta, si din 1949 in
Israel. Iatd cum descrie meleagurile de origine:
,Eu, Dovid-Ari ben-Meir,/ Fiul lui Meir-Ce-
Lumineaza-intunericul,/ Niscut la poalele
dealului Ivanos,/ Pe meleagurile imbelsugate de
modesta mamaliga,/ Branza de oi si cascavaluri
iuti,/ Pe plaiul codrilor, buhailor barosani,/
Vinurilor vesele si femeilor cu mandri bronzo-
sani,/ Unde, prin stepe si porumb roscat,/ Mai
traiesc focuri fumegoase/ Si satre de tigani.”

Asadar, si un alt fel de privire asupra ,,pano-
ramei avangardei ruse”, in viziunea si traducerea
lui Leo Butnaru. Remarcam si faptul ca, de data
aceasta, fiecare autor se bucura de o prezentare
indeajuns de detaliatd pentru a oferi cititorului
punctele de reper necesare. Semnaldm si colabo-
rarea dintre o editurd ieseana (care, de altfel, nu
e prima data cand publica o carte a lui/ realizata
de Leo Butnaru) si una din Israel la acest proiect
interesant, semnat de un nume cunoscut al lite-
raturii din Moldova de peste Prut.

Incheiem cu un fragment din poemul lui
Dovid Knut, [nmormdntare la Chigindu: ,,Tin
minte sumbra seard chisinduiand:/Noi ocoleam
colina lui Inzov,/ Unde candva locuise Pugkin.
Jalnic deal,/ Pe care traise bucalatul cinovnic
scund —/ Celebru chefliu si fluiera-vant —/ Cu
arzatori ochi arapesti/ Pe zglobia-i fata deloc
frumoasa./ Dupa prafoasa, posomorata, moarta
uliti Asiatici,/ In lungul zidurilor dure ale
Azilului de Nasteri,/ Pe targd, pe bete era purtat
un evreu mort./ Sub neproaspatul lintoliu de
doliu”.
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Leo BUTNARU

INTERNATIONALIZAREA
STEPELOR
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Leo Butnaru, Internationalizarea stepelor. Antologia
autorilor evrei in poezia avangardei ruse, tehno: Adrian
Grauenfels, Imagini — Internet, Editura Tipo Moldova, lasi,
Editura SAGA, Israel, 2020, 402 p.

Note:

1. Majoritatea le-am semnalat in ,,Convorbiri literare”
si ,,Poezia”; amintesc: Ghennadi Ayghi, Chipul vdint, 2003
Alunecari de vise, versuri, 2004, Mai pur decdt sensul,
poeme eseuri, 2005, Velimir Hlebnikov, Ka — prozd, teatru,
eseuri, 2005, Aleksei Kruciondh, Ironiada jertfei vesele,
2006, Ian Satunovski, Osip Mandelstam, Veacul meu, fiara
mea, 2016, Namjil Nimbuev, Fir de nisip in imensitatea
Asiei, 2019 s.a.

2. Am 1n vedere antologii ca: Avangarda — Jertfa gula-
gului, Tasi, 2011, Orizont testamentar. Miniatura poetica
rusd, vol. I (A-K), vol. II (L-Z), 2006, Panorama miniatu-
rii poetice ruse (sec. XVIII-XXI) (A-L), vol. 1—- 1130 p., vol.
I (M-Z), 2020.

3. Carte de rugaciuni (n. L.B.)

4. Un ,joc” propus de avangardisti, de la ,,Zaumnaia
gniga”, in loc de ,,Zaumnaia kniga”, din care Leo Butnaru
ajunge la ,varianta romaneascd ludicd ”,Tartea” pentru
,,Cartea”.

CARTEA STRAINA
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ACTUALITATEA FRANCEZA

CAND FICTIUNEA
EXPLICA LUMEA

Simona MODREANU

In asteptarea decernarii marilor premii literare ale
anului 2021, criticii de profesie, jurnalistii culturali,
librarii, dar si animatorii de bloguri si site-uri literare
isi fac propriile selectii, bazate si pe instrumentele
sociologice de testare a preferintelor cititorilor, dar si
pe propriile gusturi si capacitati anticipative.

Un volum care a atras atentia In aceasta vara a fost
Les filles de Monroe (Fiicele lui Monroe), publicat de
Seuil, al neobisnuitului scriitor care este Antoine
Volodine. Sa precizdm mai intdi cd autorul nu este
vreun rus aclimatizat iIn Hexagon, desi a studiat si pre-
dat limba rusa si a tradus in franceza o serie de texte
din aceasta limba. Antoine Volodine este doar unul din
cele patru heteronime folosite de un romancier francez
(celelalte fiind Elli Kronauer, Manuela Draeger, Lutz
Bassmann), nadscut la Chalon-sur-Saone (1950), cres-
cut la Lyon si traitor la... nu se stie, de fapt unde. La
fel ca si numele sau adevarat, sau natura relatiilor sale
cu Rusia si China, acesta e unul din misterele de care
se Inconjoara scriitorul. Ceea ce nu-l impiedica, poate
chiar dimpotriva, sd aiba un cerc mare de fani fideli,
care pandesc aparitia fiecdrei noi publicatii a acestui
autor neobisnuit. De altfel, intr-un interviu din 2017,
scriitorul a incercat sa raspunda principalelor nelamu-
riri ale cititorilor legate de utilizarea acestor heteroni-
me: Yom afla, la Manuela Draeger, o mai mare aple-
care spre poveste si miraculos, la Elli Kronauer, un
atasament pentru patrimoniul epic rus, la Lutz
Bassmann o atractie spre povestirea scurtd, spre umo-
rul de catastrofd, la Antoine Volodin, o tendinta de a se
apropia periculos uneori de autobiografie.

Opera sa a fost recompensatd cu numeroase
distinctii de-a lungul timpului, poate cea mai pretioasa
fiind Premiul Medicis, decernat in 2014, pentru
Terminus radieux. Scriitorul francez, original, icono-
clast gi — fireste — controversat este deosebit de proli-
fic, cu zeci de volume publicate din 1985 incoace, din-
tre care amintim: Rituel du mepris (1986), Le Post-
exotisme en dix lecons, lecons onze (1998), Des anges
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mineurs (1999), Bardo or not Bardo (2004), Freres
sorcieres (2019). In orice caz, fie ci seduce, fie ci
scandalizeazd, opera lui Antoine Volodine izbuteste sa-
si atingd unul din scopuri, acela de a aduce sange si
culoare intr-un peisaj literar francez tot mai tern si
nesemnificativ.

Volodine nu este doar romancier, cu o predilectie
pentru un fel de SF (spunem ,,un fel de”, pentru ca
scriitorul s-a delimitat dintru Inceput de acest subgen
literar) si pentru literatura utopic-distopica, postapoca-
liptica. De fapt, Volodine e cu totul inclasabil ca scrii-
tor, mai cu seama ca se vrea a fi si un teoretician pos-
tmodern, edificandu-si astfel, inca de la primele carti,
un edificiu romanesc polifonic pe care l-a numit ,,post-
exotism”. Recuzandu-si apartenenta la vreun curent
sau scoala literard contemporana, autorul revendica un
realism magic — desi ,,realism oniric cu accente politi-
ce” ar fi, probabil, mai potrivit; in orice caz, trimiterea
e catre etimologia sintagmei, care da seama despre ele-
mentele magice, supranaturale, irationale dominante
intr-o forma sau alta de arta, altfel, asemanarile stilisti-
ce cu literatura sud-americana fiind inconsistente - si o
literatura angajatd, internationalistd, mai exact o
reflectie asupra marilor teme ale istoriei secolului tre-
cut, indeosebi genocidele si revolutiile esuate. ,,Post-
exotismul” reprezenta initial modul insolit ales de
Volodine pentru a-si marca independenta si refuzul ori-
carei afilieri, dar treptat, pe masura ce scrierile s-au
adunat si ideile s-au maturizat, termenul a ajuns sa des-
emneze un proiect bine conturat, anume crearea ,,unei
literaturi straine scrisa in franceza”, ,,0 literatura des-
pre altundeva si care se indreapta spre altundeva”.

Romanele sale se scalda adesea in ruine si
ambianta carcerald, cu personaje bantuite, amintind de
unele capodopere ale literaturii de anticipatie, dar si de
Gogol, Cehov sau Dostoievski, cu efluvii distincte de
Nou roman francez si cu mult umor. Un soi de sinis-
trofilie hazlie, daca-i putem spune asa. Dar principala
caracteristica ce-i singularizeaza textele este tocmai
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aceasta tusd aparte de magic si feeric, ce nu aduce cu
aceea in mod traditional legata de literatura onirica sau
suprarealistd. Spatiile paralele si lumile stranii n care
evadeaza, in minte, adesea dupa moarte, calatorind
dintr-un vis 1n alt vis, personajele volodiene au o lega-
tura directd cu tehnici si practici extrem-orientale,
indeosebi cu samanismul si budismul, de care autorul
pare foarte interesat, cum ar fi lumea Bardo a tibetani-
lor.

Romanul Fiicele lui Monroe, al 45-1ea din edificiul
post-exotic nu e mai putin surprinzator ca precedente-
le, explorand la randul sau o lume postapocaliptica si
post-sovietica, creionand stralucit o naratiune fantezis-
ta in jurul prabusirii idealurilor revolutionare, de fapt,
al ndruirii tuturor iluziilor. Un vag iz de Zbor deasupra
unui cuib de cuci pluteste asupra acestei povestiri stra-
nii, ce merge insd mult mai departe in descrierea unui
azil psihiatric In care nimeni nu e teafar, unde
supravietuiesc Impreund morti vii si creaturi cu diverse
patologii, organizati in mai multe factiuni rivale. Unele
personaje au drept misiune descoperirea unor tinere,
fetele Iui Monroe, trimise de un fost disident spre a ras-
turna sistemul, cu care urmeaza sa comunica prin teh-
nici samanice. Firul narativ nu e deloc usor de urmarit,
caci personajele se dedubleaza, iar timpul si spatiul se
dilata si se contracta cinematografic pe fond de ploaie
nocturnd interminabila.

Fata a ramas o clipa atdrnata de cornisa care mer-
gea de-a lungul etajului al treilea, apoi cazu si disparu
in intunericul lucios al strazii Dellwo. O chema
Rausch. Rebecca Rausch. Cu treizeci de ani in urmad
am iubit-o nebuneste. Si apoi, a murit.

Dupad scurta urma neagrd a cazaturi, nu s-a mai
schimbat nimic in acel miez de noapte. Imaginea fara
culoare era foarte clard, dar nu se intdmpla nimic.
Plouase. Picaturi reci se adunau pe firele electrice
care legau casele §i, cu regularitate, se desprindeau
pentru a se zdrobi mult mai jos, pe caldaram sau in
balti, dupa o scurta stralucire si, fara indoiald, o notd
cristalind. Era o imagine fixd, dar nimic nu impiedicd
suprapunerea unei discrete benzi sonore. Ecouri rare
dupa ploaie. In afard de asta, nici un sunet nu déidea
viata decorului. Doua felinare din trei erau stinse.
Nicio lumind nu sclipea in spatele ferestrelor.

E mult haz strdmb si usor cinic 1n aceasta carte n

care Volodine vorbeste despre sfarsitul unei lumi care
nu o duce prea bine. Parcd ne suna cunoscut...
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Fir-ar! mormdi ea. Puteam sa-mi rup o laba!

Ca multi dintre noi, §i ea apartinea unei specii
inteligente, sau cel putin unei specii suficient de inteli-
gentd ca sd gandeascd cu voce tare. In privinta
activitatii noastre intelectuale in momentele in care nu
bodogdanim, cand nimic nu ne iese dintre buze, veteri-
narii §i thanatologii se ceartd. Aceste ciondanelli
apartin unei alte epoci. In realitate, nici limbajul nici
gandirea nu sunt necesare pentru a trdi sau a
supraviefui.

in fine, cert e ci, in ciuda aparentelor, cititorul nu
se ratdceste In acest Absurdistan (concept foarte atra-
gator pentru scriitorii rusi, de n-ar fi sd-i evocam decat
pe Kurkov sau pe Shteyngart, ,,parintele” sau literar),
caci thrillerul acesta politico-fantastic te prinde si te
tine, chiar cand se schimba complet locuri, timpuri,
personaje, chiar cand incremeneste clipa. Sintaxa, usor
dezarticulata si ea, dar purtatd de o limba cuceritoare,
reflecta perfect neverosimilul unui univers in care, din
pacate, ne recunoastem prea bine, dar intareste inca o
data increderea in forta imaginarului si nevoia umana
de poveste. Nu spunea si ,,guru” Yuval Harari, in felul
lui, cd lumea va disparea cand nu vom mai avea ce
povesti?

Fiction & Cie

Antoine Volodine
Les filles de Monroe

La fille resta suspendue un instant
a la corniche qui courait le long
du troisiéme étage, puis elle
tomba et disparut dans I'obscurité
lvisante de la rue Dellwo.

Elle s’appelait Rausch.

Rebecca Rausch.

Trente ans plus tét, je Iavais
follement cimée.

Scuil

ACTUALITATEA FRANCEZA
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ANTICHITATI ACTUALE

AUTENTIC?

Ioana COSTA

Imensa literaturd a Antichitdtii clasice greco-
latine ne este cunoscuta exclusiv prin interme-
dierea copiilor: i-am putea pune la indoiala
autenticitatea? Da, Intr-o perspectiva rigida, de
vreme ce existd certitudinea ca orice copie este
diferita de modelul sau. Editiile clasice, cu apa-
ratul lor critic care adesea intrece in dimensiuni
textul propriu-zis, inregistreaza in subsolul pagi-
nii variantele din manuscrise, oferind lecturii
punctul de vedere al editorului respectiv. Din
citirea simultana a textului si a aparatului critic,
pot rezulta noi propuneri de emendare, intr-o
incercare perpetud, niciodatd incheiatd, de atin-
gere a ceea ce va fi fost intentia autorului.

Privind dinspre clivajul — uneori abia percep-
tibil (dar niciodata irelevant), de litera sau doar
fragment de literd — existent intre original si
copia manuscrisd, putem avea impresia ca
inscriptiile se afla la addpost de suspiciunea
neautenticului, ca supravietuire a textului antic
fara nicio intermediere. Nuantarile sint insa
necesare, pentru a ramine in buna traditie a filo-
logiei. Doar doud exemple:

Senatus consultum de Bacchanalibus este,
dupd cum dezvaluie chiar numele sub care e
cunoscut, un decret al Senatului roman de inter-
zicere a sarbatorii lui Bacchus (cu unele excep-
tii, precis formulate). Decretul — o stim din surse
multiple — dateazd din anul 186 1.H. Ne este
cunoscut dintr-o tablitd de bronz descoperita in
Calabria si expusd In prezent la Viena, in
Kunsthistorisches Museum. Plasindu-ne din nou
pe o pozitie rigida, ar trebui sa constatam ca doar
ultimele trei cuvinte sint autentice, fiind adaugi-
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rea mestesugarului local care consemneaza locul
in care a incizat tdblita: in agro Teurano.
Decretul in sine va fi ajuns aici prin intermedie-
rea unei copii pe material perisabil, probabil
doar una dintre copiile trimise in intreaga penin-
suld. Adaugirea finala este semnificativa si din
perspectiva fono-morfologicd, pentru ca se inde-
parteaza de formele arhaice (arhaizante) de abla-
tiv din corpul decretului.

Al doilea exemplu este (sau poate fi) din
marginea epigrafiei: Fibula Praenestina, o biju-
terie a carei inscriptie a fost mereu subiect de
cercetare, discutii, controverse. In cei mai bine
de o suté treizeci de ani scursi de la descoperirea
ei, inscriptia prenestind a fost asezatd in punctul
cel mai indepartat al marturiilor de limba latina
(ca prim monument lingvistic), a fost suspectata
ca fals, expulzata din tratate ca fals dovedit, rea-
nalizata ca posibil document autentic, reintegra-
td in cercetdri. Deceniile urmatoare poate vor
aduce certitudinile care inca lipsesc.

ANTICHITATI ACTUALE
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DESPRE CREDINTA,
NADEJDE S| DRAGOSTE.
AMPRENTA LUI DOSTOIEVKI
IN CALAUZA (1)

Ala GAINA

,,O mare importan{d au pentru mine acele traditii din
cultura rusa ce pleaca de la opera lui Dostoievski”!
., Eu sunt, trebuie s-o spun, un om religios 2
Andrei Tarkovski

Majoritatea crestinilor care au vizionat cel
putin un film realizat de Andrei Tarkovski il con-
sidera pe acesta unul dintre cei mai mari regizori
preocupati de spiritualitatea crestind.> Jean-
Pierre Maurel mentioneaza despre Tarkovski ca
ar fi construit imagine cu imagine cea mai mare
opera cinematografica crestina.4 Se observa atat
in stil, cat si in abordarea tehnica a regizorului,
acel fond ideatic specific crestinismului, pe care
il gasim si in opera dostoievskiand. Acest aspect
,»de tratare teologica a peliculei”s este constatat
si de Jacques Gerstenkorn si Sylvie Strudel.
Andrei Tarkovski afirma cé orice opera de arta
autentica incifreaza mai mult decat a pus autorul
ei in ea, deci acel Coautor joaca de fapt rolul
esential. Intr-un interviu luat de Aldo Tassone
referitor la filmul Calauza, Andrei Tarkovski a
fost intrebat in legaturd cu intreruperea unor
scene din film, la care regizorul a raspuns, fara
nicio retinere, ca nu poate raspunde cu exactitate
la aceste detalii. Erau anumite aspecte pe care
Tarkovski abia atunci incerca sa le interpreteze,’
ceea ce explicad intr-un mod evident ca, in alca-
tuirea filmului, s-a mai adaugat un Autor
Invizibil, iar opera in sine a capatat independen-
ta fatd de autorul ei vizibil. Andrei Tarkovski
insusi marturiseste acest lucru: ,,Atunci cand ter-
min un film, si cand, dupa mai mult sau mai
putin timp de lupta, de transpiratie si de sange, el
este In sfarsit distribuit, eu incetez sa ma gan-
desc la el. Este ca si cum filmul se detaseaza de
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mine, pentru a-si incepe propria viata, adulta,
independenta. O viatd asupra cdreia eu nu mai
am influentd”.8 Prin urmare, avand in vedere
cele mentionate mai sus, putem afirma ca: arta
este aproape religioasad in esenta sa, constiinta
sacra a unei inalte datorii spirituale. O arta golita
de spiritualitate isi poarta in sine propria trage-
die.®

Daca urmarim viata de zi cu zi a oamenilor,
vom observa cd aproape intotdeauna acestia nu
au capacitatea ,,sa perceapd ca atare evidentele
de dincolo de spunerea imediata, sa desluseasca
graiul poetic, si vor afirmatii despuiate, transan-
te, dar care, culmea, nici ele nu vor ajunge sa-i
convingd, pentru ca viermele necontenitei indo-
ieli este extrem de rezistent si de persistent”.10
Charles de Brantes 1-a intrebat pe Tarkovski, in
cadrul unui interviu, aproape exasperat, daca
este sau nu un cineast crestin.!! Regizorul a ras-
puns indirect, facand o punte de legatura cu ceea
ce exprima opera sa: ,,Ar putea fi ea rodul mun-
cii unui necredincios? Eu cred ca nu”.12
Raspunsul trimite la traditia crestin-ortodoxa si
este o marturie a credintei pe care o are regizo-
rul.13

In conceptia lui Dostoievski, pentru mdntui-
rea omului este indispensabild suferinta, nadej-
dea si cautarea. Majoritatea personajelor sale
(Raskolnikov, Miskin, Aliosa, Dimitri
Karamazov s.a.) trec printr-o criza spirituala din
care iese triumfatoare, in ei, ,,0 noud fapturd”.
Aceasta criza ajutad personajele sa se regaseasca,
sa 1si descopere Sinele. Tarkovski descrie aceas-
ta transformare in felul urmator: ,,... este o
incercare de a ne regasi, de a dobandi o noua
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credinta. Si cum ar putea fi altfel, cand sufletul
tanjeste dupa armonie, iar viata este plina de dis-
pute?”.*™ O mare parte a eroilor filmografiei tar-
kovskiene, inclusiv Calauza, trece prin momen-
te de acutd dezamagire si disperare atunci cand
propria credinti este zdruncinati. Insi odati cu
depasirea Incercarilor 1si inteleg mai bine meni-
rea ce le-a fost harazita: menirea de a sluji uma-
nitdtii, de a se pune in slujba celor ce si-au pier-
dut credinta si speranta. Jacques Gerstenkorn si
Sylvie Strudel au evidentiat in opera lor!s ca in
ceea ce priveste conceptia construirii personaje-
lor, Tarkovski este un mostenitor al lui
Dostroievski.

Tarkovski si-a dorit prin Calduza sa-1 faca pe
om capabil sa nadajduiasca, sa se comporte in
sensul mantuirii sale.!6 Acesta este motivul pen-
tru care Calauza este si astazi vizionat. Fara
nadejde omul nu poate trdi cu adevarat, de
aceea, opera lui Tarkovski, odata cu propunerea
nadejdii, propune viata, chiar dacé uneori filmul
intristeazd pe moment.!” Deci, Tarkovski crede
ca drumul spre fericire se face prin suferinta.
Artistul isi asuma si suferinta semenilor,!8 este
hérazit sa exprime adecvat idealurile i nadejdi-
le. Regizorul considera ca datoria artistului este
de a-i mangaia pe ceilalti, de a-i intéri in nadej-
de. Prin artd, artistul poate atinge adancul sufle-
tului omenesc si sa 1l lase pe om lipsit de aparare
in fata binelui.!?

,»Nadejdea e o vedere cu inima, cu partea cea
mai adanca a spiritului nostru, deci e o convin-
gere intima, tainicd, o stare de transparentd a
fiintei noastre fata de cele de dincolo de lumea
noastra... In nidejde exprimam o siguranti, care
nu atdrnd numai de vointa noastra, care nu are
numai taria pe care i-o dam noi”.20 Avand in
vedere afirmatia Parintelui Dumitru Staniloae,
nadejdea are la baza ei o credintd foarte puterni-
c. Insa, in lumea contemporan in care ne aflam
si pe care o cunoastem, se observa mai mult par-
tea opusa nadejdii, care se caracterizeaza, dupa
cum afirma Tarkovski, prin dorinta de a obtine o
rasplatd imediatda.2! Existd un conflict tot mai
acut dintre spirit §i materie, dintre dezvoltarea
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tot mai avansatd a tehnologiei si caderea spiri-
tuald a omului pe care Andrei Tarkovski I-a
transpus in filmele sale: ,,Ceea ce repet in toate
filmele mele este faptul ca noi ne aflam in punc-
tul de ruptura dintre forfele progresului si exi-
gentele spirituale. $i strig ca ne indreptam spre
catastrofa”.22 Andrei Tarkovski este preocupat
de aceasta mare Ingrijorare transpusa in persona-
jele sale care isi pun problema iesirii din situatii-
le socio-culturale care o genereaza.?3 Cel care nu
crede cd nadejdea vine dintr-o credinta puternica
in nemurire este nevoit sd elimine Divinitatea
din ecuatia vietii sale, fiind precum un telefon
deconectat.24 Regizorul accentueaza ca omul tre-
buie mereu sa fie cu gandul la moartea sa, orice
are de facut pe lumea aceasta sa fie raportat la
iminenta acesteia.2s Prin urmare, nu este impor-
tant cand se intdmpla inevitabilul, ci cum se
intdmplad. Oamenii gresesc adesea prin frica de
moarte, nsd depdsirea ei ar transforma lumea
radical, evidentiaza Tarkovski.26

Tarkovski are intentia de a ne arata prin fil-
mele sale ca: ,, fiinta omeneasca trebuie sa rama-
na o fiintd umana chiar si atunci cand se afld in
conditii inumane”.?” La fel ca si personajele dos-
toievskiene, personajele lui Tarkovski se con-
frunta cu situatii existentiale limita, ajung ade-
sea in pragul deznadejdii, in situatii cand totul
depinde de libera lor alegere, cand trebuie sa
continue sa fie fidele unui crez §i sa ramana fiin-
te omenesti, create dupa chipul si asemanarea lui
Dumnezeu, si asta intru deplind smerenie. Eroul
tarkovskian are idealuri nobile: Calduza 1i con-
duce pe oameni spre Camera Zonei pentru a le fi
indeplinite cele mai arzatoare dorinte ale acesto-
ra in cautarea de sine, pentru a-i duce acolo pe
oamenii nefericiti si a le trezi credinta. Prin
aceasta se indeplineste actul de credinti,28 ne
spune Tarkovski.

Cele trei virtuti teologice, credinta, nadejdea
si dragostea,?® se oglindesc profund in opera tar-
kovskiana. Regizorul le-a exprimat pe toate trei,
apeland la mijloace artistice specifice, insa din-
tre toate trei, mentionate anterior, Tarkovski pare
sa accentueze mai mult credinta, probabil pentru
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ca de la aceasta porneste speranta si dragostea.
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BELA BARTOK, GEORGE ENESCU
S| TRADITIA MUZICALA ROMANEASCA

()

Alex VASILIU

In 2021 s-au implinit 140 de ani de la nasterea lui
Béla Bartok (25 martie) si George Enescu (19 august).
Zonele geografice departate una fata de cealaltd, net
diferite din punctul de vedere al climatului spiritual in
care li s-au format primele tipare de sensibilitate si
culturd, Sannicolau Mare si Liveni, dimensiuni-le
complexe ale personalitatilor muzicale (Bartok — pia-
nist, compozitor, etnomuzicolog, Enescu — violonist,
pianist, compozitor, dirijor, profesor), valoarea
exceptionald a partiturilor reprezentdnd doud conceptii
creatoare contrastante, in consecintd locul la fel de
diferit al celor doi autori in constiinta timpului lor si al
nostru sunt elemente ce ar fi putut anima in anul ani-
versar 2021 o discutie interesanta. Ideile unei dezba-
teri pe tema asemandrilor si deosebirilor din relatia
Bartok-Enescu, argumentele in dublu sens merita
exprimate obiectiv, cu temperanta si intelegerea asigu-
rate In urma cunoasterii biografiei, a creatiei lor.

Pe parcursul unui colocviu difuzat la Radio
Trinitas in decembrie 2011, i-am adresat compozitoru-
lui, pianistului, dirijorului si profesorului Sabin Pautza
urmatoarea intrebare:

In ce masurd se poate spune astizi cd filonul etno-
cultural al unui compozitor poate insemna o cale spre
receptarea lui de catre publicul din alte zone geogra-
fice?

A doua parte a raspunsului sau poate contraria idei-
le si convingerile multora:

Enesco a fost al francezilor. De ce sa nu
recunoastem, Enescu a fost o mare personalitate,
poate cel mai mare pianist pe care l-a avut Franta, I-
a depasit pe Cortot!! Menuhin a recunoscut ca Enescu
a fost cea mai complexa personalitate pe care a
cunoscut-o pand la 75 de ani. Si totugi, noi nu-I apre-
ciem pe Enescu pentru muzica lui romdneascad.
Fiindca, in afara de Rapsodii..., este Georges Enesco!
Enescu a compus muzicd francezad, a studiat la Viena,
la Paris, a fost compozitor francez. In creatiile lui sunt
ecouri romdnesti, dar asculta-1 pe Bartok si vei vedea
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ca este de 10 ori mai romdn decdt Enescu. Bartok a
stiut tot ce s-a intamplat pe plan muzical timp de mii
de ani in Transilvania, a asimilat tot ce s-a putut asi-
mila, nici un compozitor din lumea asta nu a stiut si nu
stie muzica romdneascda mai mult decat Bartok, si vezi
cum o foloseste.2

Expusa concentrat, ferm, intr-o discutie ce nu a
avut ca tema elementele tehnic-estetice ale creatiei lui
Béla Bartok si George Enescu, subiect imposibil de
aprofundat intr-o singurd emisiune radiofonica, ideea
lui Sabin Pautza se cuvine reluatd acum, la dubla ani-
versare, in linistea asigurata de prezenta documente-
lor, a informatiilor detaliate despre viata si conceptiile
creatoare proprii celor doi muzicieni, ascultandu-le
thnit opus-urile.

Genealogia familiei lui Béla Bartok poarta insem-
nele plurivalentei: tatal a fost maghiar, mama apartinea
etniei germane, a vazut lumina zilei in Slovacia de
astazi, a avut stramosi slavi. Nagyszentmiklos, unde s-
a nascut Bartok, localitate aflatd in 1881 pe teritoriul
Ungariei, Sannicolaul Mare din Roménia zilelor noas-
tre, s-a dovedit intotdeauna, gratie pozitionarii geogra-
fice de confluentd, deschis iradierilor multiple de
civilizatie si culturd. Ascultate in copilarie, cantecele
populare l-au impresionat pe Bartdk, insa si-au dezva-
luit mai tarziu efectul in preocuparile sale muzicale.
George Enescu a avut 1naintasi romani, a aparut in
viata intr-un teritoriu roméanesc si, noi stim inca din anii
invataturii in clasele primare, a fost impresionat de
taraful Liveniului natal, tinutul Botosaniului, a dorit
mult o vioard adevarata, lautarul Lae Chiorul i-a fost
primul model in privinta cantatului la acest instrument.

Scurtele perioade traite de Bartok, dupa moartea
timpurie a tatalui, in Vynohradiv si Bratislava de astazi
(ambele fiind in epoca parte din teritoriul Ungariei),
au prilejuit asezarea primelor straturi de influente asu-
pra climatului sdu muzical. Retragerea in 1904 la
domeniul Gerlice (astdzi Grlica, in componenta
Slovaciei) pentru studiu la pian si compozitie a iInsem-

CONVORBIRI LITERARFE




nat 1inceputul deschiderii totale spre muzica
traditionala sateascd. Foarte rard dar creatoare pe
dublul plan al componisticii, al cercetarii etnografice,
a fost situatia in care, initial, Bartok nu a inteles textele
cantecelor auzite de la tarani, dar a fost atras de melo-
dii, de ritmuri, si le-a notat. A auzit-o In 1904 pe tanédra
Dosa Lidi intonand cateva cantece, le-a trecut pe har-
tie (melodie si text) iar in 1906 le-a publicat impreuna
cu Zoltan Kodaly3 sub titlul Magyar népdalok
(Cantece populare maghiare). Episodul Grlice-Dosa
Lidi a fost un inceput ale carui urmari epocale pentru
studiul stiintific si creatia muzicala culta, academica
(inclusiv cea proprie) Bartok, intr-o prima faza, nu le-
a intuit. {i reproduc explicatia:

[...] Marturisesc cu sinceritate ca pand la varsta
de 23 de ani am crezut — asa cum multi dintre
Dumneavoastra cred, sau au crezut vreme indelungata
— cd in lume existd numai acest gen de cantec cult fol-
clorizat. Atunci insa - in 1904 a inceput sa ma pliciti-
seasca acest material prea cunoscut. Am cazut pe gan-
duri: oare intr-adevar nu existd pe lume mai multe
cdantece populare maghiare? Oare nu stiu oamenii
simpli de la sate cantece pe care noi, ordsenii, nici nu
le cunoastem? Folosind o ocazie care mi s-a oferit
intamplator, am ascultat cu titlu de proba o fata de la
tara. [...] Am notat dupa cantarea ei dintr-o datd vreo
5-6 cantece, melodii complet necunoscute si, ceea ce
este mai important, melodii intrutotul deosebite de
tipurile cunoscute ale cdntecelor maghiare ordsenesti.
Aceasta primd experientd deschidea drumul spre
drum, dupa o pregatire adecvata. [...] Chiar si in cele
mai bune dintre publicatiile de folclor muzical aparute
pdana atunci [...], cdntecele orasenesti si de la tara
sunt amestecate intr-o mare harababurad, adeseori cu
o0 notatie ce pare defectuoasd de la prima vedere. Noi
trei4, si altii pe urmele noastre, am pornit spre necu-
noscut — §i am descoperit muzica satului maghiar.

inca din acel moment, Bartok a intuit diferenta
dintre cantecele lautaresti, foarte la moda datorita
petrecerilor la care tarafurile de tigani erau nelipsite si
datorita Rapsodiilor Iui Franz (Ferencz) Liszt, mult
influentat de folclorul acestora — diferente ce opuneau
repertoriului de succes la oras, cantecele satesti carac-
teristice maghiarilor, secuilor, slovacilor. Nu trebuie
omis curajul lui Bartdk, in momentul evocat aici si
mult timp dupd aceea, de a-si expune public prin
colectiile si studiile tiparite, prin compozitii, viziunea
democratica asupra influentei muzicii satesti in elabo-
rarea opus-urilor academice. A fost curaj pentru ca in
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secolul al XIX-lea si ani buni din secolul urmator elita
Budapestei agrea repertoriul romantic din Occidentul
european, nu folclorul taranesc. Interesul exclusiv al
lui Bartdk pentru traditia muzicald siteasca veche s-a
dovedit permanent — aici reproduc numai un fragment
din scrisoarea trimisa, din Beius la Budapesta, in ulti-
ma zi a anului 1911, Etelkai Freund:

[...] De sapte zile framdnt noroiul din Simbata,
Rogoz, Dragesti, Tasad, Corbesti si Cotiglet.
Degeaba, din punctul de vedere al muzicii populare
aceasta parte a tarii este cea mai interesantd. Aici
totul este arhaic. De exemplu Cotiglet n-a avut nicio-
data nici scoald si nici preot. Nu stie nimeni nici sa
scrie, nici sd citeascd. |...]°

in privinta atasamentului fanatic al lui Bartok pen-
tru muzica traditionald, aici 1si au locul cateva frag-
mente epistolare. in 1920 ii scria din Berlin lui Toan
Busitia, profesor si dirijor roman la Beius:

[...]1 Am constatat cu bucurie ca cei de aici ma sti-
meazd mult. [...] Dar — cum bine stiti — muzica popu-
lara cu greu ma lasa in Apus; degeaba totul, ea ma
trage spre Rasarit.

Alta proba despre natura profund stiintifica a gan-
dirii lui Bartok pe plan etnografic este misiva din 20
februarie 1911, expediata lui I. Busitia:

Va trebui sa se faca monografii muzicalo-folcloris-
tice adica sa se reuneascd intr-un volum melodiile
unei singure regiuni, dar care sd fie in numadr destul de
mare pentru a putea reda caracterul muzical al regiu-
nii respective. Va trebui sa se inceapa de pildd cu
colectia mea din Beius care ar putea sa se numeascad
astfel: ,,Muzica populard de pe cursul superior al
Crisului Negru” (magy.8: , Fekete Kords”) sau ceva
similar. Aceste 350 de melodii chiar daca nu epuizea-
zd materia, intrucdt acolo se vor mai putea face inca
multe descoperiri, cel putin refecta caracterul acestei
zone (care reprezintd un grai muzical regional). /
Pentru inceput aceasta ar fi suficient, apoi, intr-un an,
s-ar putea proceda la fel, cu un alt volum (de exemplu,
cu cele 250 de melodii ale motilor de linga Cimpeni,
sau chiar cu o mare colectie monografica a unui alt
culegator). Materia acestui prim volum o voi aranja
eu insumi pentru tipar, cred cd ea va trebui clasata
dupa caracter, utilizare etc a melodiilor. Eu voi face
observatiile indispensabile care vor fi traduse la
Bucuresti si completate cu notele explicative cu privire
la text. Imi imaginez o editie riguros stiintificd, fird
acompaniament de pian (care nu serveste la nimic,
cand se tiparesc sute de melodii).%

in altd scrisoare citre acelasi destinatar, Bartok
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enumera cu nedisimulata mandrie revistele britanice,
franceze, germane, americane si austriece care i-au
dedicat in 1921 articole substantiale sau numere
intregi elogiindu-1, insd marturisea:

[...] chiar daca m-ar numi pontiful principal al
muzicii, nu m-ar ajuta, dacd as fi separat in continua-
re de muzica taraneasca.'®

Dimensiunea imperiald a Ungariei de pana in 1918
a avut un singur efect pozitiv asupra lui Béla Bartok in
perspectiva timpului, asupra etnomuzicologiei si
creatiei sale academice de recital, de concert. Asa si a
altor compozitori. Interesdndu-se de traditia muzicii
mai mult sau mai putin arhaice maghiare, Bartok a luat
cunostintd In mod firesc de traditia nationalitatilor
Ungariei vechi. Astfel se explica prezenta melodiilor
romanesti din Transilvania, rimase atat de proaspete,
de frumoase cand le-a lasat spatiu larg in lucrarile pen-
tru vioara si pian sau pentru orchestra, cand le-a trans-
figurat, le-a comentat in limbaj simfonic. Exemple
sunt Schite pentru pian opus 9b, Dansurile romdnesti
pentru pian (1910), Dansurile populare romdnesti,
Colindele romdnesti pentru pian (1915), Dansurile
populare romanesti pentru orchestra mica (1917), Trei
dansuri din Transilvania pentru orchestra (1931).

Cercetarea minutioasd a cantecelor populare i-a
fost inlesnita lui Bartok de existenta primului aparat de
inregistrare a sunetului, fonograful, datorita caruia le-
a putut documenta prin pastrarea modului de cant
instrumental sau vocal al informatorului si prin posibi-
litatea transcrierii fidele pe portativ, cu textele aferente
cand a fost cazul. Culegerile de folclor, studiile,
conferintele din Ungaria, Germania, Romania publica-
te In reviste de circulatie, in volume, sustinute sub
cupole academice sau la posturile de radio din aceste
tari au constituit prilejuri de promovare a valorilor
muzicii traditionale, inclusiv roméanesti, cu argumente
stiintifice, proprii domeniului teoretic aflat in primele
decenii din secolul al XX-lea la ora inceputurilor —
etnomuzicologia. Exemplific aici prin culegerea din
Tara Motilor!!, din zona Bihorului, monografia
banateana (pentru care a cules aproximativ 400 de
cantece si dansuri), monografia de folclor muzical
romanesc din Maramures!2, textele Muzica populara
si insemndtatea ei pentru compozitia moderndl3,
Melodien der Rumdnischer colinde (464 melodien, mit
einem enileit aufsatz'*), schitele unor colinde din
Cerbal!> 1n pregiatirea conferintei de la Radio
Frankfurt pe Mainl6, Scrieri marunte despre muzica
populara romdneascd, adnotate si traduse de Const.
Brailoiu!7. Rigoarea stiintifica l-a caracterizat mereu
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pe Béla Bartok in orice studiu etnomuzicologic, in
orice revistd prestigioasd ar fi publicat. Si redactia
Convorbirilor Literare i-a difuzat un comentariu in
numerele 7-8 din anul 1914.18

Rigoarea, probitatea exemplare i-au impus
recunoasterea unor neimpliniri proprii din culegerea
efectuata in Bihor. Am ales un fragment mai amplu din
scrisoarea adresatd la 18 decembrie 1913 compozito-
rului, dirijorului si folcloristului Dumitru Georgescu
Kiriac. Dupa ce s-a referit la sistemul de grupare al
cantecelor populare maghiare si slovace, Bartok a pre-
cizat:

In cazul cintecelor populare romdnesti, lucrurile
sunt putin diferite. La slovaci, §i in masura mai mare
la noi, limita intre diferite categorii de cantece s-a
sters putin, in timp ce la romani limitele categoriilor
sunt incd intacte. In consecintd, mai intdi trebuie
separate melodiile apartindand unor categorii diferite
(prin efectuarea acestei operatiuni se vor obtine cate-
goriile de colinde, de bocete, de cdantece de nuntd, de
arii de dans si de doine). Dupd o asemenea separare,
melodiile fiecareia dintre categorii se impart in 3
grupe: melodii de doua randuri, melodii de trei ran-
duri si de patru randuri. Aceasta din urma cuprinde
cea mai mare parte a melodiilor ce pot fi clasate dupa
sunetele finale ale randurilor, atdt in colectia din
Maramures, cdt §i in cea din Banat. | Din nefericire eu
am omis prima diviziune — in colinde, doine, bocete
etc; aceasta este deficienta gruparii in colectia din
Bihor. Motivul e ca pe vremea aceea, fiind incepdator
in studiul colindelor romanesti, inca nu observasem
marea importanta a diferentei dintre categoriile de
colinde si de doine etc./ Aceastd gresealda am eliminat-
o in colectia din Maramures.!®

Vocatia de cercetator stiintific a lui Béla Bartdk s-
a vadit si prin invatarea limbii romane pentru a
intelege cat mai profund sensurile, metaforele textelor
din cantecele vocale, spre a comunica usor cu infor-
matorii intilniti in diferite zone romanesti, spre a sta-
bili legéturi cu folcloristii si toti muzicienii romani cu
care lua contact, spre a sustine conferintele la Radio
Roménia. In urma deselor expeditii folclorice a
deprins mult din graiul arhaic reprezentativ teritoriilor
romanesti pe care le-a cercetat din punct de vedere fol-
cloric.

L-am amintit pe Dumitru Georgescu Kiriac — este
cazul sa mentionez ca Bartok a colaborat mult cu cei
mai importanti folcloristi romani: Ion Birlea, Octavian
Beu, Tiberiu Brediceanu si, dupa a doua vizitd in
Romania, mai ales cu Constan-tin Brailoiu. Aprecierea
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de care se bucura Béla Bartdk i-a prilejuit studiul
minutios In arhivele din Bucuresti (1926, 1934), iar
Brailoiu, ca dovada a pretuirii deosebite pentru etno-
muzicologul Bartok, a contribuit dupa moartea acestu-
ia (1945) la publicarea celor peste 2000 de melodii
traditionale romanesti in trei volume difuzate de editu-
ra olandeza Martinus Nijhoff (1967).

Toata activitatea intensd de culegere pe teren, de
pregatire pentru tipar, de promovare prin articole, stu-
dii, conferinte in fata publicului si in fata microfo-nului
a melodiilor (inclusiv romanesti) traditionale de ascul-
tare si de joc din perioada 1907-1934 a fost marcata in
egald masura de recitalurile si concertele sustinute ca
pianist In centre muzicale europene, in Statele Unite al
Americii, la Bucuresti. Numai 1n anul 1924, Bartok a
sustinut cateva recitaluri in capitala romana. Mentionez
mai Intai programul din 24 februarie cand a interpretat
la pian trei Sonate de Domenico Scarlatti, cinci piese
de Claude Debussy, iar din creatia proprie patru opus-
uri academice, patru prelucrari pentru voce §i pian ale
unor cantece populare (impreund cu Dudutz Agnes),
Rapsodia op. 1 (in tandem cu violoncelistul Rezik
Karoly). La 19 octombrie, in organizarea Fundatiei cul-
turale ,,Principele Carol” si la 20 octombrie 1924 sub
auspiciile Societatii Compozitorilor Romani a sustinut
doua recitaluri de pian, al doilea cuprinzand exclusiv
creatii proprii: Cvartetul nr. 1 (in versiunea Cvartetului
Reginei Maria), Trei colinde romdnesti (Impreuna cu
pianista Muza Germani-Ciomac), Sonata pentru vioa-
ra si pian (unul dintre momentele colaborarii scenice
cu George Enescu!) si Piese proprii pentru pian (inter-
pret autorul). Dovada a respectului de care se bucura
Béla Bartok in tripla calitate de compozitor, pianist si
etnomuzicolog, In manifestul de constituire a Societatii
Compozitorilor Romani, distribuit la 7 decembrie
1924, se preciza:

Societatea a intrunit in sanul ei pe compozitorii
intregului neam, alaturi de cantdretii si instrumentigtii
nostri cei mai de seamd. Societatea a dovedit prin
concertul extraordinar dat in cinstea d-lui Béla Bartok
ca stie sa multumeasca, fara a tine seama de
prejudecati, acelora ce au bine meritat de la muzica
romadnd.20

Printre muzicienii importanti care au semnat mani-
festul i-am regasit pe George Enescu, Tiberiu
Brediceanu, George Enacovici si Ion Vidu.2!

Concluzia primului capitol din insemnarile despre
Béla Bartok referitoare la activitatea sa prodigioasa,
creatoare, prin care a contribuit fundamental la crista-
lizarea si dezvoltarea etnomuzicologiei romanesti,
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lumineazd speranta ca toate informatiile selectate,
documentele reproduse argumenteaza adevarul ca
marele carturar, compozitor si interpret a cunoscut in
profunzime traditia muzicald romaneascd (indeosebi
din zonele Banatului si Transilvaniei) conform celui
mai riguros, mai stiintific mod de cercetare. Linia de
demarcatie limpede explicitd a raportarii muzicienilor
geniali Béla Bartok si George Enescu la folclorul
vechi, satesc, argumenteaza afirmatia hotarata, singu-
lard in mediul romanesc, a lui Sabin Pautza, pe care
am reprodus-o la inceputul insemnarilor de fata. Este
un adevar ce nu obtureaza unghiul diferit, genial (repet
cuvantul), autentic, rafinat, de raportare a lui Enescu la
folclorul roméanesc, prin care a nutrit, a sporit singula-
ritatea creatiei sale in context universal.

Note:

1. Alfred Cortot (1877-1962): profesor, unul dintre cei
mai valorosi pianisti francezi din prima jumatate a secolului
XX.

2. Radio Trinitas, emisiunea ,,Civilizatia Muzicii”, reali-
zator Alex Vasiliu, 10 decembrie 2011

3. 1882-1967, compozitor, etnomuzicolog, profesor, lin-
gvist, filozov, prieten cu Béla Bartok.

4. Vikar Béla - Zoltan Kodaly - Béla Bartok

5. Tallian Tibor — Bartok-marginalia (Marginalii barto-
kiene). Zenetudomanyi dolgozatok, 1979 (Lucrari de muzi-
cologie 1979) apud Laszlo Ferenc — Bartok Béla. Studii,
comunicari, eseuri. Bucuresti, 1985, pag. 16-17.

6. Bartok Béla, Scrisori, vol. 1, Kriterion, Bucuresti,
1976, pag. 91

7. idem, pag. 134

8. ,,in limba maghiara”

9. Bartok Béla, Scrisori, vol. 11, Kriterion, Bucuresti,
1977, pag. 15

10. Béla Bartok, Scrisori, vol. I, Kriterion, Bucuresti,
1976, pag. 139

11. ... predatd de Bartok la 11 februarie 1911 Academiei
Romane, care a publicat-o in 1913.

12. Volksmusik der rumdnien von Maramures von Béla
Bartok, mit einer bildtafel. Drei Masken Verlag, Miinchen,
1923

13. Revista Fundatiilor Regale, an 1, nr. 6, iunie 1934

14. Colinde romanesti (464 de melodii cu text introduc-
tiv). Universal Edition A.G. Wien, 1935

15. Localitate aflata la 518 kilometri de Hunedoara.

16. 22 ianuarie 1933

17. Bucuresti, 1937

18. Observari despre muzica poporald romdneasca.

19. Laszldé Ferenc, Bartok Béla — Studii, comunicari,
eseuri. Kriterion, Bucuresti, 1985, pag. 75

20. idem, Reproducerile nr. 37-38 ale Manifestului.

21. Idem, reproducerea facsimilului nr. 38
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PANORAMIC EDITORIAL

EDITURI /0 )00

La centenar: O privire asupra prozei romdne,
editie Ingrijitd de Ana Parteni, cuvint de deschidere:
Cassian Maria Spiridon, Editura Timpul, Tasi, 2020,
146 p.

Sambata, 12 mai 2018, la
,Casa cu absida”, in cadrul FIE
(,,Festivalului International al
Educatiei”), sub semnul revistei
Convorbiri literare, al filialei
Iasi a USR si al revistei ,,Poezia”
a avut loc colocviul ,,La cente-
nar: O privire asupra poeziei
romane”, moderat de Cassian
Maria Spiridon. Din pacate, pandemia a facut ca al
doilea colocviu din serie sa se desfasoare in cu totul
alte conditii, online, saimbata, 19 septembrie 2020.
in cuvantul siu de deschidere Cassian Maria
Spiridon a subliniat si acest fapt, amintind si tema-
tica viitoarelor colocvii, anume: dramaturgia, eseul,
critica romaneasca la centenar, toate decalate din
cauza pandemiei.

La acest colocviu au fost invitati 25 dintre cole-
gii nostri, dar au putut participa 17, iar, interventiile
acestora au fost adunate in aceastd carte, asezate
in ordinea alfabetica a numelor lor (dupa cuvantul
tnainte al lui Cassian Maria Spiridon, fiecare autor
beneficiind de o prezentare biobibliografica), ast-
fel: Marius Chelaru — Pagini despre proza
minoritatilor din Romdnia, Dragos Cojocaru —
Memorialistica artistilor lirici romdni, loana
Diaconescu — Note asupra romanului romdnesc de
dupa , tezele” din iulie 1971 ale Ilui Nicolae
Ceausescu. Literatura de atitudine, Mircea A.
Diaconu — La Centenar: Fragmente despre
Bucovina, Gellu Dorian — Un veac de proza romdna
cu puftini cititori in tara, loan Holban — B, D, P,
Emanuela Ilie — Proza confesionald feminind publi-
cata in ultimele trei decenii. Privire generala,
Cristian Livescu — Un secol in care eroul arhetipal
al prozei este revoltatul, Emilian Marcu — Tendinte
ale prozei romdnesti contemporane, Marius Manta
— Detentie, opresiune, maladiv in societatea si
proza romdneascd, Alexandra Olteanu — Geografia
insurgentei in proza lui Gellu Naum, Liviu Papuc —
La centenar.., Antonio Patras — lon D. Sirbu,
romancier al conditiei umane, Mircea Platon — La
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centenar: Proza , generatiei transeelor”, Adrian
Dinu Rachieru — Romanul si mercurialul politic,
Nicolae Sava — 1918-2018 — o suta de prozatori la
debutul lor publicistic, Vasile Spiridon — De gura
lumii — o perspectiva L DINDARAT” in romanul
ION de Liviu Rebreanu, Cassian Maria Spiridon —
Conditia scriitorului.

Sunt subiecte variate care, credem, vor atrage
atentia cititorilor acestui volum, lansat tot online,
din pacate, pe 12 noiembrie 2021, in cadrul
festivitatilor de premiere a autorilor din Filiala Iasi
a Uniunii Scriitorilor.

Prin Basarabia romdneasca. 1918-1944, anto-
logie de Olga Iordache si Liviu Papuc, Introducere
(Marturii despre anevoioasa revenire la matca) de
Ion Turcanu, Editura Stiinta, Chisinau, 2021, 478 p.

Am semnalat de mai multe ori diverse antologii
de texte despre Bucovina sau/si
Basarabia, ale unor autori mai
mult sau mai putin cunoscuti care
au trait odinioara, alcatuite de
Liviu Papuc. De data aceasta, in
colaborare cu Olga lordache, si
publicata la o editurd din
Moldova de peste Prut, Stiinta, in
colectia ,,Memoriile Basarabiei”,
ofera cititorilor o selectie de astfel de texte despre
aceastd parte a tarii In perioada mult prea scurtd in
care a facut parte din Romania, adica 1918-1940. In
perioada de dupa impunerea regimului comunist 1n
Romania, pana in 1990 informatiile despre aceasta
perioada au fost obturate si, din pacate, asa au si
ramas in buna parte si astazi desi, cum scrie lon
Turcanu, s-au mai publicat lucrari istorice pe aceas-
td tema. Schimbarile petrecute in Moldova de peste
Prut in aceastd perioadd au fost semnificative, cu
atdt mai mult cu cat pand atunci regiunea fusese
foarte putin cunoscutd in tard. Pana atunci, scriu
antologatorii in Nota asupra editiei, ,,provincia
fusese prea putin vazuta”, ,,ea raimanand o prezenta
romaneasca doar prin cele cateva figuri de marca —
scriitori indeobste — care pastrau contactul cu
natiunea”.

Semnatarii textelor sunt mai cunoscuti (de pilda:
Ioan Petrovici, I. Agarbiceanu, Nichifor Crainic,

Prin

Basarabia

romaneasca
1918-1944
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Liviu Rebreanu, Cezar Petrescu, Al. Marghiloman,
Ion Petrovici, Nicolae lorga, Leca Morariu, Pamfil
Seicaru s.a.) sau poate astazi mai putin in prezenti
in memoria colectiva, din diverse motive azi (Ovid
Topa, cpt. Aurel 1. Gheorghiu, V. Plavan, C.R.
Munteanu, Sanda Ulubeanu, Virgil Huzum, Eugen
Herovanu, 1. Teodorescu, Luca, Grigore Cazacliu,
Elena Dobrosinschi, Vlad Zamfir, Eugen Darzeu
s.a.). Sunt tot felul de descrieri a locurilor, a unor
situatii de fapt, a felului in care au iInteles cei care
au scris textele ca vedeau oamenii locului lucrurile
s.a.

Cateva exemple: Em. De Martonne, in Lucruri
vazute in Basarabia scrie cum la incercarea de a se
introduce limba romana, in unele scoli, ,,chiar si
elevii au refuzat sa urmeze orele”, pentru ca ,,ideea
ca doar rusa este limba savantd si literara intrase
adanc 1n creierele acestea tinere”. G. Valsan,
Basarabia (1924): ,mai interesantd este cultura
ruseasca. Cat timp s-a nadajduit cucerirea restului
Moldovei si Munteniei s-a ardtat oarecare solicitu-
dine pentru legislatia, obiceiurile, institutiile reli-
gioase si limba moldoveneasci. Indati ce s-a vizut
cd principatele au viata rezistenta si ca o revendica-
re viitoare e imposibila, a urmat represiunea brutala
si batjocorirea oricarei manifestari nationale, chiar
inofensive. Castigarea, prin situatii, a unei mari
parti din boieri, rusificarea, prin scoli, a paturii
orasenesti, impiedicarea oricarui avant de cultura
superioara romaneasca, parasirea in Intuneric deplin
a taranimii — care pana de curand nu stia carte decat
in proportie de 10% - acesta e rezultatul activitatii
culturale rusesti”.

Textele selectate (,,din periodice — reviste de
culturd, almanahuri, ziare — de pe tot cuprinsul
Romaniei”, dar si ,,din unele carti”’) de antologatori
creioneazd o imagine interesanta a epocii si regiu-
nii, dar si, cred, asa cum 1isi doresc Liviu Papuc si
Olga lordache, remarcand ca ,trecutul nostru este
studiat, de cele mai multe ori, cam in fuga, in linii
generale, extragandu-se concluzii simpliste”) pot
incita cititorul la lecturd, dar si la ,,0 analizd mai
nuantatd”.

Concluzionand, o carte care meritd atentie,
selectie de texte care reflecta o imagine asupra
Moldovei de pese Prut (numita si azi, dupd o min-
ciund a rusilor, in intregul ei ,,Basarabia”, desi, cum
scrie si Liviu Rebreanu intr-un text antologat aici,
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doar o parte, de ,,la miazazi”, purta acest nume) dar
si, in context, fie si prin cateva tuse sumare, a
Romaniei din acele vremuri. Si, dupa atatea drumuri
peste Prut, sunt, totusi, In acord cu Ion Turcanu cand
scrie: ,,Desi au existat obstacole, neajunsuri si
greseli, minunea s-a sdvarsit: in sufletul Basarabiei a
fost cultivat, intr-un termen destul de redus, acel
dram de spirit romanesc care avea sa o salveze pen-
tru totdeauna de indelungata instrainare”.

Charles Ndhlovu, Manual de teologie
comunicationald, traducere din limba engleza de:
Cristina Irimia, Cartea Roméaneascd Educational,
lasi, 2021, 298 p.

Nu demult semnalam o altd carte a lui Charles
Ndhlovu (nascut in 1981, in Malawi), anume Papa
- Francisc. Metafora discursului
papal, versiunea romana fiind
semnata de aceeasi traducatoare,
Cristina Irimia, aparuta la aceeasi
editura ieseana, Cartea
Romaneasca Educational.
Spuneam atunci ca felul in care
comunicam/ transmitem ce
| R e | dorim cétre ceilalti a devenit tot
mai mult o preocupare, ajungandu-se si la speciali-
zari nebanuite altadata in aceasta directie, si ca nici
,Biserica”, generic zicdnd, nu a ramas nepasatoare
la acest subiect, si au aparut, la tema, diverse studii/
articole/ carti. Una dintre acestea este si acest
Manual de teologie comunicationald, care este, am
putea spune, cumva ,,complementara” din punct de
vedere teoretic, al metodei aplicate, cartii despre
Papa Francisc si analizérii discursului papal.

Dintru inceput, autorul noteaza ca teologia
comunicationald porneste de la ideea ca ,teologia
poate fi studiatd sau abordatd si din perspectiva
comunicationald”, nu doar din una Cristologica,
Mariologica, Dogmatica, Biblica, Scripturala,
Morald s.a. in acelasi timp, afirmi si ci sunt mai
multe ,,domenii tematice” care pot fi ,plasate sub
umbela” teologiei comunicationale, pe care le abor-
deaza in aceastd carte, sperand ca, astfel, ar putea
oferi ,,cheia pentru intelegerea diverselor teologii”,
analizand si diversele teorii comunicationale exis-
tente azi, , in ideea ,extinderii si aplicarii lor In
acelasi mod”.

Cartea este structuratd in 45 de capitole, plecand

Manual de teologie

/. comunicationala }
Crartes Nowtovu | |
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de la o privire de ansamblu asupra teologiei
comunicationale, evolutie, trasaturi, definirea
comunicarii (inclusiv dificultatea de a ajunge in
acest sens la un acord unanim acceptat), clasificari,
diversele procese/ teorii din domeniul comunicarii
(cu raportarea lor la Cuvantul lui Dumnezeu, comu-
nicarea de sine a lui Dumnezeu sub diverse aspecte
— plecand de la faptul ca ,,Prin lisus, comunicarea
de sine Absoluta a lui Dumnezeu se produce irevo-
cabil si total” si, chiar ,,dacad aceastd comunicare de
Sine este libera din partea lui Dumnezeu dar si din
partea oamenilor, lisus este evenimentul si punctul
in care comunicarea de Sine a lui Dumnezeu devine
ireversibila, absoluta, totald si irevocabila”, s.a.) si
modele ale bisericii din aceastd perspectiva s.a.

Dacéa analizand Metafora discursului papal,
modul de comunicare al papei Francisc are in vede-
re, mai ales, metodologia elaboratd de George
Lakoff, apoi de Mark Johnson (conform carora
,conceptele metaforice pot fi extinse mult peste
obisnuita interpretare literard a gandirii si exprima-
rii in domeniile pe care le numim figurative, poeti-
ce, colorate, sau a ceea ce ne-am obisnuit sd definim
drept gandire si limbaj figurativ™), dar si de altii, ca
Robert A. Harris, dupa care metafora ,,compara
doua lucruri diferite exprimand unul din ele cu mij-
loacele celui de-al doilea”, aici analizeaza distinct,
uneori in capitole separate, si altele, Intre care cele
ale Iui Denis McQuail, Sven Windhal, F.X. Dance
s.a. s.a.

Sunt multe alte aspecte discutate de autor, intre
care, de pilda, cel despre limba latind ca ,lingua
ecclesiae”. In argumentatia sa, Charles Ndhlovu
spune ca, desi ,fiecare dintre noi are dreptul la
limba sa materna”, si, citand pe Karl Rahner,
,Biserica cu adevarat activd In misiunea ei” este
aceea care ,vorbeste multele limbi ale multor
popoare”, nu avem motive sa renunta la limba latina
,comund in comunicarea internationald in
Biserica”. Asta tinand cont ca azi limba latind este
acum ,,a doua limba de comunicarea internationala
intre oameni”, dupa limba maternd a fiecaruia.
Motivul real al mentinerii latinei ,,ca limba liturgi-
cd”, de pilda, scrie autorul, citand si din Rahner, ,,se
refera la unitatea limbilor de inchinare”, chiar cand
vorbim de oameni cu formatii lingvistice diverse,
fiind, totodata, si ,,limbaj universal administrativ de
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comunicare pentru Biserica” s.a.
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Am lecturat aceasta carte a Charles Ndhlovu,
care pune la dispozitia cititorului un bagaj
informational de interes la tema, si gandind cd in
ziua de astdzi, poate mai mult ca oricind pana
acum, este nevoie de strategii de comunicare bine
aplicate, de Intelegerea a ce inseamna comunicarea
in general, cu aplicabilitate la mesajul religios in
special. In societatea noastra credinta isi are locul
ei, iar nevoia de comunicare corectd si eficienta din
partea Bisericii este necesara.

Coord: Sorin Bocancea, Covid-19. Dimensiuni
ale gestionarii pandemiei, Editura Junimea, lasi,
2020, 684 p.

Din nefericire, Covid-19 este unul din cele mai
discutate ,subiecte” de ceva
vreme si, desi ne confruntam de
acum de atita timp, cu acest
virus, apar incd multe intrebari,
iar unele dintre ,,rdspunsurile”
care pareau altd datd certitudini
i o se schimbd pe parcurs sau isi
e picrd substanta.

in acest op masiv (aparut sub
semicentenarului editurii iesene Junimea, la care
apare, 1si serbeaza semicentenarul) coordonat de
Sorin Bocancea sunt foarte multe detalii, informatii
despre ce este acest virus, cum se manifesta, felul in
care actioneaza cei ,,din linia I”, care erau, la data
scrierii cartii, metodele de a lupta cu el, rezultate,
statistici, cum actioneazd si reactioneaza
autoritatile, populatia, cei atinsi de maladie, cei care
inca nu au fost atinsi, masuri vs drepturile omului
(aspecte din ce in ce mai discutate si azi), credintd
si pandemie, avalansa stirilor, corecte si false, si
gestionarea lor de catre diverse structuri, efectele in
populatie, populatie, cum sunt afectate viata indivi-
duala, sociala, economicd, cum reactioneaza statele
si care este relatia cu cetdtenii altor state, schimba-
rile multiple pe plan mondial pe care le-au generat/
produs si virusul si reactiile la acesta din partea sta-
telor, efecte/ consecinte geostrategice s.a. s.a., s.a.

Lucrarea este impartita astfel: Partea I: Mesaje
din linia intai, Partea a II-a: Individul si guvernarea
in pandemie, Partea a Ill-a: Viata religioasa. Intre
biologie si teologie, Partea a V-a, Comunicarea de
la informare la infodemie, Partea a VI-a: Modele ale
gestiondrii pandemiei, Partea a VII-a: Conditiile
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relansarii solidaritatii europene, Partea a VIlI-a:
reagezarile geopolitice post - covid-19, si, 1n final, o
prezentare a autorilor. Semneaza in aceastd carte
multe nume cunoscute (din lipsd de spatiu, nu ii
putem aminti, cum ar meritam, pe toti autorii celor
57 de contributii), din diverse domenii de expertiza/
activitate, ceea ce ofera garantia unei lecturi intere-
sante, fiind vorba de abordari din diverse perspecti-
ve, care surprind fetele nebanuite la inceput ala
acestei pandemii care a afectat profund, spun, cu
temei, autorii, Intreaga planeta.

O lecturd de interes, si retrospectiv, dar si cu
multe aspecte care persistd si azi sau chiar au fost
amplificate, in aceastd perioadd in care covid-19
incad face victime. Pe de o parte, ofera multe
informatii, pe de alta poate ajuta cititorul sa aiba o
imagine cat mai ampla si mai veridica a ce Inseam-
nd de fapt aceastd pandemie, inclusiv la nivel de
actiune/ reactiune personald, dar si a analizei felului
in care au raspuns autoritatile si/ sau sistemul sani-
tar, In primul rand, care sunt efectele ei, si la ce am
putea sd ne asteptdm pe viitor pe plan medical/
social/ economic/ geostrategic.

Ioan Popoiu, Calatorie spre centrul fiintei,
Aius, Craiova, 2021, 102 p.

Este primul volum al lui Ioan Popoiu pe care
l-am citit, prima intalnire de acest fel cu poezia sa.
Debutul sau literar a fost in ,,Convorbiri literare”, in
1987, iar cel editorial cu volumul Vifor eretic, 2008.
A mai publicat si alte volume, dintre care amintim
acum Intoarcerea fiarei, aparut la PIM, 1n 2020.

In ce priveste acest volum, cred c il putem con-
sidera, cum 1i e si titlul, o ,calatorie” prin
interogatii/ marturisiri in haina de vers ,,spre centrul
fiintei” 1n general (de exemplu in poeme ca:
Aceastd anestezie, Suntem nefericiti, Ars antipoeti-
ca), dar si spre al propriei fiinte, in particular
(Singur 1n mijlocul universului, Suferim de ceva pe
ascuns Cerul s-a inchis pentru noi), desi nu putem
zagazui/ limita tematica sa doar la aceasta, nici in
poemele amintite, nici In Intreg volumul. Unele
poeme sunt ca o ,marturisire de credintd”
(,,cunoasterea mi-a fost iubirea destinul suferinta/
drumul acesta presérat cu spini si putini trandafiri”),
altele reflecta felul in care vede lumea in general (in
care ,,nimic nu e bun sau rau/ decat ce gandul singur
hotéraste”), fatd cu atatea si atatea intrebari ale vre-
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murilor actuale (,,trdim ca si cand
am fi prizonieri in existentd”;
»acest imens paradox o lume
plind de masti/ asa aratd lumea
noastrad/ lumea in care Dumnezeu
este mort/ morti sunt toti zeii
altarul e gol bisericile pustii”) si
pe sine ca parte a acesteia
(,,uneori am impresia cd nu ma
cunosc nu stiu cine sunt/ ma privesc surprins in
oglinda ma simt strain).

Este un volum al unui om care intelege cad are
mai multe Intrebari decat raspunsuri. Raspunsuri pe
care are dorinta sa le caute, Insa stie ca adesea ,,des-
pre partea de abis si necunoscut din fiinta noastra/
filosofia si stiinta nu stiu nu pot sd ne spund nimic”.
Dar, totusi, isi spune ca, dincolo de credinta (care are
o amprenta bine conturatd in versurile sale), dincolo
de ce credem ca putem intelege sau nu (,,trdim ticem
nu stim ce se petrece cu noi”), ,,sunt adevaruri care
ne guverneaza viata/ la care ne raportdm nestiut”.
Sunt poeme si despre dorinta de a intelege si a se
intelege, despre suferintd, conditia umana, viata
terestra si cea care tine de credinta, bine si rau, rela-
tivizarea acestora in lumea de azi, spiritual si mate-
rial s.a. Astfel, loan Popoiu, din aceste pagini, imi
apare ca un poet interiorizat, inclinat spre metafizic,
spiritual, credintd (este teolog de formatie), dar care
se apropie si de real in haina sa concretd, asa cum se
vede prin propria intelegere. Poate si de aceea mi s-
a parut (si analizdnd unele sintagme folosite de
autor: cosmar, prabusiri, singuratate s.a., dar si altele
ca lume tainicd, prea omeneasca iubire, ori
referintele livresti/ istorice s.a. si motourile, felul in
care sunt alese) ca il ,,vad” cumva intre doud oglinzi,
una care vrea sa cheme, sa absoarba intunericul,
haurile tenebroase atat ale lumii cat si ale sufletului
insului, si o alta care parca reflecta peste cealaltd din
preaplinul luminii primit dinspre spiritual.

Sunt cateva ganduri despre cele ce m-au intere-
sat la lectura unei prime carti de versuri ale lui loan
Popoiu, dar care ma determina sa astept sd vad cum
va ardta un eventual viitor demers de acest fel al
sau.

Marius CHELARU
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LUMEA CA O RANA DESCHISA

Ioan HOLBAN

In peste doudzeci de carti, tiparite incepind cu anul
1999, pina azi, de la debutul cu poemele din Ard visele
in nopti de Sinziene, pina la, recent, romanul Autopsia
mirarilor (Editura Opera Magna, 2020) si ,,eseul martu-
risire” Anomaliile singuratatii (Editura 24:ore, 2021),
Maria-Elena Cugnir a explorat aproape toate formele
literare: poezie, proza scurtd, roman, memorialistica,
publicistica topita intr-o proza de idei, note de calatorie,
identificindu-se, peste tot, filtrul lirismului prin care
trece realul in poezie si proza, intr-un fel foarte explicit,
pentru ca, iata, un volum de versuri din 2004 se numea
Nordul mirarilor, iar romanul aparut de curind,
Autopsia mirarilor, unde segmentele epice se leaga prin
poeme care rezuma ceea ce a fost, dar si proiecteaza
ceea ce va urma: ,,Muguri gingasi se leagana intre picuri
de/ roud;/ Adierea ecoului, treapta cu treaptd/ Se cuiba-
reste 1n inima visului;/ Mingiiere din lumina povestii./
Te-ntrebi de ce in vis cintecul e fara-ntristare./ Acolo,
clipa copilariei traieste intre carari/ Fara-nceput si fara
sfirsit./ Salas, in ochiul pasarii: vis nocturn./ Magia
visului — «Anotimpurile» lui Vivaldi/ Plinsul ninsorii —
singuratate 1n ore tirzii/ Petale albe spinteca cintecul pri-
maverii,/ Imbratisari prelungi — fata morgana in/ zipu-
seala verii./ In toamna ajungi precum teiul fara frunze,/
fara vraja;/ La capatul visului esti tu/ Cel alungat de
vocea adinca a destinului” (Visul). Acest poem-punte
intre doud capitole romanesti, Lumina_curgatoare a
sufletului $i Noaptea amintirilor, exprima, in fond, visu/
protagonistilor, Viana si David, In expresia lirica a
Mariei-Elena Cusnir, doi muguri gingasi care se leagana
in picuri de roud, crescind in lumina unei duioase
povesti de dragoste care traverseaza vremea omului si
timpul de deasupra sa, de la plinsul ninsorii si cintecul
primaverii, pind la zdpuseala verii si teiul ,,fara vraja” al
toamnei. Filtrul liric potenfeaza intriga romanului i
defineste profilul personajelor; Maria-Elena Cusnir 1si
gaseste si Intr-un foarte inspirat motto din Kafka: intre
multe alte lucruri, tu erai pentru mine §i o fereastra prin
care puteai privi strazile, singur, n-as fi putut”: un alt fel
de a fixa ceea ce se cheama suflete-pereche, utopia lui
Unu, in care realul e perceput totdeauna prin ochiul
Celuilalt, fiinta interioara §i nu, ca 1n atitea alte paradig-
me literare, adversarul, dusmanul, alteritatea.

Autopsia mirarilor este o carte despre iubire, ,,bine-

176

cuvintarea vietii”, cum i spune autoarea, (re)confirmind
faptul ca, la Inceput, a fost dragostea, dar nu oamenii:
Cuvintul, adicd, iubirea lui Dumnezeu pentru creatia sa
si iubirea Fiului care aduce, pentru oameni, in viata sa
paminteascd, o religie a iubirii; Viana ajunge, prin dra-
gostea pentru David, la o concluzie fara echivoc (,,Stia
ca cea mai mare binecuvintare a vietii e iubirea. Ea iti da
puterea sa mergi inainte, iti da Intelepciunea pe care n-o
cistigi decit prin cazna, iti da credinta ca, viata e un
miracol”), la fel cum David, indreptindu-se spre o
intilnire cu sufletul-pereche, le sugereaza colegilor cirti-
tori un provocator subiect de meditatie: ,,Credeti ca iubi-
rea poate salva sufletul de spaimele existentiale?”.
Povestea de dragoste dintre Viana, medic dedicat, ,,in
prima linie” si David care lucreaza la un ,,grandis pro-
iect” ce viza fizica cuanticd se intilnesc la Libraria
,,Carturesti”’, unindu-i, inainte de sentimente, pasiunea
pentru lectura cartilor care ,,ascund cele mai mari averi,
sunt o adiere de primavard in harababura vietii”.
Pasiunea $i datoria sint trasaturile definitorii ale profi-
lului Vianei a carei viata profesionald e surprinsa intr-un
stop-cadru din 7 ianuarie 2020, in lumea surpatd de pe
holurile spitalului: ,,Viana solicitase sa fie de garda, asa
intelegea ea ca este de ajutor semenilor. Unii sunt pe
punctul de a-si pierde viata, de ce sd nu le vina in ajutor?
Chiar daca unii nu mai au nicio speranta, simtea ca tre-
buie sa fie alaturi de cei aflati pe drumul nefericirii. Fu
socatd cind deschise usa sectiei. Zeci de bolnavi, in
picioare, pe scaune, rezemati de pereti. Oare ce astep-
tau? Se dadeau retete, farmaciile erau asaltate. In fiecare
dintre bolnavi vedea cite o umbra a vinovatiei ca s-au
nascut, ca au venit pe lume pentru a fi alungati din ea.
Cite suflete disperate sau resemnate? Doua asistente si
doi medici consultau acei nefericiti. Pentru cifi lipsa de
sperantd echivaleaza cu renuntarea? Medicina a facut
progrese uimitoare, dar... e atit de neputincioasa in fata
atitor cazuri. Fiecare muritor visecaza la o viata fara
suferintd. Cine hotaraste pentru cine e drum de scapare
si pentru cine nu exista? Oricine cautd un sens existen-
tial. Cind el dispare, de ce te mai agati? Fiecare 1si
agteapta sentinta sau motivarea ei. Protestele nu ajuta cu
nimic. Farsele destinului? Viana sim{i cd spatiul
Ambulatoriului s-a golit de aer”. David lucreaza cu
speranta de a finaliza ,,un grandios proiect comun ce

CONVORBIRI LITERARFE




=9,

viza fizica cuantica”; doi specialisti impliniti profesio-
nal, cautind acelasi echilibru 1n orizontul unei povesti de
dragoste, al unirii pind la identificare, conform motto-
ului din Kafka, al unei geneze reciproce pentru a se
regasi in Unu: ,,Cit 1si dorea ca Viana si fie acum linga
el — spune monologul sau interior, David — si impreuna
sa treaca pe 1inga toti oamenii nepasatori la suferintele
altora! Doar ei doi ascunsi 1n scorbura unui stejar urias,
departe de vacarmul aglomerarilor urbane, de rautatea si
invidia pe care doar Atotputernicul le-ar putea curma; sa
se contopeasca intr-o scinteie ce s-ar proiecta in cer”.
Impreund, (re)descoperi lumea din jur: secretul longevi-
tatii cuplului, pe care Viana il regaseste linga parintii sai,
Miana si Mihai, portretul-robot al unei generatii, tinerii
in oglinda ,,batrinilor” parinti ai Vianei (,,Sentimentele
de prietenie adevaratd au disparut. Traiesc intr-o alta
lume, virtualad. Am urmarit in pauze sau in excursii dis-
cutiile lor. De fapt, nu spun nimic. Nu stiu daca ei pot
trai un sentiment de vinovatie, de compasiune, daca fac
distinctie intre bine si rau. Rareori lasa sa le cada masca
de pe chip. Mi-ar placea sa-i vad ca vorbesc nestinghe-
riti, ca-si fac griji, ca se bucura sa ajunga pe culmea unui
deal sau munte, ca lumina argintie a lunii raspindeste
magie. Ma gindeam intr-una din zile daca adolescentul
mai stie sa cuprinda fata iubitei si sa-i atingd obrazul ca
o mingliere. Sexul este alimentat prin filme de cea mai
joasa calitate, prin reviste sau Facebook. Efectul distru-
gator se vede la tot pasul: divorturi, violente casnice.
Noua nu ne-a fost greu sa raminem impreund, viata nu e
doar lapte si miere. Dupa atitia ani 1l privesc pe Mihai
cu surprindere si-mi dau seama ca el este 1n fiecare col-
tisor al fiintei mele. E in fiecare coltisor al casei, al gra-
dinii, al respiratiei mele”) si a Vianei insesi (,,Cred ca
majoritatea tinerilor se mint singuri, Intorcind spatele
acelor ceasornicelor sau poate eu sunt mult depasita, o
conservatoare Inraitd ce m-am lasat impinsa spre ceea ce
te face sa simti miracolul vietii, sd intelegi lumina ceru-
lui in noptile Intunecate™), intr-o epoca a escaladarii vio-
lentelor de tot felul, a problematicii credintei, cind se
confunda libertatea cu ateismul, cu pledoarii (aproape)
patetice pentru iubire, tolerantd, patriotism (,,5a nu ple-
cati intr-o tard straind. Aici n-o sa va pierdeti. Clipele
vietii trec ca o parere, toate sperantele se risipesc, inima
e vie doar la radacini. Plecarea nu e decit amagire, min-
ciund. Cite lucruri nu sunt de descoperit in aceastd fru-
moasa tard a noastra”, spune un bolnav de pe patul de
suferinta, medicului care il ingrijeste), gasind forta
supravietuirii 1n insotirea, in gind, cu Dumnezeu (,,Oare
esti de neinfrint cind pasesti alaturi de Dumnezeu?”, se
intreabd, retoric, Viana in seara unei zile de mari incer-
cari ale medicului) si In céldura patrunzatoare a caminu-
lui, a familiei: ,Ji placea, mai ales, simbdta sau dumini-
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ca, cind erau toti ai casei, sa inregistreze fiecare detaliu
ascuns al discutiilor cind rideau in jurul mesei; trdia
atunci senzatia unei legaturi de nezdruncinat, deasupra
tuturor nimicurilor”, consemneaza Viana in monologul
sau interior, regasind spatiul fiintial intre radacinile
neamului: ,,Legatura cu cei dragi, parinti, surori, frati e
partea luminoasa §i curata a copildriei, a vietii”.

Aceasta e partea /uminoasd a lumii Mariei-Elena
Cusnir; in Anomaliile singuratatii, se afla partea intune-
cata a acesteia. Printre foarte rarele marturii din/ despre
pandemie, ,,eseul marturisire” al Mariei-Elena Cusnir
figureaza formula unui jurnal intim ale carui notatii
incep la 15 martie 2020, la Suceava, ,,focarul numarul 1
al tarii”. Autoarea se refugiaza in ,,casa de vacanta de la
Virfu-Dealului, intre Paltinoasa si Cacica”, pentru a se
proteja pe sine si familia, dar si pentru a obtine efectul
de distanta care sa-i permitd analiza, radiografia unei
stari interioare, dar si sociale: la Virfu-Dealului este
raiul de 1inga iad: ,,Nu e o condamnare sa te retragi intr-
un paradis intre doud dealuri, cu iaz cu pesti, cu nuferi,
strajuit de tei, castani, brazi, larice, cu gradina cu meri,
peri, visini, pruni, nuci, cu zmeuris, mure, coacaze verzi,
rosii §i negre, cu trandafiri de toate culorile, cu doi brazi
argintii falnici, cu zeci de copaci de tuia, cu ciresi japo-
nezi, cu tufe de liliac in jurul unei case de lemn etajate,
cu multa lumina, peretii de la parter fiind din geamuri”.
Casa de vacantd e spafiul securizant, cel de-al doilea
spatiu fiintial, departe de lumea ca o rand deschisa, unde
se aude ,respiratia pamintului atunci cind plantezi sau
smulgi buruiana sau parfumul dulce-amarui adus de fos-
netul vintului”. De la distanta izolarii in casa de vacanta,
Maria-Elena Cusnir face un tablou corect, crud, dar ade-
varat, al (i)realitatii imediate, pictat in culorile fauve ale
unor intrebari, nelinisti, sentinte, spaime, sentiment al
esecului, intr-un timp al vidului, al anxietatii, al datelor
adevarate si false (“Nu cred in cifrele date de media de
la noi. Cum si cred, daca aud ca in satele din jurul
Sucevei zilnic sunt decese (cauzate de Covid), dar nede-
clarate. Inconstienta care te face sa te gindesti la absur-
ditatea timpului nostru”, scrie, cu dreptate, ca o voce
singulard, Maria-Elena Cusnir) si, deopotriva, al nelinig-
tilor despre ce va fi dupa (“Vom fi capabili sd punem
ordine in viata noastra dupa atita neliniste si haos?”)
intr-o vreme a manipuldrilor grosolane venind dinspre
mass media, ,,un demon ce-ti rastoarna viata asemenea
unui dezastru”, masluind, adesea, denaturind, mintind,
semanind incertitudine si spaime, propagind mereu
frica, ademenind publicul pentru a-1 manipula.

In Anomaliile singurdtatii, Maria-Elena Cusnir face
un inventar tragic al pierderilor care fractureazd condi-
tia umana de aici si acum (,,Altruismul, sacrificiul de
sine cad treptat sub semnul indoielii’; ,,Viata ta e
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luatd in stapinire de altii”; ,,Cunostinte de-o viata isi
ocolesc prietenii sau, cind 1i intilnesc, i intreabd daca
distanta dintre ei e corecta” etc.) si, deopotriva, al efec-
telor virusului (,,Lipsa de contact cu lumea te secatuies-
te. Te simti lipsit de rost, trdiesti sentimentul pier-
zaniei”; ,,Aceste luni au creat un gol in jurul tau; punti,
noduri, legaturi se vor reface anevoie. Unele vor fi
imposibil de regasit”, ,,Nimeni nu stie cine va scapa”
etc.). Explorarea acestei realitati intunecate, fie i de la
distanta care desparte raiul de la Virfu-Dealului de iadul
de la Suceava, lasa citeva formulari memorabile (,,Viata
fara vise echivaleaza cu o lunga agonie”; , Intensitatea

trairii nu poate fi datd decit de valoarea pe care o dam
noi 1ngine timpului”). Solutia? Iata: In aceste 365 de
zile am inteles ca nu ne putem bizui decit pe dragostea
de viatd”. Anomaliile singuratatii da seama despre o
realitate acoperitd cu smoald, cum se spune (si) in poe-
mul-punte Cautare. Partea luminata a lumii si partea in-
tunecata a acesteia reprezinta temele dominante ale lite-
raturii Mariei-Elena Cusnir, o eminesciana ,,foaie-n
doua fete”, sperind ca seninul inaltului de la Virfu-
Dealului va strapunge carapacea de smoald a vremii
virusului.

»EFULGURATIILE”
LUI TEOFIL RACHITEANU

Ion BUZASI

Absolvent al Filologiei clujene, poet din generatia 60
a liricii roméanesti postbelice, muzeograf la Castelul
Ciucea, la Muzeul Memorial ,,Octavian Goga”, aflat sub
obladuirea sotiei poetului, Doamna Veturia Goga — despre
acest episod din viata sa a publicat un lung interviu auto-
biografic acordat lui Marin Iancu — apoi profesor de limba
si literatura romana in satul sdu Réachitele din Muntii de
Apus, de unde si-a luat numele literar, acestea sunt reperele
biografice ale poetului.

Dupa cateva carti de poezie, s-a statornicit in cultivarea
unei specii lirice inedite, pe care cred ca si-o poate adjude-
ca, efulguratia fiind, intr-un fel creatorul ei. Manualele de
teorie literara nu consemneaza aceastd specie literara, dar
Dictionarul Universal al Limbii Romdne ne ajutd la o
definitie aproximativa, pe cat poate fi definita poezia: stra-
lucire, iluminare, sclipire, strafulgerare (variantd inv.:
efulguratiune). Efulguratia ar fi asadar o ,,scanteie poeti-
ca”, un vers ce straluceste intr-un catren, caci efulguratiile
lui Teofil Rachiteanu sunt oranduite céte patru versuri, din-
tre care unul, devine si titlul catrenului.

Este cel de al cincilea volum de ,,efulguratii”, care se
adaugd la celelalte volume de versuri, asa incat scriitorul
care a scris versuri inca din liceu crede potrivit sd aseze ca
motto al noului sau volum de ,.efulguratii”, stihurile din
postuma eminesciana: ,,Cu gandiri si cu imagini/ Innegrit-
am multe pagini/ Si-ale cartii si-ale vietii/ Chiar din anii
tineretii./”

Despre efulguratiile lui au facut aprecieri elogioase
Mircea Borcild, Mircea Vaida Voievod, care-i si prefateaza
primul volum din 2000, si V. Fanache, care in ciuda frag-
mentarismului catrenelor, ele constituie ,,0 singurd si
coplesitoare poema alcatuita dintr-o suitd de stari
existentiale, profund legate intre ele, ca un imens céntec
despre viata si despre moarte si despre fericirile si mai ales
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nefericirile pamantenilor.”

Antologia recentd cuprinde trei cicluri. Primul cu gan-
duri despre poezie si despre poet ( cu un titlu ce cuprinde o
frumoasa definitie metaforica: Un strop din Dumnezeu —
Poetul): ,,0 farama doar din Tine/ Estei biet sufletul meu/
Dar decat lumile toate/ La un loc, Doamne, mai greu/”.
Poetul este vazut mai ales un rastignit pe crucea cuvintelor:
,,uUn strop din Dumnezeu poetul./ El, cét traieste, patimeste./
La fiece cuvant e-o cruce/ Pe care fiinta-si rastigneste...”

In al doilea ciclu Cu doru si dragostea (mi-aduc aminte
ca unul din volumasele anterioare de efulguratii purta chiar
acest titlu), cuprinde evident poezii de dragoste ce stau sub
puternica inraurire a doinelor populare pe aceastd tema. De
retinut ideea prezenta in lirica populara si la toti poetii care
au cantat iubirea, a puterii transfiguratoare a sentimentului
de dragoste, cu un stih memorabil: ,,Cand iubesti te
inzeiesti/ Si frumos esti ca o floare/ Ce o creste Dumnezeu/
in gradina lui sub soare...”. O temi obsedanti a poeziei lui
Teofil Réachiteanu este Avram lancu, personalitate emble-
maticd a Apusenilor si figura de un sacru tragism a istoriei
noastre. Lui 1i este inchinat cel de al treilea ciclu, in care
este predominant bocetul ce ia proportii cosmice: ,,Cat i
soarele de soare/ Moartea lancului il doare,/ Caci pe-o
magura batrana/ Sta si nu vrea sa apund”.

Inchidem acest florilegiu liric, urmariti de intrebarea pe
care poetul si-o adreseazd siesi si noud cititorilor: ,,Ma
intreb, si cu mine o poti face si dumneata, cetitorule: e sau
nu e aici Poesia. Raspunsul: poate da, poate nu. Caci la
urma urmei, nu cred ca cineva de pe aceasta planeta stie ce
e cu adevarat Poesia”. La raspunsul dubitativ al poetului,
dam un raspuns mai aproape de da: da, la unele catrene
sunt efulguratii poetice, ce seamana cu poemele intr-un sin-
gur vers — risipind prin ecoul pe care-1 trezesc in sufletul
cititorului vibratii lirice.
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UN ,,SOLDAT"” AL LUMINII

Andrei HERA

Ajuns la a noua editie, volumul lui Cristian
Harnau, Armata Luminii (editura PIM, Iasi, 2021), cu
drepturi de autor asupra sintagmei-titlu inca din 24
martie 2012 (cum, grijuliu, ne informeaza autorul, ofe-
rind alte numeroase detalii si avertismente), se vrea un
semnal de alarma. Si o recapitulare a traseului sau,
implicat fiind 1n subterana efervescenta revolutionara
ieseand (refuzand, apoi, Certificatul), dar si in
Miscarea de Eliberare Nationala din Basarabia, ca uni-
onist entuziast, luptdtor vizionar pentru acest ,,Proiect
de Tara”, impotmolit, din pacate. El debutase la 52 de
ani, mai exact in martie 2012 cu un volum care cuprin-
dea, aflam, opera sa poeticd, izvodita intre 1972-2012:
Sunete impotriva Materiei. Absenta ecourilor critice
nu l-a demobilizat. D1. Harnau a scris si a publicat cu
harnicie, conjugand poemele tematice cu cele militan-
te, avand preocupari de politolog si de antologator,
interesat de Biblia Romdnilor (Cum trebuie sa unim
Basarabia?) si de propriile-i poeme, in selectie severa
(Cele mai frumoase poeme, chiar si in editie bilingva,
2015). Armata Luminii s-a bucurat de numeroase ree-
ditari si completari, alaturi de un volum autobiografic
(Cine este Cristian Harnau?, 2020) sau de un altul,
dedicat Prezentului poetic al Romaniei (2021). Asadar,
zece proiecte editoriale distincte, insumand 17 volume
de autor! Desi intens preocupat de promovarea cartilor
sale (cum precizeaza in Notd asupra editiei), ieseanul
Cristian Harndu nu ezita a risipi energie in varii pro-
iecte, militind pentru redesteptarea constiintei
nationale (vezi, de pildd, Basarabia Tour), cu scop
educativ, sustinand conferinte publice (precum
Armata Luminii si Oamenii, dezvdluind teribila
inclestare intre Fortele pozitive si cele negative). In
fond, volumul Armata Luminii pe aceastd axa este
construit, cu speranta ci Fortele Intunericului, cu
vibratii joase si valori mici, pot fi anihilate prin
,»soldatii Armatei Luminii”, prin ,,lupte atemporale”,
miscandu-se intr-un spectru de frecvente extrem de
inalte. Precizari pe care autorul le transfera de la o
editie la alta, cu binevenite completari, asigurandu-ne
cd, in stilu-i nemetaforic, aduce, relevand Legi,
pretioase detalii ale luptei fantastice dintre Bine si
Rau, in care fiecare locuitor al Planetei (ca Vector de
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Fortd) este implicat! Desi purtate oriunde, invizibile,
bataliile sunt vitale si inevitabile pentru salvarea
Speciei.

Nadajduind ca va fi tot mai cunoscut, desi, actual-
mente, se simte ,,ignorat si discriminat” (cum zice),
Cristian Harndu se bate pentru acest proiect editorial.
lar in Cuvantul inainte la editia a 9-a ne reaminteste
cad volumul gadzduieste 213 Poeme si 170 de note
explicative, cartea fiind, prin adevarurile poematice
prevazute si rostite, de mare importantd in apriga
inclestare la care asistim, Armata Intunericului ata-
cand Rasa Umana.

Totusi, discutand Varianta polaritatii, autorul tine
sa ne avertizeze ca ,,scopul initial” nu a fost unul beli-
cos: ,,Asadar, scopul initial/ pentru care Lumina si
Intunericul / au fost create/ a fost unul de echilibrare,/
si nu de confruntare!” De aici pornind, in
desfasuratorul sau tematic, Cristian Harndu va trece in
revista ,,cauzele primordiale” ale razboiului, legile lui,
armele (ale Luminii si Intunericului), lupta de idei si
»strigatele de lupta”, plus Raportul de Front. Durand
»punti de lumind” ne previne asupra Misiunii
Oamenilor, deschide un ,front propriu” si cere
»audiente la Cer”. E de semnalat si apetitul polemic al
autorului, fie denuntand ,,demonii veniti din Noapte”
(introducénd, ne explicd, Energia maleficd in omeni-
re), fie, concret, dezavuand ,,Noua Energie”, teza dez-
voltatd de Dumitru loan Branc in cursul sau practic,
propunand lubirea neconditionata. Ca ,luptator pen-
tru Lumina”, risipind cortina Intunericului, ,,soldatul”
Cristian Harndu respecta niscaiva conditii (pregatin-
du-si ,,armura interioara”, de pilda), cerand ,,Fapte de
Lumina”. Din pacate, tezismul sufoca lirismul si ple-
doaria sa, prin versuri chinuite, risca sd nu afle
»samanta de lumina”. Chiar daca Liviu Apetroaie
lauda , stilistica poemelor” si descoperea acolo o inge-
nuitate (reald), pierdutd in Lumea de Azi. Desi fara
ecouri metafizice si rezonantd vibrationald, Cristian
Harndu, neaprofundand fizica cuanticd, intelege
instinctiv ca ,,in centrul misterului lumii se afla lumi-
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Gheorghe Mihai Barlea, Sigilii de sare, editura
Limes, Floresti, Cluj-Napoca, 2019, 108 p cu nota
biobibliografica. Prefatd semnatd de Ana Bantos,
Postfatd semnatd de Mircea Petean si un cuvant de
insotire, pe coperta a patra, semnat de Ana Blandiana.

Prin poemele din aceastd carte,
Sigilii de sare, Gheorghe Mihai
Barlea demonstreaza un fapt de
necontestat si anume acela cd ne
aflam in fata unui poet autentic, un

Ghe Mihai BAriea

Sigilii poet care stie ce este poezia si val-
de sare oarea cuvantului. Poemele acestea
L sunt incarcate de sensuri si de

intelesuri profunde iar prin simpli-
tatea cuvantului poti ajunge la sentimente indltatoare si
mai ales la acela al iubirii. El stie sa-si transmita cétre
cititor sentimentele si trairile in dulcele grai romanesc,
addugand la sensurile imnelor biblice imnele ierbii din
Maramures, redand lumii starea de inefabil. Poate, cu
Floarea Darurilor md voi intdlni/ in mareele pana la
inima urcand,/ algele de sare intr-o dimineata de
bruma/ pe trupul meu se va topi;// atunci, mamd, vei
ingdna/ chipul meu adumbrit... In fond poemele din
aceasta carte sunt niste adevarate canturi murmurate,
canturi pornite de la Céntarea Cantarilor, in care se
regaseste si aici ne include si pe noi, cititorii. Cartea
incepe cu cu poemul Te bucurd, in care existd indem-
nul: Bucurd-te de frumusetea lumii,/ crede ca esti in
rai/ §i toate darurile sunt si pentru tine,;//...// vei auzi
tunete si fulgere/ dar nu te teme,/ vei fi invingator,//.../
incdt te va strabate gandul/ ca viata ta este fard
sfarsit, stiind ca toate darurile Divinitatii sunt pentru
tine, Cititorule. Sigiliile de sare au in acceptiunea poe-
tului, cel putin doud sensuri, si anume, soliditatea dar
si maleabilitatea, si prin unul si prin celalalt, sarea con-
tribuie la perpetuare. Ceea ce pentru unii este piatra si
opreliste,/ pentru mine este priveliste;// cata bucurie
cuprind ochii,/ miscare sunt toate,/ se Iinnoiesc de
floare in valuri... Despre o continud innoire vorbesc
poemele lui Gheorghe Mihai Bérlea pentru ca: ce am
semanat a inspicat,/ ce-am gdndit a rodit,/ ce-am
crezut a Inviat. Calmitatea si optimismul sunt, in
fiecare poem fard a fi chestiuni programatice sau
impuse ci doar trairi autentice, trdiri incarcate de sens,
asemenea unui copac incarcat de roade. Gheorghe
Mihai Bdrlea opteaza — spune Ana bantos, pentru
schimbarea perceptiei asupra lumii cotidiene, recon-
siderarea vietii de zi cu zi. Mircea Petean decodeaza in
aceste sigilii de sare, o morald profund cresting; el
gandeste cu inima, iar inima lui ochi care aud si urechi

180

care vad... Poezia sa fiind o poezie tonica si stenica.
Oricat de captusite 1i sunt abisurile,/ iubirea tdsneste
din trup ca un fulger/ Dupd indelungi rataciri
omenesti,/ de te atinge,// nu in genunchi, nu temator,/
nici infrant ci, ca un soldat/ salvat din transeele
mortii,/ iubeste-1 pe cel ce iubire ti-a dat! Acest poem
este in fond crezul sdu liric dar si moral dupa care si
construieste Intreaga sa carte, indemnandu-si cititorul:
iubeste-1 pe cel ce iubire ti-a dat. Cu siguranta ca o ast-
fel de poezie lirico-morala este un bun si necesar, un
adevarat panaceu In aceastd avalansd de... noncon-
formisme care bantuie si poezia dar si umanitatea cu
diferite eschibitionisme care numai morale nu sunt.
Gheorghe Mihai Bérlea, prin aceastd noua carte de
poeme, Sigilii de sare, este un nume de referintd in
poezia romaneasca actuald, un poet moral si etic, dom-
inat de geniul locului din care isi trage radacinile:
Maramures.

Doina Focsa, De ieri... De azi..., editura Lucas,
Briila, 2019, 144 p.

Desi aceasta carte semnata de
Doina Focsa este una cu un caracter
aproape personal, autobiografic,
totusi dupa lectura se poate observa
ca multe dintre intamplarile descrise |
in paginile acestei carti pot fi luate
drept chestiuni da mare caracter
national, demonstrand scene si trairi BRI
profund patriotice, de un autentic roménism pe care
autoarea, alaturi de multi romani nascuti intre Prut si
Nistru, le-au trait si le traiesc. Sunt scene dramatice
surprinse cu mult talent de autoare, ceea care a con-
tribuit, prin entuziasmul de care a dat dovada, la
impunerea limbii romane si a grafiei latine in unele
localitati din Republica Moldova ( Cahul). Am simtit
ca am putut sa-mi revars sufletul, spune autoarea, §i
inima, ingiruind aceste ganduri in randuri. Printre ran-
durile acestei carti se pot descoperi gandurile care au
bantuit-o, mai ales in anii 90, dar si idealurile
inaintasilor, pe care a sperat si a luptat sa se realizeze.
Tatal ei 1i spunea si isi sfatuia copii astfel: Marea mea
dorinta este sd stiu ca unul dintre voi va ajunge in
Romdnia. Autoarea spune ca din pacate tatdl ei a plecat
la cele vesnice fara sa mai afle ca dorinta lui i-a fost
indeplinita, ba chiar si mai mult, ca fiica lui a devenit
cetiteand roméana si s-a stabilit la Briila. Intr-un anume
fel indeplinind si ceea ce a realizat poetul Grigore
Vieru, cel care spunea: Oamenii au ajuns pe Lund.
Pentru mine cea mai arzatoare dorinta a fost sa ajung
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in Romdnia! In cele sase capitole ale cartii, Doina
Focsa face ample referiri sentimentale la locul nasterii
ei, satul Frumusica, la anii copildriei in capitolul al
doileadefinit drept...Leaganul copilariei, cu o incursi-
une in... Memoria timpului. La Cahul, la Cahulul meu
e mai dulce soarele spune autoarea, pentru ca acolo si-
a facut primii si cei mai buni prieteni, acolo si-a
inceput activitatea profesionald dar si cea de activist
voluntar la Astra pentru graiul romanesc si grafia
latina. Un alt capitol al cartii se referd la noua sa casa,
La mine, la Braila unde isi continud activitatea de
dacal pentru limba si literatura romana. Scriitori,
jurnalisti, oameni de afaceri sau simpli traitori pe
plaiurile Moldovei si-au exprimat atagamentul fata de
personalitatea si de activitatea didactica si sociala a
Doinei Focsa, prin cuvinte, mai mult decat
magulitoare, conturandu-i un profil moral deosebit.
Doina Focsa este un glas autentic de luptator pentru
cauza romanismului in Republica Moldova, pentru
unirea celor doua parti ale Roméaniei mari si autentice,
in pofida unui curent nu tocmai favorabil acestei uniri.
Viata mea a luat o altd intorsaturda. Mai ales, cand
LIMBA NOASTRA ROMANA si-a imbricat haina ei
adevarata — alfabetul latin — spune Doina Focsa. Nu
aveam manuale. In ziarul FLUX, editat de frontul
Popular, se tiparea o pagina in limba romdna. Tot in
FLUX aparea pe bucati ABECEDARUL. Frumusica
(un sat din Moldova) era pe vremea aceea in raionul
Comrat. Ma duceam la Comrat si cumpdram toate
ziarele FLUX din toate chioscurile. Decupam pdnd
seara tarziu foile si faceam cdte un miniabecedar pen-
tru o saptamand. In FLUX mai era si altd informatie,
pe care gagauzii nu o inghiteau. Au incetat sa mai
comande ziarul. Eu eram abonata la FLUX. Dar ce
puteam face doar cu un ziar? Am extras cateva randuri
din jurnalul Doinei Focsa pentru a demonstra celor
care au o parere gresitd despre lupta pentru limba
romana in republica Moldova ca totul s-a facut cu pasi-
une, cu daruire, cu risc si cu putind nebunie. O nebunie
in numele unirii cu Romania.

Gheorghe Dobre, Sarind din piatra in piatra, edi-
tura Helis, Slobozia, 84 p. Cuvant de insotire pe co-
perta a patra semnata de Dan Elias.

Cartea-program liric semnatd de Gheorghe Dobre
si intitulata, aproape ludic Sarind din piatrad in piatra,
ne pune prin cele trei capitole, doua de Trofee si cel de-
al treilea purtand chiar titlul cartii, intr-o mare dilema.
Sé& pretuiesc mai mult poemele in proza, poeme care
sunt niste trimiteri la E.A. Poe, sau cele in vers alb?
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Am avut bucuria sa descopar n cele
doua modalitati de scriere poetica un
poet .d.e?s.eblt un poet cu mari m
dezinhibat de ﬂgm
automatisme si de locuri comune.
Prin fiecare poem 1in proza, -
Gheorghe Dobre pregiteste B J
intonarea unui poem 1in vers alb:
mana suspendatd undeva,/ pe la
mijlocul gestului,/ amurgul ruginiu al singuratatii,/
tonomatul iluziilor/ si ew/ privind-o-n tacere - poem cu
trimitere metafizica sau ca atunci cand are revelatia ca
eul liric s-a imbatat si a adormit pe Aleea Castanilor,
Alee care era de fapt culuarul dintre cele sase paturi
dintr-un dormitor comun: sters ca un huruit
indepartat,/ apendicele unei stari trezite de un film//.../
disparand intr-o zi/ in cotidian. Aceastd stare de
instrainarea de sine, de rupere de o asa zis stare de nor-
malitate, 1l cuprinde si il angoaseaza tot mai insistent
pe Gheorghe Dobre pentru ca lui ii priesc, poeticeste
vorbind, spatiile inchise, enclavizate, concentrate in
starea de vis, ca Intr-un film din care daca te trezesti
ratezi cu buna stiinta gura preaplinului/ si iti pierzi sen-
sul creatiei. Verdele, culoarea preferatd a poetului de
campie, se aude trambitand atunci cand, de departe,
vin cocorii, ca semn al unei reinnoiri generoase: imi
place, spune el, sa cred despre cocori cd sunt singurii
executori ce pot deschide sigiliul de sub care, in
fiecare primavara tasneste viata. Si chiar despre viata,
despre eterna reinoire, vorbesc multe dintre poemele
din aceasta carte, si mai ales sunt o adevarata pledoarie
pentru viatd, poemele din aceastd carte Sarind din
piatra in piatrd de Gheorghe Dobre: Aici s-a nascut un
om/ In patul asta a visat/ El a sirutat in fiecare
primavara primul miel/ El a arat acest pamant/ El a
iubit acest pamant... Si toate acestea in numele vietii
vestite de venirea cocorilor. Imaginati-vd cum
strangeti de pe jos doua-trei frunze, pline inca de sucul
diminetii ucigase, spune Dan Elitis, in Cuvantul sau
critic de pe coperta a patra, sa rupeti ca dintr-o péine,
un colt de tristete, desfaceti pastaia unei nopti necoapte
sa scoateti luna si presurati peste ele praful si pulberea
ultimei iubiri. Apoi, zdrobiti-le pe toate intr-un mojar
de nuc pana ce se pot auzi scantecele lemnului ade-
menit cu iluzia unei alte vieti. O sd iasa o alifie tocmai
buna de intins peste gandurile noastre obosite. Multe
dintre poemele 1n vers alb din cel de-al treilea ciclu al
cartii, Sarind din piatrd in piatra, se situiaza in lumea
fantasticului, in lumea unei irealitati pentru ca asa cum
spune si motto-ul aplicat, putini sunt, printre oameni,
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cei care ating malul celalalt; restul, multimea, doar
alearga de colo-colo pe malul acesta (Dhasmmapada)
si chiar asa se intampla cand citim aceste poeme ale lui
Gheorghe Dobre. Desi avem toti In mana cartea de
poeme, putini sunt cei care reusesc sa dezlege tainele
si sensurile acestor poezii. In Pamant necunoscut
putem citi: Mergi/ lovind cu inima/ de marginea aces-
tui cutit/ si razi/ razi cu inconstienta orbului/ plecat in
munti. In muntii cunoasterii spre descoperirea tainelor
metaforelor, Mergi/ ducandu-ti coloana vertebrald/ in
palme/ e ca pine si sarea/ cu care-ti intdmpini prietenii/
rugandu-i s rupd. Un adevarat cantec de fata/ morgana
de campie, acea dropie misterioasd este poezia pe care
o scrie Gheorghe Dobre incercand sa respire cu fata
spre viscolul cuvintelor pentru dragostea parasita/
rostogolitd de crivat/ Peste Baragan atunci cand sufle-
tul indescifrabil este ca un lup ratacit. Este cu adevarat
o poezie a ludicului cu care ne intemeiem existenta,
sarind din piata in piatrd, din poem in poem.

Viorel Patrascu, /mensitatea clipei, editura 24 de
ore, lasi, 2021, 182 p. Prefatd semnatd de Marius
Chelaru.
I Ce frapeaza in primul rand la
poezia scrisd si publicatd de Viorel
Patragcu, in aceastd noud carte a sa
intitulatd sugestiv Imensitatea clipei
este  sinceritatea, firescul  si
naturaletea cu care 1si Intdmpind citi-
torul in drumul sdu spre cautarea
poeziei autentice. Existd un anume
histrionism 1n scrisul lui Viorel
Patrascu, un anume mod cu totul special de a reda
emotional starile primare In forma aproape nuda a gan-
durilor poetice, un mod firesc de a-si canta poezia. Chiar
de la primul poem din aceastd carte se poate observa
modul transant de a trata redarea lirica: [n amurg cind
luna inca/ N-a purces pe calea ei/ Soarele pe frunti de
stanca/ Arde-n focul dragostei. Pentru el: Luna-i de mis-
ter brazdara si Pare-nvinsd de confuzii. Apeland cu suc-
ces la recuzita romanticd, Viorel Patrascu ne creaza acea
stare de eternd 1ndoiald, de spunere fatd de cuvantul
scris si mai ales cel transmis in chip de poezie. latd inca
o proba de sinceritate dar si de simplitate a modului de
a scrie poezie intr-un poem al sau, si astfel de realizari
sunt destul de multe in aceasta carte: 7i-s ochii verzi ca-
ntinsele cdampii/ Scaldate-n zori de roua cristalind.
Talent nativ, Viorel Patrascu isi trdieste cu maxima
intensitate sirul de emotii, din varii domenii, pe care le
reda In forma poetica. Pierderea mamei este un adevarat
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vulcan izbucnit in viata sa si aceastd durere profunda o
va transmite, mai tarziu, in versuri emotionante: Clipe
grele peste mine/ Au cazut din cerul gri/Am simfit ca
Jjalea vine/ nimeni n-o poate opri sau Mi-e trupul obosit
si sufletul amar,/ In inimd pier temple fard vina,/ Viata
asta-mi pare un anost cosmar/ Ce-mi ingreuneaza calea
spre lumind, sunt versuri de un profund romantism,
romantism care bantuie in aproape fiecare dintre poezi-
ile din aceasta carte. Temele care il framanta pe Viorel
Patrascu sunt diverse. De la vremurile pe care le traim,
cu situatia economica/-politicd/sociald/ copii plecati,
ajungand unii chiar in situatia de a-si uita radacinile,
parintii si mormintele strdmosilor, altii sa se roage sa fie
mai bine (si) sa se intoarcd/ spune Marius Chelaru, in
prefata scrisé la aceasta carte, prefata intitulata Despre
cautarea de sine §i cautarea drumului spre poezie. Si
chiar despre cautarea de sine, despre drumul spre poezie
este cartea lui Viorel Patrascu, cel care a trecut printr-o
multitudine de stari ale vietii, dar cel mai mult in
cautarea copilului/ copilariei, a parintilor, a satului natal,
cu toate ale sale. Viorel Patragcu se va descoperi pe sine
ca poet si isi va descoperi chiar poezia pe care o duce cu
sine ca pe o dureros de dulce povara. El poarta in desaga
sa de poet o avalantd de metafore, simple, cel mai ade-
sea, pe care este dispus sa le trimitd cititorilor cu multa
nonsalantd. Din aceastd nonsalantd se simte si
naturaletea si firescul cu care isi scrie poeziile. El este
robul primelor sentimente pe care le noteaza cu acribie.
Poezia simplitatii si sinceritatii poate fi considerata
poezia sa si nu este deloc putin lucru in aceastd lume
care tocmai de simplitate si sinceritate fuge sa para cat
mai... deosebit. El isi canta, isi lauda si isi plange, cu
sentimente simplr si sincere, fiecare traire!

Angela Stoian Mihai, Zbor intarziat, editura PIM,
lasi, 2020, 138 p., prefata de Doina Guritd, si Rasarit
ingenunchiat, editura Detectiv literar, Bucuresti, 2021,
124 p. Prefata de Vera Crdciun.

Cu o poezie a emotiilor firesti, naturale, dar fara a fi
neaparat niste obsesii, debuteazd in poezie Angela
Stoian Mihai prin volumul Zbor
intdrziat, titlu care intr-un anume fel
justificd acest debut tarziu. Sa fie |/
timiditate, neincredere sau pur si sim-
plu un respect deosebit fatd de actul
publicarii unei carti? Despre respons-
abilitatea in fata colii scrise si tiparite
sub forma de carte? Cred ca este cate
ceva din toate. Inca din titlul primei
carti se poate decoda starea de spirit prin care se

CONVORBIRI LITERARFE




exprima liric Angela Stoian Mihai, pentru ca ea spune:
Ce sunt eu?/ Doar un trup viu/ cu toate alarmele/ Date
la maxim/ si cred ca aceastd autodefinire, aceastd
oglinda de apa si vant, in fata céreia isi priveste sufletul
nu poate fi altceva decat poezie. Debutul ei se
datoreaza unei maturitati care o ajutd sa-si exprime
gandurile si sé le transforme din forma bruta in inspi-
rate versuri. Culegand lacrimi, privind in adéancuri,
spune Vera Craciun, in prefata la cartea Rdsarit inge-
nuncheat, identificandu-se adeseori cu starile de
amagire, de iubire, de credintd si cu lumina
binecuvantatd, poeta Angela Stoian Mihai aduce
marturii de o profundd simtire poeticd, un continut
emotiv, dens de idei metaforice. Pentru ca este o poezie
sincera ea se adreseaza in primul rand sufletului, ca o
discretd confesiune prin muzicalitatea sincera si simpla
care sa aibi darul sa-1 innobileze pe cititor. In poemele
sale se vorbeste despre taina jertfirii: Am intins mana
spre lumind/ am primit in dar/ nemarginirea/ atat cat sa
se reverse/ in rauri secaste/ de dor/ spune intr-un poem
al sau, intitulat Am ntins mana spre lumind constan-
tand cd moartea este cat un fir de iarba care o curteaza
pentru ca se simte singur pe malul ochiului indecis,
taindu-i calea. In toate poemele Angelei Stoian Mihai
se pot vedea reverberatiile unor Intdmplari trdite si
devenite amintiri. Doina Guritd remarca in prefata la
volumul de debut Zbor intdrziat, legatura
indestructibild a poetei cu El, Creatorul: Ma inchin
Dumnezeului nostru,/ in fiecare/ clipa traita-n
omenire,/ insemn pe marea de ganduri/ cu litere scrise
de mand/ un vis avar/ de necunoscut,/ vis ce se impune
inimii/ adaugand anilor speranta... adaugand: Creatie
divina a Celui ce Esti,/Tu cuprinzi/ Intinsul, cerul,
necuprinsul./ (Celui ce Esti). Si pentru Doina Gurita
aceastd carte Zbor Intdarziat este o carte speciald, o
bucurie pentru cititor si 0 mare realizare pentru autoare.
Poemele Angelei Stoian Mihai se Insiruie pe acest sirag
liric, ca niste perle care dau stralucire sufletului uman
in general si a autoarei in mod special. Cele doua carti
pe care le publica Angela Stoian Mihai sunt rodul unor
trairi puternice incarcate de emotie.

Cornelia Viju, Interviuri cu scriitori dundreni,
editura PIM, 2021, 132 p. }n loc de prefatd se
intituleaza textul Georgetei Istrate, jurnalist.

Autoarea acestei carti de interviuri nu se afla la
prima aventura editoriald pentru ca a mai publicat vol-
ume de poezii, de eseuri, de povesti dar si de intervi-
uri: Interviu cu un aviator Marian Covache, Interviuri
cu femei-politician brdilene si Interviu cu oameni de
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suces. Aceastd noua carte de intervi-
uri adund intre copertile sale gan- E
durile, confesiunile si marturisirile
unor scriitori din zona Braila si
Galati cum ar fi: Lucia Patrascu,
Dumitru Anghel, Georgeta Musca-
Oand, Dan Bistricean, Vasile &
Mandric, Valentina Balaban si &' .
Sterian Vicol (am citat in ordinea
situdrii celor intervievati In cuprinsul cartii). Trebuie
sa marturisesc faptul ca am citit totdeauna, cu mare
interes astfel de carti, pentru cd am descoperit multe,
foarte multe lucruri intersante despre scriitori, despre
relatiile lor cu semenii, despre Inceputurile lor literare
si alte amanunte interesante. In interviul luat Luciei
Patrascu se remarcd lectia de sinceritate, dar si de
bucurie a unei copildrii, fara nici un fel de belsuguri
materiale, ba s-ar putea spune ca a avut o copildrie
plina de privatiuni, intr-un oras apasat de ranile
razboiului care tocmai se terminase, dar si dominat de
efectele secetei din anii 1946-1947. Despre debutul ei
ca scriitor aflam ca s-a produs la varsta de 67 de ani,
deci foarte tarziu, dar a recuperat publicand destul de
multe carti de diverse genuri. Despre Dumitru Anghel
autoarea acestei carti spune ca este un neobosit ziditor
al cuvantului scris, si pot confirma acest lucru pentru
ca sunt unul dintre cei care cunosc cartile criticului si
istoricului literar si muzical brailean. Un amestec de
noblete si extrema emotie surprinde Cornelia Vaju la
Georgeta Musca-Oanad. Despre Vasile Mandric
autoarea ne spune ca este cel mai bun autor de sonete
al Brailei (si pot depune marturie despre aceasta
apreciere), iar Valentina Balaban se afla, in viziunea
Corneliei Viju, dincolo de fereastra de cristal a
poeziei. Sterian Vicol este descoperit pe treapta cea
mai naltd a valorilor scriitoricesti pentru cé el are un
pronuntat statul de scriitor extrem de activ in lumea
literara si publica tot mai multe carti de poezie si proza
foarte bine primite de critica literara. In finalul acestui
interviu dar si al cartii descoperim un mesaj tansmis
cititorilor: Sa va iubiti parintii, prietenii, sa iubiti
oamenii in general! Pentru ca din iubire va iesi cel mai
frumos imn al vietii. Cu alte cuvinte, fard dragoste
intre oameni nu se poate realiza nimic. In toate inter-
viurile din aceasta carte se pot regasi, intr-un fel sau in
altul acest Indemn la iubire si pretuire a semenului
pentru ca fara iubire nu putem fi decat niste sarmane
animale inferioare conditiei umane.

Emilian MARCU
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ZILELE CONVORBIRI LITERARE, EDITIA A XXV-A
LA REVISTA CULTURALA TRINITAS! (1l1)

Un ultim episod din desfasurarea Zilelor
,,Convorbiri literare” — 15-16 iulie 2021, editia a XX V-
a, pe care dorim sa-l prezentam la ,,Revista Culturala
Trinitas” de astdzi l-a constituit momentul acordarii
premiilor ,,Convorbiri literare” si a titlului de Cetatean
de onoare al Municipiului lasi. Ceremonia s-a
desfasurat in primitoarea sala ,,Vasile Pogor” a
Primariei lasilor.

Propunerile pentru onorantul titlu de ,,Cetatean de
onoare al Municipiului lasi” au fost facute de Filiala
lasi a Uniunii Scriitorilor din Romania, condusa de
Cassian Maria Spiridon. Consiliul Municipal, repre-
zentat de primarul Mihai Chirica — atasat de miscarea
culturald ieseand — a acordat distinctia amintita celor
sase scriitori si universitari alesi: Elvira Sorohan, Ioana
Diaconescu, Eugen Munteanu, Stefan Afloroaei, loan
Holban, Mircea Radu Iacoban. Pe unii dintre domniile
lor i-ati ascultat in emisiunile noastre anterioare.
Astazi, va invitdm sa urmariti mai Intai o secventa din
cuvantul doamnei Elvira Sorohan, distinsa doamna a
criticii si istoriei literare iesene.

Elvira Sorohan: Nu prea este vreme de discursuri
si nici vremuri pentru discurs. Ascultind invitatia de
astazi, ma gandeam ca, in vremuri ca acestea, asa de
tulburi, cand cultura este lasatd undeva pe un loc, sa
zicem, secund, dar nici macar atit, poate, mai exista
institutii care se gandesc sa rasplateasca oameni de cul-
turd care au contribuit, cu puteri si grade diferite, la
prestigiul culturii iesene si, implicit, la prestigiul cultu-
rii romanesti. O vorba foarte veche spune ca o cinstire
se acorda unor oameni care au demnitatea s o pri-
meascd. Cred ca toti cei sase intelectuali care sunt
astazi onorati cu distinctia de ,,Cetatean de Onoare al
Municipiului Iasi” sunt, intr-adevar, personalitati care,
cu puteri si in grade diferite, au contribuit cu ceva la
prestigiul culturii lasului, oras cu o traditie atat de
veche. Nici nu mai vorbim despre asta. Interesant este
ca toti acesti sase intelectuali lucreazd in domenii com-
plementare, dar toti sunt umanisti. Un profesor de filo-
sofie, nu Indraznesc s spun filosof, nici dumneavoas-
tra nu va autointitulati asa, domeniul filosofiei, poezia,
lingvistica, literatura originald, roman, teatru, scenarii
de film, si, nu in cele din urma, noi doi, domnule
Holban, suntem oameni care am facut critica si istorie
a literaturii romane. Deci domenii complementare evi-
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dent. In momentul in care am fost anuntati ci voi primi
aceasta distinctie, am avut o stare de recul. Si doamna
care este secretara Filialei Iasi a Uniunii Scriitorilor
stie foarte bine asta. Dar cand am stat si am examinat,
m-am intrebat, eu facandu-mi procesul activitatii mele
de foarte multi ani, daca voi spune cate decenii sunt de
activitate profesionald la nivel universitar: aproape 50
de ani, 70 de ani de vietuire in orasul nostru, am zis ca
trebuie sa vad daca am meritat sau nu. Si m-am gandit
ca, sigur, la examenul pe care singurd mi-1 fac, nu voi
iesi foarte bine. Dar dacd dinafarad am fost vazutd ca
avand merite pentru asta, atunci va trebui sa primesc.
Si am primit. Si, Intr-un fel m-am pregatit sufleteste,
gandind ca a primi aceastd distinctie Tnseamna si o
foarte mare responsabilitate, nu numai onoare, ci res-
ponsabilitate. Pentru ca, de aici mai departe, toti cei
care sunt astazi distinsi vor trebui sa faca ceva in plus.
Incat onoare este pentru institutia care a propus, onoare
pentru institutia care a aprobat, Consiliul municipiului,
in frunte cu domnul primar. Nu imi raméne decat, in
numele meu si macar al celor doi care se ocupa de isto-
ria literaturii, s& multumesc si sa promit ca voi incerca
sd lucrez si sa-mi sustin onoarea si demnitatea exact in
aceiasi termeni ca si pana acum.

Ioana Diaconescu, poeta, prozatoarea, cercetitoa-
rea 1n arhivele CNSAS, a tinut sa puna in relief valoa-
rea literaturii romane contemporane si a culturii iesene,
in general, recompunand lantul generatiilor care au
precedat-o.

Toana Diaconescu: Ascultand discursul doamnei
profesor Sorohan, eu mi-am amintit de mai Indeparta-
tele si mai recentele interventii literare ale domniei
sale, promovand, cu multa generozitate, literatura con-
temporand de buna calitate. Dumneaei nu numai cd a
scris o cronica literara despre un autor important, ci a
facut serii si, in felul acesta, a imprimat numele acestui
autor, care a capatat noi valente in actualitate. Am tinut
sa spun acest lucru pentru cd eu socotesc ca un scriitor,
indiferent de valentele, de pregatirea sa, indiferent ca
este poet, critic literar, istoric literar, dramaturg, are
aceastd datorie de a promova literatura contemporana.
Noi trebuie sa ne ridicam intre noi si sa ne promovam
in contemporaneitatea care este, dupa parerea mea, de
mare valoare. Aici, la Iasi in special, unde eu am popo-
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sit de cativa ani, prin bundtatea si invitatia
presedintelui Filialei lasi a Uniunii Scriitorilor,
Cassian Maria Spiridon, am Inteles ca se face, intr-ade-
var, cultura. Dar este normal, atata timp cat aceasta este
traditia lasului. Am sd vd mai marturisesc ca, daca
doamna Sorohan a primit cu un recul aceasta veste de
a fi Tnvestitd cu aceastd onoare, eu am primit-o cu
uimire §i cu o nespusa emotie, pentru ca mi-as fi dorit
ca toate rudele mele, care au fost apropiate, din
Moldova, sa fi trait si sa fi apucat sa vada acest
moment. Le-ar fi bucurat, desigur, si, In memoria lor,
eu primesc o onoare si le dedic aceastd investitura.
Apoi as vrea sa va spun cd, de fapt, eu nu am plecat din
lasi niciodatd. S-ar putea naste intrebarea: ce cautd
Ioana Diaconescu de la Bucuresti sa fie cetitean al
lagiului? Joana Diaconescu, din intdmplare la
Bucuresti, este dintotdeauna cetatean al lasului, pentru
ca aici, in lasi, am copilarit, dupa ce bunicul meu,
facand pentru mine o mica gradina de trandafiri, pentru
ca eu sa am unde sa scriu, m-a invatat ca trebuie sa
merg mai departe si sa fiu intotdeauna de partea lucru-
rilor frumoase. De aceea nu am ldsat din brate buchetul
de trandafiri. S-ar putea sa nu fi avut un discurs foarte
bun, este foarte emotionat, dar va asigur ca este foarte
sincer.

Academicianul si profesorul universitar Stefan
Afloroaei, unul dintre reprezentantii de varf ai gandirii
romanesti actuale, aduce un omagiu Iasilor care-i ono-
reaza pe toti intelectualii cu istoria, cultura si spiritua-
litatea lui.

Stefan Afloroaei: Este un moment cu totul aparte
si 0 mare cinste care mi se face — eu asa o simt, proba-
bil si ceilalti colegi care primesc acest titlu. Intr-o
privinta este, oarecum, coplesitor sa ti se spuna, la un
moment dat, ca ai fost onorat cu acest titlu. Spun asta
intrucat puterile noastre sunt limitate si fiecare dintre
noi face atat cat poate, dar cred cd mult mai mult noi
primim din partea acestui oras. Cel care ne onoreaza pe
noi toti si zi de zi este chiar orasul lasi Cu istoria lui,
cu resursele inepuizabile, cultural si spiritual, ne ono-
reaza pe noi toti, pe fiecare In parte si pe toti impreuna.
Mi se pare mult mai important lucrul acesta. Traind in
acest oras, acest lucru il simt. Incat va multumesc pen-
tru aceasta cinste deosebita.

Acelasi sentiment de mandrie pentru statutul de
iesean l-a marturisit Mircea Radu Iacoban.

Mircea Radu Iacoban: Vreau s va spun doar ca
iubesc nemasurat aceastd minunatie de oras care este
lasul, gandindu-ma si la ce a fost, la lasul de odinioar3,
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si la lasiul de astazi, si la Iasul de maine. Totdeauna
cand imi va fi pusa o anume intrebare, voi avea acelasi
raspuns: ,,Eu sunt mandru ca sunt iegean!”. Asta vreau
sa va spun. Va multumesc tuturor!

Un autentic carturar al Iasilor — profesorul univer-
sitar Eugen Munteanu s-a simtit onorat de titlul de
,»Cetatean de onoare” al orasului si pentru ca, pe lista
celor care l-au primit s-au aflat Eugeniu Coseriu —
marele filosof al limbajului, si Paul Miron, profesorul
de la Freiburg.

Eugen Munteanu: Stimate domnule primar, sti-
mate domnule Cassian Maria Spiridon, presedintele
Filialei Iasi a Uniunii Scriitorilor, doamnelor si domni-
lor colegi, cateodata ne auto-plagiem. Fac si eu acest
lucru, 1n acest moment, fiindca, in urma cu cateva sap-
tdmani, am mentionat un principiu al retoricii antice,
formulat de Quintilian: brevitas. Ca sa fii convingator,
trebuie sa fii scurt. Dar noi suntem lungi in discursuri,
crezand cd suntem si convingatori. Vreau, mai intai, sa
multumesc Consiliului municipal care a votat si nume-
le meu 1n lista atator personalitati iesene. Apoi, mem-
brilor conducerii Uniunii Scriitorilor din Iasi care au
facut aceastd propunere. Si vreau sa-mi exprim un sen-
timent de perplexitate: acela de a fi adoptat de cel mai
important oras al Romaniei. Vreau sa va spun ca multi
dintre dumneavoastrd aveti prieteni in Cluj sau
Timigoara si ati trdit un sentiment vreodata sa vedeti
unul dintre ei plimbandu-se prin Copou in lacrimi.
Numai cu aceste prilejuri ne ddm seama ca suntem
concitadini cu practic cei care au creat cultura roma-
neasca, de la Dosoftei pana la Maiorescu, Sadoveanu,
Creanga, Kogalniceanu. Daca facem o comparatie, o
balantd cu restul romanitatii, vedem ca ea se Inclina
foarte mult spre Iasi. Prin urmare, a fi cetateanul, pur si
simplu cetateanul acestui oras, este o onoare in sine. A
fi si adoptat, cum este cazul meu, fiindca eu am venit
la 18 ani si am ramas aici, este cu atat mai onorabil. Iar
acum sa te trezesti declarat, si formal, de onoare este,
fireste, ceva asupra caruia merita sa reflectezi.

Sigur ca un oras, cand iti da acest titlu, declara ca
te onoreaza in calitate de individ. Ca sa meriti aceasta
onoare, fireste ca tu Insuti trebuie sa onorezi acel oras.
Si eu presupun cd modestele mele contributii filologice
au condus la aceastd concluzie, dar nu o justifica, la
drept vorbind, daca m-as compara, de exemplu, cu un
poet urias cum e Mihai Ursachi, care nu a fost cetatean
de onoare.

In fine, as vrea sa inchei, mentionand cateva din
motivele pentru care sunt oarecum fericit. Un aseme-
nea prilej iti da ocazia sa suporti mai usor afronturile
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contemporanilor, neimplinirile, jignirile, injuraturile si
asa mai departe. Iti da prilejul s te simti cumva olim-
pian. Pentru mine un alt motiv este acela ca poate e
ceva special in ceea ce ma priveste: sunt pe o lista foar-
te restransa, cum spunea domnul primar, dar pe aceasta
lista se afla trei dintre profesorii mei: doamna Sorohan,
ici présente, dupa cum o cunoagtem cu totii, de o
vesnicie; primul cetdtean de onoare al Iasiului,
Eugeniu Coseriu, in 1992; Paul Miron, de asemenea,
profesor al meu. Prin urmare, pe langa faptul cd sunt
alaturi de trei din profesorii mei, sunt si alaturi de una
din elevele mele, Flena Mosu. Am avut aceastd sansa
sd fiu profesor ei de roména. Prin urmare, sa fiu alaturi
si de elevi si de profesori, nemaivorbind de colegii mei
de generatie: Ioan Holban si Stefan Afloroaei, cu care
ne cunoastem de cand eram studenti. Prin urmare este
un sentiment foarte confortabil acesta. Asa incat mie
nu Tmi ramane decat sa incerc sa inchei, repetand ideea
doamnei Elvira Sorohan: vom incerca, in continuare,
sa onoram aceasta distinctie prin ceea ce vom face, cat
ne tin puterile!

Inserdm, in aceastd editie a ,Revistei Culturale
Trinitas” si doua interventii din alt moment al Zilelor
,,Convorbiri literare”, dedicat celor 25 de editii ale
manifestirii. Il ascultim pe Valeriu Stancu.

Valeriu Stancu: Cateva cuvinte, acum, la editia de
un sfert de veac a Zilelor ,,Convorbiri”. Pentru ca sunt
foarte multe amanunte, pe care dumneavoastra, poate,
n-aveti cum sa le stiti. Prima editie si foarte, foarte
multe din schimbdrile pe care le-a adus Cassian s-au
ndscut — si asta va pot spune cu certitudine, pentru ca
am asistat — prin gari, prin trenuri. Au fost foarte multi
ani In care mergeam impreund la Bucuresti. Asa erau
vremurile. Faceam parte din consiliul de conducere al
Uniunii Scriitorilor. Eram mereu 1n tren. Si iImi amin-
tesc ca, din aceasta cauza, pe la sase si jumatate, intr-o
dimineatd, in Bucuresti, noi doi, umbléand spre o cafe-
nea, ne intdlnim cu Nicolae Manolescu. Nu-i venea sa
creadd. La ora sase si jumatate, noi umblam mpreuna
prin Bucuresti. N-au fost numai amintiri de acest gen.
Altadata, plecam patru de la lasi. Ioan Holban si
Lucian Vasiliu dormeau intr-o cusetd, noi doi, Cassian
si cu mine, in alta cuseta. Pe la 4 si jumatate dimineata,
ne suna o prietend comuna, care fusese foarte apropiata
de Cezar Ivanescu. Ea nu era in tard, si ne spune: vedeti
ca moare Cezar, pe un hol, la Spitalul Judetean din
Bacau. Noi nu stiam ce sd facem. Ne luase asa, ca din
oala. L-am sunat pe Varujan Vosganian, era ministru pe
vremea aceea. A trimis un elicopter. L-a luat pe Cezar,
dar cand a aterizat la Filantropia, Cezar s-a stins.
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Oricum, legat de Zilele ,,Convorbiri” as parafa as
parafraza un titlu faimos si as spune ca sunt aceleasi
glasuri, aceleasi incaperi, pentru cd acest spatiu a
apartinut scriitorilor si la editia intai, si a insotit Zilele
»Convorbiri”. Si foarte multi dintre dumneavoastra
cred cd ati participat la toate editiile, ati fost aici de la
inceput. Chiar si tinerii din redactie, care acum sunt
varful de lance al ,,Convorbirilor” erau, cand am pornit
la drum. Imi amintesc si de schimbarea formatului.
Eram 1n gard, incercam sd bem o cafea. Cassian a scos
din vesnica lui geanta niste schite, niste foi de hartie.
Uite, Val, ce spui? Am de gand sa schimb formatul
revistei. Ne-am uitat pe ele. Intr-adevir o gandise foar-
te bine. Dovada este cd a ramas de atata vreme forma-
tul acesta. E vorba nu doar de prietenia intre doi scrii-
tori. Era o apropiere si intre reviste. De multe ori ma
sfatuiam cu Cassian, pentru cd si eu pastoream, pe
atunci, ,,Cronica”. Si, pentru ca el a evocat Parisul,
vreau sd trec si eu intr-o nota ludica si sa evoc o singu-
ra intdmplare. Eram 1n Mexic, foarte multi scriitori, la
intalnirea poetilor lumii latine. Scriitorii, toti aveau
licori inspiratoare, incepusera sa se laude, fiecare cu ce
adusese, de la whisky pana la Bourbon. Eu eram singu-
rul neutru, nefiind consumator de bauturi cu tarie. Nici
mdacar un degetar de bere n-am baut. Asa ca eu am fost
cel care, lucid poate, am spus: ,,Hai s nu ne mai lau-
dam, ci sa facem un juriu si s vedem ce este cu bautu-
rile astea, cu care toti va laudati.” Am facut un juriu.
Presedintele juriului a fost presedintele Academiei din
Canada, scriitorul Jean Royer (care a plecat anul trecut
intre noi). Stiti cine a castigat concursul? Pélinca aceea
cu schinduc, adusa de Cassian. Au fost 11 membri ai
juriului. Tin minte ca si acum. Am facut o galagie
imensa, 1n hotel. Pe la 3 dimineata a venit seful pazei
cu 2 insotitori. S-au uitat, au vazut, probabil, ca se con-
sumd numai alcool si a trimis, din partea casei, niste
carucioare cu Pepsi pus la gheata. Noi am crezut ca ne
vor da afara. Toti scriitorii ne-am mirat si atunci Jean
Royer a simtit nevoia sa facd un laudatio. Si cand a
inceput sa vorbeasca despre tuica lui Cassian, pana la
urma nu m-am mai abtinut si i-am spus. ,,Jean, tu par-
les en connaisseur, toi!”. Si de atunci, nu numai ca i-a
ramas numele Jean Le Connaisseur, Jean
Cunoscatorul, dar el insusi, cand 1i scria lui Cassian
sau altor prieteni din Romania, semna Jean Le
Connaisseur.

Gellu Dorian, artizanul manifestarilor de la
Botosani, din fiecare 15 ianuarie, legate de Premiul
National ,,Mihai Eminescu”, a fost prezent la Iasi, in
zilele de 15-16 iulie 2021. Urmarim o secventd din
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cuvantul domniei sale.

Gelu Dorian: Istoriile sunt de doua feluri. Istoria
literara poate fi si ea de doud feluri: una scrisa si alta
adevarata. Fu cred cd am fost la toate editiile Zilelor
,Convorbiri literare”. Am o rubricd, in revista
,,Convorbiri”, neintrerupta de 26 de ani. Am si amintiri
frumoase, si neplacute legate de aceasta rubrica. La
inceput ea s-a numit ,,Pe acelasi raft, plus si minus”.
Tin minte cd am scris despre un poet iesean la rubrica
minus si, fiind in curte la Casa Pogor, m-a fugdrit cu o
pompa de bicicletd. Nu m-a prins, evident, ca eram mai
iute de picior. M-am salvat deci. Amintiri de felul asta
am eu de la Zilele ,,Convorbiri literare”. Riscurile
meseriei! Ce s mai spun? 1l felicit pe Cassian si toata
echipa din redactia revistei ,,Convorbiri literare” pen-
tru aceste realizari! Si sper sa fim si la jubileu impreu-
nd, mai tineri, mai rigurosi!

in ultima parte a ,,revistei Culturale de astdzi, va
propunem doua dialoguri, inregistrate la Iasi, la Zilele
,,Convorbiri literare” cu doi dintre premiatii revistei:
Theodor Codreanu si Adrian Jicu.

Theodor Codreanu a fost incununat cu prestigiosul
premiu ,,Titu Maiorescu” pentru critica literard al
revistei ,,Convorbiri literare”.

Teodora Stanciu: Stimate domnule profesor
Theodor Codreanu, mai Intai permiteti-ne sa va felici-
tam pentru premiul acesta atat de important, ,,Titu
Maiorescu”, premiul de critica literara, pe care l-ati
primit la Zilele ,,Convorbiri literare”.

Theodor Codreanu: Da, intr-adevar, a fost si pentru
mine o surpriza cu totul aparte. Si zic cd acest premiu
incununeazd, intr-un fel, anii multi de colaborare la
revista ,,Convorbiri literare”. Eu, practic, am debutat in
proza si n critica literara la noua serie a ,,Convorbirilor
literare”, din 1970, cand, la initiativa unor intelectuali
din Tasi, revista ,Jasul literar” s-a transformat in
,,Convorbiri literare”. Asadar, acest parcurs — de la
1970 pana astazi — cred ca simbolizeaza un nou salt in
destinul revistei ,,Convorbiri literare”, cand — sunt con-
vins — a ajuns la o treaptd comparabild cu aceea a pri-
mei aparitii de la 1867. Eu cred céd nu exista scriitor
important al contemporaneitatii care sd nu fi trecut,
intr-un anumit fel, si pe la ,,Convorbiri literare”. Si asta
dovedeste ca noua epoca a ,,Convorbirilor literare” a
devenit o institutie nationald culturald, ca si pe vremea
junimistilor.

Teodora Stanciu: Domnule profesor Theodor
Codreanu, raspunsul dumneavoastra s-a constituit, de
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fapt, intr-un elogiu pentru revista ,,Convorbiri literare”,
care, intr-adevar, a ajuns la acest stadiu foarte frumos.
Acum, va rugam sa ne spuneti, in calitatea dumnea-
voastra de critic si istoric literar, ce reprezintd aceste
nume mari: Titu Maiorescu, Lovinescu, Calinescu si
asa mai departe, pentru literatura romana? Cum mar-
cheaza ele, cum jaloneaza ele scrisul romanesc?

Theodor Codreanu: Aceste nume Inseamna
existenta culturii noastre. Spiritualitatea romaneasca
prin ei dovedeste ca s-a indltat de multa vreme la nive-
Iul celor mai importante momente ale culturii europene
dintotdeauna. Mi-aduc aminte cd, prin spiritul convor-
birist, prin Eminescu, romanismul a rezistat in exilul
romanesc. Daca ne gandim la anii ’50, cand 1n tara tre-
ceam prin preoletcultism, in strdindtate, prin Mircea
Eliade, prin Emil Cioran, prin altii, se intampla o minu-
ne, si anume ,,rezistenta prin culturd”. Mircea Eliade
este cel mai important doctrinar ca sa zic asa al concep-
tului de ,rezistentd prin cultura”. Si faptul acesta a
facut ca exilul romanesc de atunci sd supravietuiasca.
Si mi-aduc aminte cd, in momentul cand s-a facut
schimbarea din 1989, Vintila Horia nazuia sa se intoar-
ca, cu Eminescu de mana, in tara. Din pacate, timpul
nu i-a mai permis sa se bucure de aceastd schimbare.
Dar conceptul de ,,rezistenta prin culturd” din exil a
trecut, In mod firesc, si la generatiile de dupa anii *50.
Cand a aparut, ca prin minune, aceasta noua generatie
numitd 60, care a rasturnat conceptul de proletcultism
si migcarea aceasta a devenit ireversibila. Chiar si
atunci cand Nicolae Ceausescu voia sa se intoarcd la
perioada culturala anterioara.

Teodora Stanciu: Si la realismul socialist!

Theodor Codreanu: Sigur cd da. Asadar, in acest
reviriment al culturii romanesti, lagul a inteles ca este
intr-adevar capitala culturala a spiritualitatii noastre si
tot ce s-a facut in aceste ultime decenii la lasi arata cu
asupra de masura ca spiritul eminescian si junimist au
razbatut si au refacut marea noastra traditie. Asa cum
s-a intamplat prin lorga, prin Lovinescu, prin
Cilinescu, prin atatia corifei de marime nationald si
internationald, in rastimpul acestor vremuri.

Teodora Stanciu: Ne gandim adesea si noi, domnu-
le profesor Theodor Codreanu, atit cat putem cu
fortele noastre, ce minune extraordinara, intr-o natiune,
ca are aceste spirite. Sunt alte natiuni, vorba lui
Eminescu, dintr-un text de la 1870, care nu se bucura
de aceste spirite mari, nu au atatea. Ce facem insa noi,
mai ales cei din actualitate, spre a sterge colbul uitarii,
cum se spune, pentru multi dintre ei?

Theodor Codreanu: Din pacate, in ultimele doua
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decenii, ca sa zic asa, a patruns, In spatiul cultural
european, o mentalitate care are radicini intr-un
neomarxism cultural. Mi-aduc aminte ca, 1n anii pro-
letcultismului, cdnd Ungaria era in primejdie de a
deveni un stalp al mentalitatii bolsevice si cand, la con-
ducerea ministerului culturii si Invatdmantului, era o
mare personalitate, Gydrgy Lukacs, el 1si punea atunci
intrebarea cine ne va scdpa de cultura occidentala.
Goya are o celebrd gravurd ,,Somnul ratiunii naste
mongtri”. S-a crezut, totusi, cd este vorba de eliminarea
ratiunii din asemenea situatie. Vintila Horia, insd, este
cel care a tradus corect, cunoscator fiind al limbii spa-
niole, ca nu este vorba de disparitia ratiunii, ci de visul
ratiunii care naste monstri. E cu totul altceva, pentru ca
ratiunea, visand, a intrat in zona utopiilor. Si asta este
marea primejdie a celor care cred ca numai prin ratiune
si nu si prin sentiment se poate realiza armonia unei
lumi. Si astdzi sunt spirite care cred ca numai prin
ratiune putem sd ducem mai departe aceastd bogatie
inestimabild care este europenismul, care este cultura
europeand. Asadar, noi suntem bucurosi ca trdim un
moment de rascruce, ca sa zic asa, si ca o institutie cul-
turald precum revista ,,Convorbiri literare” este un
sprijin in a nu rataci pe cdile unui rationalism utopic.

Teodora Stanciu: Asa este, domnule profesor, aces-
te mari reviste, de fapt, au coagulat, in jurul lor, energii
creatoare care, in felul acesta, au putut creste, s-au
putut afirma, au putut fi confirmate. Rolul revistelor
este urias, dar al revistelor bune, nu-i asa?

Theodor Codreanu: Exact! in momentul de fata, in
puzderia de reviste care apar peste tot, cu elemente de
confuzie, cu un regionalism sau cu pretentii de avan-
gardd europeand, sunt cateva reviste care rezista aces-
tor tentatii si in primele randuri consider ca trebuie sa
fie ,,Convorbiri literare”. De asemenea, la Bucuresti
este revista ,,Contemporanul”, premiatd si aici, la
Zilele ,,Convorbiri literare”, care, alaturi de alte
publicatii, intretin fervoarea aceasta de echilibru, de
armonie intre spiritul romanesc si cel universal, euro-
pean. Basarab Nicolescu vorbeste in contemporaneita-
te de ceea ce el numeste postmodernism, care are o
legatura organica atat cu spiritul natiunilor, cat si cu
universalismul, de care nu era strdain nici Eminescu,
nici ,,Convorbirile literare”.

Teodora Stanciu: Ce doriti revistei ,,Convorbiri
literare™?

Theodor Codreanu: i doresc, in primul rand, sa nu
plece de la Iasi, cum s-a intdmplat 1n alte vremuri, si 1i
doresc sa razbata in atmosfera unei Romanii care sa fie
un echilibru, o armonie Intre spiritualitatea noastra
straveche ortodoxa si spiritul universal al europenitatii
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occidentale. Un sociolog contemporan, Constantin
Schifirnet vorbeste de doua tipuri de modernitate:
modernitatea organica, cea care vine din Occident, si
modernitatea tendentiald, specifica spatiului rasaritean,
care a trebuit sa se sincronizeze, in cursul vremurilor,
cu ce s-a faurit in Europa Occidentala. Si 1n acest con-
clav intrd conceptul de ,,canon occidental”, pe care
Harold Bloom il identifica in aparitia uriasului din
Anglia, Shakespeare. Ei bine, Eminescu al nostru este
un asemenea Shakespeare. Admiratia lui Eminescu
pentru geniala grila a nordului, cum o numea, arata
catd intuitie de universalitate zacea in romanul mare
Eminescu.

Adrian Jicu, tandrul critic de intdmpinare de la
Bacau, a fost distins cu premiul pentru critica.

Teodora Stanciu: Stimate domnule Adrian Jicu, e
un moment foarte important pentru dumneavoastra si
cred ca onorant, nu-i asa?, acest premiu pe care il
primiti din partea ,,Convorbirilor”.

Adrian Jicu: Fara indoiald cd asa este. In primul
rand este un moment surprinzator, un moment pe care
nici cu gandul nu l-am gandit. Am fost, sigur, luat prin
surprindere de acest premiu, pentru ca, in definitiv, nu
imi faceam prea multe iluzii. Fu asta stiu, asta fac,
scriu cronicd literarda de vreo 20 de ani. Faptul ca
redactia revistei ,,Convorbiri literare” s-a gandit la
mine si, uite, cd e si un moment in care se implinesc 25
de ani de la aparitia seriei noi, postdecembriste, sigur,
nu face decét s ma onoreze si sd Imi dea chiar un
imbold, un impuls, de care aveam nevoie. Pentru ca,
marturisesc, am fost si eu Incercat de gandul de a
renunta. Nu sunt primul, nu sunt ultimul, nu sunt sin-
gurul. Ba chiar ¢ o moda printre universitari. Sunt
multi si sunt nume importante care au renuntat la cro-
nica literara, la scrisul la reviste, orientandu-se catre
cercetarea academica, sigur, care e cotatd, e pe puncte,
e cu reprezentare internationald, iti asigura o cariera
academica. Eu am ramas, am ramas in zona asta a cro-
nicii literare, nici nu indréznesc s spun a criticii litera-
re, pentru ca imi place, pentru cd ma regasesc, pentru
ca asta fac cu bucurie si cred cd mi-a intrat cumva in
sange. Cred ca a devenit un fel de reflex, ca sa nu spun
chiar o a doua natura.

Teodora Stanciu: Cred ca in cazul dumneavoastra,
ca si al mai multora dintre cronicarii de Intampinare
sau cei care comenteazd in general literatura, exista si
o0 dozd de generozitate. Pentru ca, in fond, scriitorii isi
alcatuiesc constructiile tocmai pentru a fi luate in
seama de critica literara. Si apoi cum s aflam noi, citi-
torii, care este relieful unei literaturi la un moment dat,
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daca n-ati scrie dumneavoastra, criticii.

Adrian Jicu: Da, e generos ceea ce spuneti dumnea-
voastra. In definitiv, nici ei nu isi mai fac prea multe
iluzii cum ca ar conta foarte mult cuvantul nostru.
Cronica de astdzi e departe de ceea ce a fost odinioara.
Acuma nu vreau sa devenim nostalgici. Nici nu mai
poate fi ce a fost, nici nu e normal sa fie ceea ce a fost.
Pana la urma, fiecare isi alege drumul. Sigur ca intr-un
fel ar fi mai pragmatic. Cronica e cronofagd, presupune
o risipa de energie, de timp. De multe ori m-am gandit
si eu daca nu cumva, scriind lunar doud-trei texte, nu
neglijez celelalte proiecte si ma tem ca asa este. Dar, ca
intotdeauna, un ochi rade, un ochi plange. Ceva se
castigd, ceva se pierde. Asa cd incerc sa le duc pe
amandoud si activitatea la Universitatea ,,Vasile
Alecsandri” din Bacau, si colabordrile la cateva dintre
revistele de astazi

Teodora Stanciu: Aceastd reliefare a trasaturilor
poate pozitive, poate negative ale scriitorilor de astizi
este foarte necesara, in privinta directiei pe care litera-
tura roména o are la un moment dat. Sigur ca nu numai
dumneavoastra sunteti acela care o dati, sunt si colegii
dumneavoastra. Dar, apropo de cronicile care sunt intr-
adevar cronofage, eu cred ca, pand la urma, pe
suprafata aceasta, dumneavoastrd va puteti alcatui o
viziune de istoric literar.

Adrian Jicu: Da, nu e exclus. intr-un fel, trag nadej-
de ca asa va fi, la un moment dat. Acuma cred insd ca

PREMII ACORDATE DE COMITETUL
DE CONDUCERE AL FILIALEI IASI
A UNIUNII SCRIITORILOR DIN ROMANIA

Premiul pentru debut ,,Traian Olteanu” — Catalin Partenie
Premiul ,,Nicolae Labis” — Mihai Babei
Premiul ,,Lucian Alecsa” — Vlad Scutelnicu
Premiul ,,L.M. Arcade” — Mircea M. Pop
Premiul ,,Ionel Teodoreanu” — Lucia Gabriela Munteanu
Premiul ,,Joanid Romanescu” — Mihaela Gradinariu
Premiul ,,Mihai Ursachi” — Indira Spataru
Premiul ,,Cezar Ivanescu” — Angela Baciu
Premiul ,,Corneliu Stefanache” — Petre Rau
Premiul ,,Stelian Baboi” — Nicolae Busuioc
Premiul ,,Pastorel Teodoreanu” — Vasile Larco
Cartea Reprezentantei Galati — Mihaela Albu
Cartea Reprezentantei Vaslui — Daniela Oatu
Cartea Reprezentantei Suceava — Doru Mihai Mateiciuc
Cartea Reprezentantei Botosani — Vasile Iftime
Cartea Reprezentantei Neamt — Cezar Tucu
Premiul de Excelentd: Marcel Miron,

Simion Bogdanescu, Teodor Damian
Premiul Opera Omnia: Christian W. Schenk
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e mult spus ca se mai poate trasa astazi o directie intr-
o revista de culturd sau prin cateva cronici. Dar, pe de
alta parte, eu zic ca e un act Inca necesar, acela de a da
macar asa un punct de vedere despre literatura, fara
pretentia de a alcatui ierarhii, de a stabili directii, orien-
tari si asa mai departe. Cred ca epoca asta a apus. Nu
stiu daca se mai poate vorbi astdzi despre cronicari de
directie, In sensul in care vorbeam in secolul XIX, in
interbelic si chiar in perioada comunista. Nu, astazi e o
lume atomizata, fragmentata. Internetul pune umarul
din plin la acest fenomen. Eu vad mai degraba cronici-
le mele ca niste mici insule, care pot sau nu sa conteze
pentru cineva. Dar, cita vreme mai sunt cititori, conti-
nui sa fac lucrul asta.

Teodora Stanciu: Cu responsabilitate, pentru ca
asta conteaza, nu-i asa?

Adrian Jicu: Eu sper sa fie asa cum spuneti, dar asta
nu o pot afirma eu, ci doar cititorii.

Teodora Stanciu: Va felicitdm Incd o datd si va
dorim spor la scris,de acum incolo.

Adrian Jicu: Multumesc mult!

skskok

Secventele au fost difuzate la ,,Revista Culturala
Trinitas”, 1n zilele de 24 si 31 august 2021.

CALENDAR TANUARIE

Vasile Larco — 01.01.1947
Dana Diaconu — 04.01.1948
Florica Dura — 06.01.1960
Luminita Mihai — 07.01.1968
Michael Friedrich
(Gradinaru Fr.Mihail) — 09.01.1969
Vasile Zetu — 17.01.1949
Constantin Pricop — 20.01.1949
Cezar Tucu — 21.01.1951
Aurel Andrei — 22.01.1949
Indira Spataru — 24.01.1971
Constantin Parascan — 26.01.1944
Liviu Apetroaie — 28.01.1974
Ana Vrijitoru — 29.01.1946
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IN MEMORIAM
VIORICA S. CONSTANTINESCU

Livia IACOB

Cdnd vdntul bate, vine spre sicomor,
Cdnd tu alergi si vii la mine...
(Cantarea inimii fericite)

Despre profesorii care sunt mereu acolo, printre
cele mai frumoase amintiri ale studentiei, nu se poate
vorbi niciodata la timpul trecut. Cu atat mai mult cu
cat lumina launtricd din scrierile lor reuseste cumva
s treacd, printr-o subtila si difuza disipare, In noi,
marturisitorii si mostenitorii unor ganduri, actiuni si
proiecte pe care, la final de drum, le-am primit in dar
parca pentru a ne onora propria viata. Pentru mine cel
putin, Viorica S. Constantinescu, comparatistul, teo-
reticianul literar si traducatorul roman, profesorul
distins si rafinat al Facultatii de Litere de la
Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi, evo-
cand prin tot ce facea tiparele de gandire si compor-
tament occidentale, Vio, cum 1i spuneau apropiatii,
ramane aldturi cu o povatd, cu o vorba buna, cu o
glumad inspirata, dar intotdeauna cu degetul aratitor
ridicat, atentionandu-ma parcd sd nu dau prea mare
importantd disparitiei fizice, fiindca o voi gasi intot-
deauna acolo unde si-a dorit sa o aflam pentru tot-
deauna, adica 1n cartile sale.

Acestea sunt dovada vie a faptului ca doamna
profesor Viorica S. Constantinescu a fost, in adevara-
tul sens al cuvantului, un devot al literaturii universa-
le si al comparatismului literar, pe care le-a slujit cu
pasiune inca de pe bancile amfiteatrelor, pana in clipa
in care, ludndu-si la revedere la studentii si doctoran-
zii Domniei sale, a continuat sa le cultive cu
obstinatie si inspiratie din intimitatea propriei case, al
carei aer auster, de schivnic, nu lasa prea mult loc
interpretarilor. O simplad evocare a acestora ne arata
cat de variate i-au fost preocuparile, cat de
ambitioase tintele, cat de ,,incununate” de piedici, dar
si de sublimare eforturile. De la Arta gradinii (Ed.
Meridiane, Bucuresti, 1992) si pana la Evreul stereo-
tip. Schita de istorie culturala (Ed. Eminescu,
Bucuresti, 1996), Exotismul in literatura romdna din
secolul XIX (Editura Universitatii ,,Al.l. Cuza”, Iasi,
1998), Cultura poetica (Editura Junimea, lasi, 1999)
sau Dictionarul de personaje biblice si reprezentarea
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lor in arte (Editura Hasefer, Bucuresti, 2002), urmat
de Dictionarul de personaje biblice si reprezentarea
lor in arte (Noul testament) (Ed. Universitas XXI,
lasi 2005) si Omul biblic (Institutul european, 2012),
volum a carui coordonare o semneaza, alaturi de doc-
toranzi si colegi, orizontul de cercetare s-a modificat
constant doar pentru a reveni, mereu, in punctul de
plecare, acelasi cu care Goethe ne-a familiarizat dand
nastere termenului de Weltliteratur si invocand litera-
tura universald ca pe un domeniu al
interdisciplinaritatii, dar mai ales al tolerantei intre
natiuni, literaturi, forme si arhetipuri culturale. A
facut aceasta si in calitate de sef al Catedrei de
Literaturd comparata si Esteticd de la Universitatea
»AlL Cuza” din Iasi, ca director al Centrului de cer-
cetare interdisciplinard de Literaturd comparatd si
Antropologie culturald si director al publicatiilor
catedrei, Acta lassyensia Comparationis si Studii
eminescologice sau din ipostaza de traducator al ope-
rei Teresei de Avila, Poesias/Poezii. 31 de poeme
mistice (editie bilingva, traducere din limba spaniola,
Institutul European, 1996) sau al integralei Povestilor
Fratilor Grimm (traducere din limba germana,
Polirom, 1998). A fost distinsa, pentru activitatea lite-
rard si stiintificad desfasurata de-a lungul vremii, cu
numeroase premii, dintre care amintim Premiul
,,Dumitru Staniloae”, acordat de Uniunea Scriitorilor
din Romania, filiala lasi, in anul 2014.

Odinioara, studentii erau cuceriti de privirea seni-
na si de zambetul melancolic pe care profesorul le
afisa, in ciuda inerentelor necazuri ale existentei,
pentru a-i incuraja sa se descopere prin lectura; acum,
0 pot cunoaste sau regasi in sutele de pagini pe care
volumele ei le cuprind. Voi evoca si eu, pentru o
imagine de ansamblu, doar cateva lucrari de care ma
simt apropiatd fiindca am avut privilegiul sa colabo-
rez, intr-un fel sau altul, cu Domnia sa pentru a le
vedea incheiate. Omul biblic. Schita tipologica repre-
zintd o trecere in revista a principalelor tipuri umane
care pot fi intalnite in Biblie, anume patriarhul, rege-
le, preotul, razboinicul, profetul, femeia. Cu un
accent pe dimensiunea antropologica, dar si pe
imaginarul vetero- si nou testamentar, fiecare catego-
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rie a fost exemplificata astfel incat sa ilustreze atat
trasaturile tipului, cat si particularitatile comporta-
mentale determinate de circumstantele sociale, politi-
ce si culturale in care evolueaza si se definesc
personalitatile evocate. Apoi, efortul cultural de a
ageza vechile productii literare ale Indiei si, o data cu
ele, pe Kalidasa in volume care sa fie oferite publicu-
lui roménesc a tinut pasul cu Incercarile europenilor
de a si le apropria pe calea influentelor literare directe
sau a traducerilor prin Norul mesager (Institutul
european, 2014), poem tradus de Viorica S.
Constantinescu si care ar reprezenta, in opinia con-
ationalilor, o productie literara de tinerete, alaturi de
fragmentul Nunta zeului Shiva cu Parvati, care ar
face parte din Nasterea lui Kumara, ce contine sapte-
sprezece canturi dintre care exegetii i le atribuie lui
Kalidasa doar pe primele opt. Aici, comparatistul
urmareste modul 1n care insertia episoadelor mitolo-
gice construieste si deconstruieste textul si ar fi putut
juca un rol esential 1n a le modifica europenilor per-
ceptia asupra unor probleme suficient de delicate,
cum ar fi comportamentul conjugal al sotilor...
Dificultatile intdampinate in cercetare, de cu totul alt
ordin decat antecesorii sdi, nu au constituit o piedica:
Viorica S. Constantinescu a reusit sa surmonteze difi-
cultatea in transmiterea mesajului acestei opere, pro-
venind din distanta ce se instaleaza intre momentul
lecturii si cel al producerii propriu-zise a textului,
continuand cu obstructionarea perspectivei cititorului
asupra a ceea ce inseamna supraetajarea tipurilor de
naratiune/dramd/poezie in text si incheind prin
neadecvarea semnificatiei operei rezultate prin tradu-
cere la semnificatia truvabila in original. Profesorul
nostru nu a acceptat nicicand ideea ca, intr-o lume a
multiculturalismului §i a tolerantei religioase care se
vad actualmente cumplit palmuite chiar in propria lor
casd, pledoaria pentru dragoste, bine, adevar si fru-
mos — in sensul platonician cu care opera lui Kalidasa
rezoneaza — pare a semana tot mai mult cu zgomotul
de fond dintr-o curte a surzilor.

Dimpotriva, privind in oglinda netrucata si stranie
in care se dezvaluie secolele ,,de aur” ale unor litera-
turi funciarmente diferite, a Intrezarit si lasat
mostenire un adevar limpede cu care poate opera
comparatismul. in efortul de a atinge (ideatic si for-
mal) capodopera, artistul-somet al unei epoci, cum
este cu prisosintd si Kalidasa, cel caruia regele {i
cunoagte si 1i apreciaza productiile literare, devine
neinseriabil. Cu alte cuvinte, el nu mai poate fi clasat
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intr-o categorie fixa, in canoanele epocii sau 1n limi-
tele stricte ale vreunui curent literar, ci isi contine
propria metanoia. Asa cum se intampla si cu necu-
noscutul producator al textului Cantarea inimii feri-
cite. Poezie egipteand de dragoste din Regatul Nou
(sec. XV-XI i. Hr,), o bijuterie lingvistica si culturala
a carei translare in limba romana o datordm aceleiasi
vointe de fier a cercetdatorului Viorica S.
Constantinescu, pentru care cdmasa de forta a litere-
lor nu a constituit nicicand o corvoada, ci singura
modalitate de existentd posibild. Pasiunea constanta
cu care s-a apropiat de lirica de dragoste, aratdnd ca
aceasta s-a nascut cu mult Tnainte de cultura orala sau
scrisd a marilor imperii antice orientale, in triburile
ancestrale si cd textele poeziei orale, consemnate pe
ostraca sau papirusuri, functionau ca niste ravase de
iubire, a condus-o cétre stabilirea, descrierea si anali-
za unor subtile retele subterane ale circulatiei marilor
teme, metafore si forme poetice, de care cititorii epo-
cii noastre se pot bucura acum gratie prelucrarii dupa
versiunea egiptologului german Siegfried Schott,
aparute la Editura Opera Magna 1n 2014.

Inclinatia spre prelucrarea textelor ne aduce mai
aproape de scriitorul ,,reprimat”, cum ii placea sa-si
spund, care este Viorica S. Constantinescu, si pe care
il putem regasi plin de umor, savoare si farmec ironic
in recentul roman Viata [ui Julien Templierul.
Fantezie medievala. Amintindu-ne, cu voalatd nos-
talgie, cd omenirea ,se desparte de trecutul ei
razand”, acesta asaza medievalitatea pe raftul cel mai
vizibil al postmodernismului. Regi, cruciati, calugari,
templieri, negustori, pelerini populeazd paginile
indulcite de autoironie, in cautarea acelui adevar pe
care hagiografiile de odinioard il considerau de la
sine inteles, anume ca sufletul omului este ,,un
porumbel ce si-a pierdut perechea/ este soimul ce
doreste mana/ pe care sa se aseze,/ este ciuta/ ce vine
sd manance din méana sihastrului”... Pentru toate
acestea, dar si pentru altele, pe care astazi le voi fi
trecut in tacere, ma simt cumva datoare sa marturi-
sesc si eu cd, Tnainte de toate, cea care mi-a fost pro-
fesor si mentor mi-a predat, asemeni lui Zorbas, o
urieseascd lectie: sa iubesc viata si sd nu ma tem de
moarte. Ad usum Delphini!
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INAPOI, LA GRADINITA

Toan DANILA

Nevoia de totalitate

A vorbi despre invatdmant si a nesocoti prima
verigd a acestuia (ciclul prescolar) Inseamna a
pierde din vedere intregul actului educational
care, mai nou, include si nivelul anteprescolar (de
la nastere, la 3 ani). Este aici nu o remarca in chip
de curiozitate, ci un prilej de a sublinia cé de fapt
constructia personalitatii incepe cu... Inceputul
vietii noastre.

De cand?

De multd vreme. Un discipol al pedagogului
elvetian J.H. Pestalozzi, Fr. Frobel, a infiintat in
1837, in Germania, prima ,,gradina de copii”, por-
nind de la constatarea ca exista ,,0 tendinta natura-
la catre activitate la copii, care se manifestd de
timpuriu”. A realizat si o tratare teoretica a optiu-
nii sale, numind aceastd treapta ,,primul Invata-
mant” si accentuand asupra formei de activitate
specifice: jocul. Ideea a patruns si 1n tarile roma-
ne, mai Intai ca promisiune (Mihail Kogalniceanu,
in 1860, anunta la lasi proiectul infiintarii gradini-
lor de copii), apoi ca descriere a acestor ,,institutii
premergatoare scolii primare” (Gheorghe Asachi,
1862). Titu Maiorescu, ministru al Instructiunii,
gandeste un proiect de lege in acest sens, iar Vasile
Conta, conducator si el al numitului minister,
inainteaza Parlamentului un proiect similar, menit
a Imbunatati Legea instructiunii, din 1864. El cere
infiintarea gradinilor de copii, pentru cei cu varste
intre 4 si 10 ani, cu activitati ,,dupa metodele aces-
tui fel de scoala”. Autor si de carti didactice inchi-
nate ciclului primar, Ion Creanga critica introdu-
cerea 1n gradinile de copii a jocurilor traduse din
lucrari germane, cerandu-le pe acelea ,,cu care
sunt deprinsi a se desfata copiii nostri de romani”.
In 1881 se intemeiaza Societatea Roméana pentru
Gradini de Copii, pentru ca in primavara aceluiasi
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an (la 23 aprilie) sa ia fiintd prima gradind de
copii, in Capitala, In localul Scolii Normale de
Baieti din strada Sfanta Ecaterinal).

Legislatia de azi

Sistemul de invatamant din Roméania se des-
chide cu ,,invatdmantul prescolar”, care nainte de
1989 avea ,,scopul de a contribui la stimularea
gandirii si inteligentei copiilor [...], la Insusirea
unor cunostinie necesare pregatirii pentru gcoa-
13”2, Din 2011, ,,sistemul de invatimant preuni-
versitar” incepe cu ,,a) educatia timpurie (0-6
ani), formata din nivelul anteprescolar (0-3 ani) si
invatamantul prescolar (3-6 ani), care cuprinde
grupa micd, grupa mijlocie si grupa mare™.
Continutul acestui ciclu de invatamant face parte
din curriculumul national, ca ,,ansamblu coerent al
planurilor-cadru de Invatamant si al programelor
scolare din invatamantul preuniversitar’).

Lege — plan de invitimant — programe

Sa 1incepem cu prezentul. Se numeste
Curriculum pentru educatia timpurie (2019) si
este anexda la Ordinul ministrului Educatiei
Nationale nr. 4694/02.08.2019. Se intalneste in
gradinitele din Romania, cu aplicarea, printre alte-
le, a Recomandarii Consiliului Uniunii Europene
privind sisteme de inalta calitate de educatie si
ingrijire a copiilor prescolari (mai 2018).
Abordarea este una concentrica, invatamantul pre-
primar, cum i s-a mai spus, fiind invocat in efortul
,»de consolidare a achizitiilor dobandite in etapele
anterioare™). Asadar, gradinitei i se recunoaste
meritul de a fi contribuit cu primele cunostinte,
priceperi si deprinderi in tabloul scolarului de mai
tarziu, pe care Invatatorul este obligat sa le reac-
tualizeze In numeroase ocazii didactice. Programa
din 2019 aduce si o noutate: ,,Momentul povesti-
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lor”, de 10-15 minute/zi, menit a-1 apropia pe
copil de textul tiparit si de universul tematic inma-
gazinat in acesta. Este ,,moment obligatoriu”, ca
parte a proiectului national Sa citim pentru mile-
niul I1l. Programa impune §i o prelucrare a textu-
lui citit de educatoare, prin intrebari adresate pres-
colarului, urmate de solicitarea de a relata continu-
tul celor audiate. Totul este cuprins in sensurile
celor cinci domenii de dezvoltare, care alcatuiesc
premisele competentelor. ,,Dezvoltarea limbajului
si a comunicdrii”, domeniul , filologic”, ocupa
locul al patrulea intre cele cinci, desi autorii pro-
gramei recunosc ca acesta ,,insoteste dezvoltarea
in fiecare dintre celelalte domenii”s).

Atac la adresa limbii roméne

Anexa nr. 4 a programei citate contine Fisa
pentru aprecierea progresului individual al
copilului, inainte de intrarea in invatamantul pri-
mar. In numele domeniului ,,Dezvoltarea limbaju-
lui, a comunicarii si a premiselor citirii si scrierii”,
viitorul scolar trebuie sa etaleze urmatorii ,,indica-
tori comportamentali’:

»Povesteste un eveniment sau o poveste
cunoscuta, respectand succesiunea evenimentelor.

Utilizeaza in vorbire acordul de gen, numar,
persoana, timp.

Utilizeaza in vorbire propozitii dezvoltate si
fraze.

Sta si ascultd, in momente de lectura, fara sa
deranjeze[;] raméane pana la finalul ei.

Recunoaste litere mari/mici de tipar si le pune
in corespondentd cu sunetul asociat.

Intelege conceptul de scriere pentru comuni-
carea unei informatii, a unui mesaj (eticheteaza
lucrarile, scrie scurte mesaje de felicitare etc.).

Alt comportament particular copilului: ...””?

Dupa cum se vede, competentele care i se cer
viitorului scolar mic, apt de integrare in clasa
pregatitoare, privesc domeniul literaturii pentru
copii, al scrierii functionale, sintaxa, fara sa intere-
seze ceea ce este primordial pentru invatdmantul
prescolar: nivelul fonetic, urmat de cel lexical. O
simpld mentionare nu e suficientd: ,La finalul
perioadei prescolare, copilul [...] pronunta corect
sunetele specifice limbii romane” (p. 22). Ceva
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mai clar era precizat in 2008: ,,distinge sunetele ce
compun cuvintele si le pronuntd corect;
recunoaste, numeste sau marcheaza grafic sunetul
initial, final sau median din cuvantul pronuntat
oral”.

Solutie de avarie

Am stat de vorba, de doi ani, cu educatoarele
detinatoare de experientd didactica notabila, care
mi-au marturisit ca programa din 2019 este in cel
mai bun caz orientativd, dacid nu chiar
inutilizabila. ,,Daca nu esti foarte bine pregatit
profesional §i nu ai prins vremurile cand o
programad era cu adevdrat un suport pentru
proiectarea demersului didactic, risti sa nu faci
ceea ce trebuie pentru ca micuful din fata ta sa
intre cu bine in circuitul claselor primare”, mi-a
relatat una dintre ele. ,,Asa cum aratd aceasta
programa — spunea altcineva —, da impresia ca
oferda o uriasd libertate si ca ifi stimuleaza
imaginatia, cand de fapt este o suma de
generalitati, traduse probabil dintr-o limba de
circulatie internationald, care nu duc spre ceva
concret.” ,,Eu o pastrez numai ca ghid orientativ,
pentru a nu intra in conflict cu superiorii mei, si
raspund la cerinta despre intocmirea fiselor de
evaluare. M-am intors insd la vechea programa,
din care am scos partea de ideologie si am reacti-
vat continutul pentru aproape toate domeniile de
dezvoltare”, ne-a precizat o a treia profesoara pen-
tru Invagamantul prescolar. ,,Programa din 2019
vrea sd aplice curentul actual in reforma, punand
mai presus de toate scopul formativ-educativ si
sacrificind invatarea. Dar stiinfa nu e niciodata
depasitd. De ce nu se respecta adevarul ca fonetica
si vocabularul sunt dominante la gradinita? La
matematicd, numeratia nu poate fi predata Tnaintea
capitolului despre multimi. A rezultat un ghiveci
cam ca acela din 2008, cand programa avea totusi
cateva repere. O educatoare fara experientd este
total ratacitd, asa cd apeleazd la programa din
1987 (daci o gaseste)” (M. M., fostd inspectoare
pentru invatamantul prescolar, metodista a Casei
Corpului Didactic decenii la rand, autoare de
lucrari in domeniu, Intre care ,Proiectarea
didactica in gradinita”).
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Numarul de pagini al respectivelor programe
spune multe: 359 (in 1963), 432 (fard anexe, 1n
1987), 122 (in 2008), 38 (in 2019). De asemenea,
mentionarea autorilor: colectiv, In 1963 (educa-
toare, metodiste, inspectoare, cadre universitare;
timp de doi ani, a fost experimentatd in toate
gradinitele din tard); idem, In 1987; anonim, in
2008 si 2019.

Ce e cu programa veche

Am cautat si noi respectivul document
(,,Cartea educatoarei”, editata de Institutul de
Stiinte Pedagogice 1n 1962, urmata de ,,Programa
activitatii instructiv-educative din gradinitele de
copii”, sub egida Ministerului Invatamantului,
1963), dar ne-am dus prea departe, iar disciplina
se numea... ,,Cunoagterea mediului inconjurator
si dezvoltarea vorbirii”. Mai aproape de noi, i
farda indoiald cea mai buna, este Programa
activitatilor instructiv-educative in gradinita de
copii si in cadrul Organizatiei ,,Soimii patriei”,
aprobatd de ministerul de resort cu nr
39068/1987. Aceasta era Biblia despre care vor-
beau educatoarele amintite mai sus, cu precizarea
cé lesne au ignorat pasajele ideologizate, pastrand
miezul informativ (lingvistic, literar, dar mai ales
metodic). Sursa calitatii este in precizarea din
deschidere: ,,Programa a fost dezbatuta si au con-
tribuit la imbunatatirea continutului acesteia
colective de educatoare coordonate de inspec-
toarele pentru invatamantul prescolar din judetele
Hunedoara, Olt, Bacau, Cluj, lasi, Constanta,
Timis, Mehedinti, Arad, Arges, Bihor, Briila,
Dambovita, Maramures si municipiul Bucuresti”
8), Scopul acestui nivel de iInvatamant: de a asigu-
ra, ,indeosebi la grupa mare, Insusirea unor
cunostinte si deprinderi necesare copiilor pentru o
mai bund integrare in clasa I, in activitatea de
invatare de tip scolar”. Dezvoltarea limbajului si
a comunicarii orale este ilustratd de 12 obiective,
dintre care 5 sunt destinate foneticii, pentru ca
scopul prim al invatarii oricarei limbi este for-
marea si dezvoltarea auzului fonematic la
prescolar. Dupa descrierea continuturilor in pro-
grama din 1987 se poate aplica rapid instrumentul
funadmental al educatoarei §i apoi al
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invatatorului: metoda fonetica, analitico-sintetica
(propozitie, cuvinte, silabe, sunete — analiza — si
invers, pentru sinteza)!0. Programa din 2019 este
inutilizabila sub acest aspect.

Macar o concluzie

In contextul globalizirii, consideram c nu ni
se impune o directiva sau alta in materie de
educatie. Daca totusi o facem e o dovada de exces
de zel. Ne putem intoarce catre valorile autohtone,
pentru ca ,,rolul scolii este acela de a ne ajuta sa ne
construim si sd perpetudm un «acasd» definit in
termenii nostri”’!D. Candva si acum, educatoarea
este definitd clar: ,Rostul ei In modelarea
personalitatii umane este esenfial, iar istoria
invatamantului romanesc in ansamblu confirma
aceastd responsabilitate si Inregistreaza argumente
solide pentru sporirea ei”12).

1) Apud Elena Ungureanu, Istoria invdtamdntului
prescolar din judetul Bacau, lasi, Editura PIM, 2009

2) Legea educatiei si invatamdntului, nr. 28/1978,
Capitolul al II-lea, Sectiunea I, [nvdgamantul prescolar,
[Bucuresti], 1979, p. 10.

3) Legea educatiei nationale, nr. 1/2011, [Bucuresti],
2011, p. 10.

4) Ibidem, p. 32.

5) D. Potolea, S. Toma, A. Borza (coord.), Coordonate
ale unui nou cadru de referinta al curriculumului national,
Bucuresti, C.N.E.E., 2012, p. 12, apud Curriculum pentru
educatia timpurie (2019), Ministerul Educatiei Nationale,
[Bucuresti], 2019, p. 2.

6) Curriculum pentru educatia timpurie, op. cit., p. 17.

7) Ibidem, p. 38.

8) Ministerul Educatiei si invatamantului, Programa
activitatilor instructiv-educative in gradinita de copii si in
cadrul Organizatiei ,,Soimii patriei”, [Bucuresti], 1987, p.
4,

9) Ibidem, p. 8.

10) Ministerul Educatiei a aprobat in anul 1995 tipari-
rea la Editura Didactica si Pedagogica — R.A. a unui
,Preabecedar” (autori: Ioan Surdu, Ioan Danild, Siminica
Sova), pentru utilizarea metodei fonetice, analitico-sinteti-
ce la grupele mare si pregétitoare.

11) Mircea Platon, Descolarizarea Romadniei,
Bucuresti, Editura ,,Ideea europeana”, 2020, p. 448.

12) loan Danila, in Istoria invagamdantului prescolar
din judetul Bacau, op. cit., p. 15.
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UNIUNEA SCRIITORILOR DIN ROMANIA - FILIALA 1ASI

Premiile Anuale ale Filialei Iasi a Uniunii
Scriitorilor din Roméania, 12 noiembrie 2021
Juriul pentru acordarea Premiilor USR — Filiala Iasi,
pentru cartile aparute in anul 2020, format din: Theodor
Codreanu, presedinte, Gellu Dorian, Mircea A. Diaconu a
stabilit acordarea urmatoarelor premii:

DEBUT

Daniela Andronache, Cirese in pdrg, Editura Timpul.

PUBLICISTICA SI ESEU

Magda Ursache, Ridica-te, Gyr, ridica-te, Crainic!,
Editura Eikon. Magda Ursache s-a nascut la Bucuresti, la
20 decembrie 1943. A absolvit Colegiul ,,B.P. Hasdeu” din
Buzau si Facultatea de filologie a Universitatii ,,Al.l. Cuza”
din Iasi, cu diploma de merit, in 1967. A lucrat in redactia
revistei Cronica (redactor, Sectia Poezie) si la
Universitatea ,,Al.I. Cuza” (asistent la Catedra de limba
romana). Este membra a Uniunii Scriitorilor din Romania.
»Magda Ursache este unul dintre cei mai straluciti si mai
originali polemisti din cultura roméana actuald, dincolo, dar
in consonantd, cu forta stilistica a romancierei. Mai trebuie
precizat ca Magda Ursache a impus o formuld publicistica
personala, alta decat a inconfundabilului Luca Pitu, dar la
fel de eficientd”. (Theodor Codreanu)

TRADUCERE

Neculai Amilinei, Matsuo Basho — Hokku Aki, Editura
PIM. Neculai Amalinei (n. 1951), inginer, traducator,
redactor, editor executiv si director de publicatie, preocupat
de inginerie lingvistica si cultura japoneza. Este editor exe-
cutiv al lucrarii Kanji in 60 de texte, publicatd de Editura
Business Print cu asistentd financiara oferita de Japan
Foundation, Urawa, Japonia. Matsuo Basho, Hokku — Aki =
Toamna este un volum de spirit japonez concentrat in mici
pastile de intelepciune numite haiku. Basho Matsuo a fost
un poet japonez renumit pentru perfectionarea formei poe-
tice haiku. Este o noud traducere de mare finete din limba
japonezd cu care ne-a obisnuit deja domnul Neculai
Amalinei.

CRITICA

Vasile Spiridon, Hexagonale, Editura Eikon. Vasile
Spiridon a debutat publicistic in ,,S.L.A.S.T.“, nr.
26/01.07.1989, cu eseul critic Heliotropul soarelui negru la
Eminescu si Nerval. Editorial a debutat cu volumul de
eseuri critice Cuprinderi, 1993. n Hexagonale, spiritul
ludic ajuta autorul sa gliseze cu entuziasm de la un subiect,
fabulos prin promisiunile unor bucurii intelectuale, spre
altul. Sobrietatea insd permite sondarea unor teme grave,
depasind stratul epidermic al corectitudinii politice, al
modelor si modelelor intelectuale contemporane, al presiu-
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Ana PARTENI

nii sociale de o naturd mai acutad in Vest. Contextualizand,
coborand pe firul istoriei, trecand totul prin lumina culturii,
Vasile Spiridon fraduce pentru cititorul interesat realitati
imediate. Frumusetea acestui demers constd in discursul
echilibrat” (Andrea H. Hedes).

Emanuela Ilie, Corpuri, exiluri, terapii, Editura Cartea
Romaneasca Educational. Emanuela Ilie este critic literar si
cunoscut didactician al limbii si literaturii romane. Despre
volumul Corpuri, exiluri, terapii, criticul literar Antonio
Patras mentioneaza: ,,Desi porneste de la presupozitiile teo-
retice ale studiilor de gen, Emanuela Ilie nu face caz de pro-
pria identitate feminind decét pentru a vorbi mai convinga-
tor si mai din adanc despre psihologia creatiei si despre
legaturile profunde dintre suflet si corp, deslusind atent
traumele produse de splendida iluzie ca scriitorul nu-i doar
o biata fiinta trecatoare”.

PROZA

Toan Ticalo, Vremuri mastere, Biblioteca Miorita. loan
Ticalo a debutat publicistic cu un articol in Romdnia litera-
rd, din 14 iunie 1990. Debutul editorial cu volumul in
Poiana lui loan, proza scurta, are loc in anul 2002. Cartea
Vremuri mastere este o istorie in detaliu, axatd pe vietile
taranilor din comuna Résca, judetul Suceava, pornind din
anii razboiului, apoi urméand cu deceniul obsedant al mari-
lor rasturnari de regim si destine, continudnd cu anii
Romaniei Populare, ai Republicii Socialiste si ai Revolutiei
din 1989.

POEZIE

Vasile Tudor, acelasi altcumva, Edituara ROCART.
Vasile Tudor a publicat in anul 2011 primul volum de poe-
zie Pietre curgdtoare, iar apoi a continuat sa publice, el
fiind inclus si in doud antologii de poezie ale Grupului de
la Durau. ,,Numindu-si volumul de-acum acelasi altcumva,
ai sentimentul ca Vasile Tudor se revendica de la presocra-
tici, poate de la Heraclit ...acelasi altcumva e radiografia
unei absente”, apreciaza criticul Mircea A. Diaconu.

Marius Chelaru, Sat pdrasit, Editura Timpul. Marius
Chelaru este critic literar, eseist, poet, prozator, traducator.
,»Cu toate aceste peregrindri in zone atat de indepartate de
Tard, Marius Chelaru a ramas «legat» de spatiul matricial a
romanimii — satul. Evidenta 1n acest sens o da substanta
poeziilor din Sat pardsit, volum editat la ,, Timpul” iesean
in 2020. Drama existentiala a satului roménesc, in general
a micilor asezari rurale, vibreaza profund sub armura lirica.
Revederea satului nu mai poate fi facuta fizico-geografic,
ci doar prin amintirile personale. Intoarcerea fiului la locul
de bastina produce refacerea intregului din aschiile memo-
riei, pe care autorul o executd cu migald artistica.
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Dificultatea efortului poetului e similara cu a sculptorului
care incearca refacerea statuii din cioburile de dupd un
cutremur”, apreciaza Lina Codreanu.

GALA SCRIITORUL ANULUI 2021

Vineri, 5 noiembrie 2021, in sala Chopin - Palas Mall,
a avut loc cea de-a VI-a editie a GALEI SCRIITORUL
ANULUI, manifestare organizatd de Primaria Municipiului
Tasi, prin Casa de Cultura ,,Mihai Ursachi” a Municipiului
lasi, in parteneriat cu Uniunea Scriitorilor din Roménia.
Fatd de alte evenimente de anvergura, precum olimpiade
si mari competitii, care s-au amanat ori anulat, manifestari-
le «Scriitorul Lunii — Scriitorul Anului» au continuat fara
intrerupere si in anii pandemiei”, a precizat primarul muni-
cipiului Iasi, Mihai Chirica.

Juriul din acest an format din: Nicolae Manolescu,
presedinte, Ioan Holban, Mircea Mihdies, Irina Petras,
Vasile Spiridon, Razvan Voncu, Mihai Zamfir, membri, a
desemnat in fiecare luna, din noiembrie 2020 pand in
octombrie 2021, Scriitorul lunii: Scriitorul lunii noiembrie
2020: Mihaela Mancas, autoarea volumului ,,Metafora
afectivitatii in poezia romaneasca“, Editura Universitatii
din Bucuresti; Scriitorul lunii decembrie 2020: George
Volceanov, autorul volumului fnfoarcerea la Marele Will
sau Reconsiderarea canonului shakespearian, Editura
Tracus Arte; Scriitorul lunii ianuarie 2021: Mihok Tamas,
pentru activitatea remarcabild de editor la Cartea
Romaéneascd si pentru volumul sau de poezie Biocharia.
Ritual ecolatru, Editura FrACTalia; Scriitorul lunii februa-
rie 2021: Andreea Rasuceanu, pentru romanul Vantul,
duhul, suflarea, Editura Polirom, Iasi; Scriitorul lunii mar-
tie 2021: Mircea Anghelescu, pentru implinirea varstei
rotunde de 80 de ani, pentru cariera sa stralucitd de critic,
istoric literar si profesor, ca si pentru volumul Literatura in
context, Editura Spandugino, Bucuresti; Scriitorul lunii
aprilie 2021: Nichita Danilov, pentru volumele Omul din
eprubeta, Editura Polirom, lasi, si De la Caragiale la
Urmuz sau realitatea in forma de conserva, Editura Tracus
Arte, Bucuresti; Scriitorul lunii mai 2021: Vida Gabor, pen-
tru versiunea in limba roménd a romanului Povestea unei
balbdieli, aparuta la Editura Cartea Romaneasca; Scriitorul
lunii iunie 2021: Calin Vlasie, pentru volumul de poezie
Micile intamplari, Editura Cartea Romaneasca; Scriitorul
lunii iulie 2021: Cristina Cheveresan, pentru volumul
Mansardd la Venetia, Editura Humanitas; Scriitorul lunii
august 2021: Marta Petreu, pentru volumul Blaga, intre
legionari si comunigti, Editura Polirom; Scriitorul lunii
septembrie 2021: Daniel Cristea-Enache, pentru volumul
Linia de contur, 1I, Editura Spandugino; Scriitorul lunii
octombrie 2021: Cornel Nistea, pentru proiectele literare de
importanta nationala pe care le coordoneazd, in calitatea sa
de presedinte al Filialei Alba-Hunedoara. in data de 5
noiembrie 2021, juriul a ales Scriitorul anului, in acest an
titlul revenind, ex aequo, scriitorilor Marta Petreu si Daniel
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Cristea Enache.

Reamintim ca Premiul Scriitorul Anului a fost decernat
unor personalitati recunoscute ale literaturii roméane con-
temporane: Mircea Mihadies (2016), Gabriel Chifu (2017),
Horia-Roman Patapievici (2018), Gabriela
Adamesteanu(2019), Mihai Zamfir (2020).

*

Vineri, 5 noiembrie 2021, la initiativa Ateneului
National din Iasi, a avut loc dezvelirea plécii comemorati-
ve a poetului Mihai Ursachi, amplasatd in fata imobilului
din Strada Sarariei, imobil in care acesta a locuit in ultimii
patru ani de viatd. La eveniment au fost prezenti scriitorii
Adrian Popescu, Nicolae Prelipceanu, Gabriel Chifu,
Cassian Maria Spiridon, Adi Cristi, Daniel Corbu.
«Magistrul», asa cum ii spunea majoritatea scriitorilor, este
considerat unul dintre cei mai importanti poeti romani con-
temporani, o mare personalitate a [agului.

*

Joi, 4 noiembrie 2021, la Muzeul Municipal ,,Regina
Maria” a avut loc o seara de poezie. Au sustinut scurte reci-
taluri poeti importanti ai literaturii romane: Gabriel Chifu,
Adi Cristi, Cassian Maria Spiridon, Adrian Popescu,
Nicolae Prelipceanu, Horia Garbea, Andrei Novac, Nichita
Danilov, Marta Petreu, Mihok Tamas, Cilin Vlasie.

Din viata filialei

La data de 4 octombrie 2014, au loc alegeri. Cassian
Marian Spiridon a fost ales in unanimitate el fiind de altfel
si singurul candidat la presedintia Filialei Iasi a USR. in
Comitetul de Conducere au fost alesi: Marius Chelaru,
Gellu Dorian, Adi Cristi, Lucian Vasiliu. Poetul Lucian
Vasiliu se transfera la Filiala Poezie Bucuresti, locul in
comitet revenindu-i astfel criticului Ioan Holban.

in Consiliul USR au fost alesi: Cassian Marian
Spiridon si Gellu Dorian.

in perioada 2014-2018, au fost validate 39 de dosare de
primire in USR.

2014: Stefan Afloroaei, Dumitru Braditan, Vasile
Burlui, Livia Ciuperca, Petru Frasild, Nicu Gavriluta, Paul
Gorban, Livia Iacob, Magda Jeanrenaud, Val Manescu,
Mircea Oprea, Laurentiu Ordsanu, Adrian Poruciuc.

2015: Ilinca Bernea, Sabina Finaru, Ernest Husanu,
Elena Roxana Patrag, Gheorghe Vicol.

2016: Constantin Bostan, Marcel Miron, Ovidiu Morar,
Teodor Parapiru, Catalin Mihai Stefan, Vasile Tudor, Ana
Vrajitoru.

2017: Neculai Amalinei ,Mugurel Andronic, Gabriela
Chiran, George Luca, Rodica Popel.

2018:Stere Bucovald,Gabriel Chiriac, Florin Marius
Crismareanu, Florentin Dumitrache, Emanuel Grosu, Gica
Manole, Doru Mihai Mateiciuc, Lucia Munteanu, Dorian
Obreja.
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comPRESA REVISTELOR

Valentin TALPALARU

Zapada trosnind sub ciubote, cer cristalin, harapnice,
vin fiert si focul clasic sau duduitul caloriferelor. Da de
unde! Mos Craciun abia a obtinut patalamaua verde si
noroc cu testul renilor care a iesit negativ! De fapt, la ce
sa astept darurile de sarbatori, cind stiu ca sunt aceleasi:
revistele literare mai proaspete — ma rog, cit pot ele fi...
Minam pina la Viata Roméineascd si va invitdim sd nu
ocoliti grupajul de versuri al Norei Iuga, din care citim:
~imens vine un soare inot/in fiecare pauza de masa la tele-
vizor/ o vad pe fata lui Solling Stone/ ca-ncepe sa curga ca
inghetata pe bat/ ca picatura de apa suind obeliscu’n
desmat”. (Anabasis). Un amplu si seducétor eseu al lui Ion
Mircea: Cunoastere indragostita si dragoste cunoscatoare
ne poartd printr-o doctd evaluare a relatiei iubire —
constiintd, pentru c, scrie lon Mircea: ,,(...) iubirea e in
drept sd fie enumeratd printre categoriile cardinale ale
constiintei, si din perspectiva posibilelor aplicatii teoretice
in aceasta ordine de idei, ar fi o abordare gresitd sa vedem
in iubire doar o abatere de la norma si nu norma insasi”. La
limita didacticului (in sensul organizarii si limpezimii
materialului), cu confesiunea in banduliera, Constantin
Trandafir pune firimiturile de paine pe drumul care duce
catre Vasile Alecsandri, intemeietorul. Rege al poeziei sau
al prozei? Sau de ce nu, la acea vreme, strilucind ca dra-
maturg, rege al teatrului? Oricum un eseu care ne Impros-
pateazd memoria si ne poate indemna la o re- lecturd.
Popasuri internationale cu Omar Lara in Chile sau in Peru
cu Julio Ortega dar si un ramas bun al lui Nicolae
Prelipceanu la plecarea in lumea teatrului celest a lui Pino.
Din Ramuri, alegem subiectiv, ca de obicei, citeva
invitatii la lectura, girate de Carmen Teodora Fageteanu
care ne propune romanul autobiografic al Simonei Sora,
Caietul albastru sau de Gabriel Nedelea care ne avertizea-
za sd reludm lectura cartii lui N. Davidescu: Pagini de cri-
tica si publicistica literara. Gabriela Gheorghisor ne invita
sd regasim in romanul 7obit al lui Stefan Agopian ,,geo-
grafia literara a Craiovei”. Si ne da si trei repere din opera
sa: ,,biserica («Sfantul Spiridon»), sediul puterii politice si
administrative din Oltenia (Casa Baniei), locul ospitalitatii
si comertului (Hanul Hurezi)”. Interesanta si provocatoare
ancheta revistei: Cultura inaltd — cultura populara.
Raspund la anchetd Dragos Paul Aligica, Codrin Liviu
Cutitaru, Otilia Hedesan, Ion Bogdan Lefter, Nicolae
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Panea, Daniela Petrosel. Nu ne despartim de revista fara a
cita din aforismele si meditatiile lui Gheorghe Grigurcu:
,»A trdit toatd viata in inconfort, In improvizatii, in provizo-
rat. Acum scrie dobindind simtamintul consolator ca nici
n-ar fi putut trai altminteri.” Urcdm spre Satu Mare la o
intilnire cu Poesis. Unde George Vulturescu face o
reverenta dubld, acordindu-si pixelii intru slavirea — pre
drept cuvint — a loanei Craciunescu: ,,Zaluda, vrdjitoare,
preoteasd, paparuda, cersetoare de roud, printesa, papusa,
din toate cate putin, sau cat mai mult, ea insdsi speriindu-
se cd ar putea fi i una si alta, nemultumindu-se cu ceea ce
este, cautandu-se si ascunzandu-se prin cei de aproape,
prin care se «reacordeaza» cu sine” (...) Si varianta dedi-
catd Norei Tuga: ,La unii poeti se poate vorbi despre
«etape», despre influente generationiste — la Nora Iuga
materia «octogenaray — «nonagenaray contine , in nuce,
clipa, jerbele ei, nu anii si fumul lor prelung peste sesuri”.
Do ut des spune latinul. Iata ca si George Vulturescu are
parte de o cronica substantiald semnatd de Teodora Elena
Winberger la antologia sa O suta si una poezii, aparuta in
acest an la Editura Academiei. Dintre ,rasfatatii” rubricii
de poezie, citam din grupajul semnat de Nicolae Nistor:
»ount prima poveste/ de la facerea lumii/ dintr-un glob
minune./ Mama ma simtea in palme,/ iar eu o ciupeam de
foame,/ ea povestea ce voi vedea,/eu inotam in apa botezu-
lui/ pana adormeam.../ Cand mama a strigat,/, Dumnezeu
ne-a dat/intalnire cu viata.” (Intdlnirea cu viata) Dinspre
Pitesti adie aroma... unui nou numar din Cafeneaua lite-
rari, asa ca ne oprim la curtile lui Virgil Diaconu pentru
citeva sugestii de lecturd. Bundoara cronica lui Gheorghe
Grigurcu la noua carte de poeme: Om cu vdsla pe umdr a
lui Dinu Flamand, aparuta mai an la Editura Tracus Arte si
premiatd la Cluj. Din Generatia socialismului: Generatia
60, Jean Dumitrascu il scoate la tabla pe Anghel
Dumbraveanu, copios comentat prin textele sale lirice
dedicate epocii. Nu este omisa nici perioada in care, dupa
1970, opera sa nu mai este in atentia criticii literare ba, mai
mult, ocolita de antologatori. Virgil Diaconu ni-l recoman-
da pe Nicolae Silade, asa ca, nu putem decit sa intarim
recomandarea, citind din grupajul de versuri: ,,Intotdeauna
am preferat acele locuri discrete din cafenele, baruri, res-
taurante,/ Un apartament la marginea orasului sau chiar o
coliba la marginea padurii de alun,/ Masa din colt la terasa

197




de sub Jysk sau banca de lemn din fast-foodul de langa
Spartan,/ Foisorul de la marginea Parcului «George
Enescu» sau locul de joaca pentru copii.// Am ales intot-
deauna ungherele, colturile ascunse sub un fum de tigara,/
Marginea marginii, unde nu te vede nimeni, dar de unde sa
ii poti vedea pe tot.”. (Preferinte). La capitolul Arte poeti-
ce, Virgil Diaconu face o inteligenta si inspirata asociere
intre Ecclesiastul biblic si Epopeea lui Ghilgames. Din
Teleorman primim un nou numar din Caligraf, revista care
a ajuns la al 233-lea numar, dovada nobila incapatinare de
a valorifica resursele locale si de a-si apropia colaboratori
de calitate. Aflam din paginile ei cd Stefan Mitroi este noul
laureat al Concursului national de creatie literara ,,Vasile
Voiculescu” iar poetii bucuresteni incoronati la turnirul
literar de la Nessebar, Bulgaria. Stan V. Cristea scrie apli-
cat despre reeditarea studiului monografic al lui Ioan
Holban despre Hortensia Papadat — Bengescu. Scriitoarea
in fata oglinzii, reeditat de Cartea Romaneasca
Educational. Iata ca si Mihail Gélatanu se ,,dedulceste” la
antologie, dovada Corpul de glorie aparuta mai an la
Junimea, comentatd de Ana Dobre. Nu putem ocoli nici
poemele lui Nicolae Dan Fruntelatd, la care va poftim:
,,Pana mai ieri m-am gandit la viatd/ ca la o corabie uriasa
care ne poarta pe toti/ peste mari si oceane, pana dincolo de
timp/ ca un camiloi obosit care traverseaza/saharele fiintei
si ale nefiintei./ Azi ma gandesc la mine/ si la locul meu

sarac in aceastd lume/ ca la un dar pe care nu l-am stiut
folosi”. (Prima scrisoare). in fine, un ultim popas la
Caiete Silvane, de unde aflam ca Ioan Matiut s-a antolo-
gat si el la Tracus Arte cu contraatacul de panica. ,,O
caracteristicd a poeziilor lui loan Matiut este de a lasa
impresia cé sunt scrise ...«dintr-o privire». Adicd, aseme-
nea haiku-ului, surprind o clipd esentiald din existenta
lumii”, conchide exegetul Viorel Muresan. latd si un
iesean, Florin Lazarescu cu proaspatul sdu roman: Noaptea
plec, noaptea ma-ntorc, proaspat aparut la Polirom,
comentat, adjudecat, admirat de Carmen Ardelean. O
avalansa de producte editoriale, dovada unei vieti culturale
alerte, ,,garda criticd” cu Menut maximinian, Viorel Gh.
Tautan, Flavius Lucacel, Imelda Chinta mereu atenta la
noutdti si, mai ales, la scriitorii Salajului. Nu lipseste poe-
zia sub semndturile Luciei Bibart, Silviei Bodea Saldjan,
Adinei Nicula, Florentin Nicolae Streche, Gabriel
Dragnea, Vasile Dan Marchis, Mirunei Moldoveanu,
Mihaelei Gudana. Citam, aleatoriu, din versurile Silviei
Bodea Saldjan: ,,ceasul a incremenit/ vantul s-a oprit la
fereastra inchisa/ si copacul nu-si mai scutura frunzele/ sub
povara ploii de primavara// cuvantul nu era decat un oftat/
pornit/ dintr-o inima de fiara ranitd/ si punea lacat peste cea
din urma lumina” (Vita brevis). Pe final, multi ani, truditori
dumneavoastrd la revistele literare, leac cultural mai
important decit va imaginati!

1988.

IN MEMORIAM CARMEN VERONICA STEICIUC

Poeta Carmen Veronica Steiciuc trece in vesnicie luni, 1 noiembrie 2021. Nascuta la data
de 25 octombrie 1968, Carmen Veronica Steiciuc a debutat cu poeme in Pagini Bucovinene nr. 7,

Poetd, prozatoare, publicistd a devenit membra a Uniunii Scriitorilor din Romania in anul
2006. Este detinatoare a peste 50 de premii la concursuri nationale si internationale de poezie. in
iunie 2009 a fost rezident literar la Villa scriitoarei Marguerite Yourcenar, Centrul departamental
de rezidenta a scriitorilor europeni din Saint-Jans-Cappel, Departamentul de Nord, Franta, in
urma unui concurs desfisurat la Paris in 2008. in martie 2014 a primit rezidenta artistica oferita

de La Napoule Art Foundation la Chateau de la Napoule, Mandelieu, Franta, in urma unui concurs desfasurat in Statele
Unite ale Americii in noiembrie 2013. Director general al Teatrului Municipal ,,Matei Visniec” din Suceava, presedinte
al Societatii Scriitorilor Bucovineni si director al revistei Bucovina literard, Carmen Veronica Steiciuc a organizat peste
400 de evenimente teatrale, turnee, festivaluri nationale si internationale de literatura si teatru.

Carti publicate (selectiv): Culoarea neprevazutd a orei, Centrul de Studii Romanesti, lasi, 1995; The essence of a
dream, Editura Cuvantul Nostru, Suceava, 2003; Poeme de religii diferite, Editura Augusta, Timisoara, 2004; Cu o pere-
che de aripi noi, Editura Augusta, Timisoara, 2005; Cu o pereche de aripi noi / Avec une paire d’ailes nouvelles, editie
bilingva roméno — franceza, traducere Florina Liliana Mihalovici, Editura Augusta, Timigoara, 2008; Vitrina cu dimineti
circulare / La vitrine aux matins circulaires, editie bilingva romano-franceza, traducere Florina Liliana Mihalovici,
Editura Paralela 45, Pitesti, 2010; Incertitudini in forma de aripd, Colectia Opera Omnia, Editura TipoMoldova, Iasi,
2011, lahtul cu prieteni imaginari, EdituraTracus Arte, 2019.

A colaborat cu poeme, articole, interviuri la publicatiile: Familia, Vatra, Tribuna, Ateneu, Flacara, Luceafarul,
Caiete botosanene, Pagini bucovinene, Bucovina Literara, Zona literara, Ethos, Septentrion, Zburdtorul, Cuvantul
Libertatii, Orizont, Arboroasa, Crai Nou, Origini-Romanian Roots, Caietele internationale de poezie /Cahiers interna-
tionaux de poésie, Di nuovo insieme — RO.AS.IT, In Memoriam, Dacia Literara, Convorbiri Literare etc.

Prin trecerea in vesnicie, Filiala Iasi a Uniunii Scriitorilor din Roménia a pierdut o voce importanta a poeziei romane
contemporane.
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CURIER DE AMBE SEXE

,Bund ziua! As dori sa public in revista
Convorbiri literare! Ma numesc Lucian Andrei
Rosca, elev in clasa a 12 a la colegiul national
,,Gheorghe Rosca Codreanu”, Barlad, am varsta de
18 ani. Multumesc! — Lucian, esti Inca la inceput.
Ceea ce am primit de la tine nu este publicabil.
Textele trimise, cu iz patriotic, sund fals. Iti lip-
sesc, se vede, si lecturile din poezia contemporana.
Stilul 1n care scrii este din secolul trecut: ,, Tremura
gorunii toti,/ Iancu sd vina din morti!/ Suna goar-
na-n tari moldave,/ ‘Nvie Stefan din ceasloave!/
De la Manastirea Dealu,/ Sar’ pe cal Mihai
Viteazu’/ Si-i uneste pe roméani/ Din Giurgiu pan’
la Cozmani./ Cuza vine din Barlad/ Si inalta trico-
lor/ Din Chigindu la Arad!/ Imnu-l canta toti in
cor!/ Ferdinand si cu Maria/ De la Arges ies gra-
biti!/ In Balcic o inim’ bate/ Pentru fiii ei iubiti!/ Si
Blaga-i la sarbatoare: ,,Dodoloata sa traiasca,/
Tara-mi, Romania Mare,/ Tot mai mult sa inflo-
reasca!” — Lucian, te sfatuiesc sa te Intorci in
biblioteca. Revino la Curier peste catva timp, dupa
ce vei fi parcurs cu lectura cel putin citeva sute de
volume de poezie contemporani. Inci un sfat:
incearcd sa scrii despre ceea ce te doare la cei 18
ani ai tai, o virsta atdt de frumoasa, pentru ci
subiectele de istorie nu te prind.

,,Numele meu este Ionescu Florin, am 21 de ani
si sunt student in anul 3 la Facultatea de Finante,
Asigurari, Banci si Burse de Valori, cu predare in
limba engleza, din cadrul Universitatii ASE
Bucuresti. Pe langa studiul stiintelor economice,
am dezvoltat o pasiune pentru literatura si filozo-
fie, in special pentru filozofia Iui Emil Cioran, care
m-a si impins, de altfel, inspre a-mi asterne pe har-
tie gandurile, dezvoltand tema existentei pe un
cadru sentimental puternic. Am scris numeroase
texte, sub forma eseurilor, insa, fiind la inceput de
drum, as fi onorat daci as primi parerea unor
oameni initiati din cadrul redactiei dumneavoastra.
Dorinta mea este de a reusi sa public. Totodata,
printre pasiunile mele se regaseste si muzica. Cant
la chitara inca de la varsta de 12 ani, cu o vizibila
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Nicolae SAVA

predilectie a stilului cétre perioada anilor 60-70,
datoritd profunzimii sonore si a versurilor. Cu
stima, Florin Ionescu” — Florin, la véarsta ta e de
inteles sa ai pasiuni in mai multe domenii, dar tre-
buie sa te opresti doar la unul, fie muzica, fie lite-
ratura, fie filozofia. Textele trimise nu sunt scrise
rau, au un oarecare lirism, dar raman la nivelul
incercarilor, ele ramanand neincadrabile in niciu-
nul din genuri, poezie, proza, filozofie. Fraze de
genul ,,Dorim ca viata sd ne fie o necurmata
dramad, ridicatd deasupra unor postamente ale cli-
seelor, din ale céror gheare sa evadam in observa-
tiile exterioare ale celorlalti, sa fim priviti in gloria
eroismului ca extragi din propria mizerie, insa
decazuti pana la inexistentd” indeparteaza cititorul.
Or, ,,evadari” de felul acesta sunt multe 1n textele
tale, totul parand un un fel de moard care macina
in gol. Un bun exemplu de text mai cizelat este
chiar primul din grupaj, acel ,,Apus de toamna in
nordul Dobrogei”. L-am ales si pentru faptul ca
este cel mai scurt: ,,Privind nsangerarile eterice
cum fsi sting iluzia intr-un balsam crepuscular,
cum totul devine o trista eliberare in betia ticuta a-
nserarii; ascultand fosnetul leganat al pomilor, can-
tul melancolic al pescarusilor; simtind vantul rece
cum razbate, solitar, din aleanul marii... un farmec
de sfarsit ma Invaluie si-mi suspenda inima in con-
templatiile acestui peisaj. E ca si cum tacerea lumii
ar compune, sub apus de soare, o dulce simfonie a
caderii in mormant — nocturnd. Iar sufletul, rimas
inmarmurit, si-acorda simfurile, parca, in ceremo-
nia funerard a inca unei zile...” — Te mai astept la
Curier peste un timp, atunci cand te vei fi oprit la
unul din genuri. Textul citat este cel mai aproape
de poezie.

,,Buna seara! Am retrimis niste versuri, dintre
care cateva sunt noi pentru ,,Curier de ambe sexe”.
Mi-ag dori o pérere din partea dumneavoastra cu
privire la ocupatia mea literara. Accept orice criti-
ca, sfat, sugestie. Multumesc anticipat! O searad
buna va doresc! Cristina Ungureanu” — Cristina,

»ocupatia ta literard” este, deocamdata, in faza
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incipientd. E mai mult o dorinta. Nu mai retin ce ti-
am reprosat 1n raspunsul dat anterior dar, cu
sigurantd, ai revenit mult prea repede si fara sa
repari, probabil, ceva. Iti lipsesc si tie lecturile din
poezia romaneasca de azi. Cu naivitati si locuri
comune nu poti stirni emotii cititorului. Ar trebui
sa lucrezi mai mult pe text, sa elimini toata vorba-
ria care iti paraziteaza putinele idei care se intreza-
resc printre preamultele cuvinte: ,, Am in suflet o
narcisa galbena/ ce stropeste cu lumina/ si-mi
pateaza sufletul/ cu zdmbet./ Cand noaptea rasare
la geam/ Si privighetorile tac/ Simt ca'tu esti tot ce
am/ Chiar de esti o amintire./ Ma duc la fereastra/
Si vad tramvaie cum se duc/ Si eu le zdmbesc
pastrand tacerea/ Privind focul lumdnarilor ce
curge pe etajera/ Si miile de clipe ce s-au dus/ Ma’
gandesc la fericire/ Unde s-a ascuns?/ Cu ce sa te
ud, floare frumoasa?/ Sa revii la viata/ Ori vrei sa
te mangdi cu drag/ Ce vrei sa-ti fac?/ Sa vii iar la
mine-n prag./ Ti-e dor si tie de mine, omul trecut?/
Ori care-i problema/ De-n suflet n-ai m-ai (!!!)
apatrut/ Te-ai speriat de mine ca plangeam/ Ori de
clipele pe care doar lenevind le petreceam?/ Nu te-
am uitat/ Si vreau din nou sa Invii/ Pe acelasi vechi
trotuar/ Unde mi se parea cd viata trece...dar nu in
zadar.” Incearca si-ti concentrezi ideile in cat mai
putine cuvinte si revino peste un timp.

,.,Numele meu este lancu Decebal si am 45 de
ani. Va trimit un text care descrie o intamplare
reald petrecutd cu cateva decenii in urma, intr-o
minunatd vacanta de vara. Este pentru prima data
cand scriu la o revista literara si de aceea sper sa
beneficiez de o oarecare clementa din partea dum-
neavoastrd. Numai cu ganduri bune, Iancu
Decebal” — Nu este nevoie de clementa, pentru ca
povestirea ,, Ruble” nu e scrisa rau. Subiectul pro-
zei este, insd, cam ,,subtirel” — un cap spart din

greseald la un joc cu pietricele si cam atat — din
care cauza nu o publicam. Dar va mai asteptam la
Curier si cu alte proze. Mai consistente.

,,Bund ziua, ma numesc Bianca Bandila, imi
fac studiile la nivel de licenta in Cluj, dar vin din
judetul Mures. Va trimit un text in proza, scris de
mine. Inteleg ci nu se prea potriveste cu revista si
e destul de lung, asa ca nu caut neaparat publica-
rea, mai mult as vrea sa imi spuneti daca vedeti un
cat de mic talent literar. Scriu mult si ag vrea sa stiu
daca si prost. Va mulfumesc.” — Am citit cu interes
ceea ce ne-ai trimis. Ai talent. Din pacate, faci o
adevarata teorie in jurul acestei sintagme, Ultima
Suflare, pe pagini intregi riscand sa-ti pierzi citito-
rii: ,,Ultima Suflare iti da nevoi pe care dupa aceea
ti le indeplineste. E ca si cum foamea iti e potolitd
pentru prima datd in scurta ta existenta, iar abia
atunci iti dai seama ca intr-adevar iti era foame.
Acopera tot ce € uman la tine, te transforma in tot,
iar in jurul tdu e nimic. Sau poate faci parte din
nimicul acesta, dar esti mai mult decat o negare a
ceva, esti tot. Dar gederea in uterul paradisiac e
limitata. Cét esti acolo temporalitatea se schimba,
existenta nu mai dureaza, doar e. Si apoi se duce.
Puf! Revii cu o zdruncindturd la ceea ce este de
fapt al tau, la tot ce nu mai conteaza, nu dupa ce ai
simtit cealaltd parte. Cand esti afara i dai seama
cat a durat de fapt, pentru ca nu tine mai mult decat
opt sau zece secunde, anterior m-am dumirit si cu
privire la asta”. Textul e interesant, creezi o anume
tensiune prin redarea acelui accident cu doua victi-
me. Picat cd e prea lung. In concluzie: nu scrii
prost deloc.

Curierul de ambe sexe este al cititorilor care doresc sa se afirme in literatura. Cei care au indrazneala sa ne convinga

ca au ceva de spus, cu talent pentru asta, trebuie sa ne trimita citeva texte (poezie, proza, teatru, eseu critic), scrise citet,
lizibil, cu respectarea normelor gramaticale clasice, pe suport de hirtie sau electronic (obligatoriu cu diacritice — TEXTE-
LE FARA DIACRITICE NU SE PUBLICA!) si si astepte un rispuns, care nu va intirzia foarte mult. Ne intereseaza si
citeva date despre autor. Cei ale caror texte ne vor convinge prin originalitate, concizie si, mai ales, talent literar, vor intra
in atentia noastra, promovindu-i la ,,Antologia curierului”.

Manuscrisele se pot trimite pe adresa postala, la sediul redactiei, sau pe doud e-mail-uri, nicu_sava@yahoo.com sau

convlit95@yahoo.com. Toate scrisorile isi vor afla raspuns doar in paginile revistei.
VARIA
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